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Abstract

This essay focuses on the art of anguish progression in the poem The Conscience of Victor
Hugo, a poem that has Cain at its center, surprised after the fratricide was committed. The
remorses by which the character is invaded are more and more intense, he trying to flee or hide
from the repressive and penetrating eye of the divinity (reflex of his guilty conscience) in various
locations or constructions, but without success.

Résumé

Cet essai se focalise sur I'art de la progression de I'angoisse dans le poéme La Conscience
de Victor Hugo, un poeme qui a Cain en son centre, surpris apres que le fratricide ait été commis.
Les remords dont le personnage est envahi sont de plus en plus intenses, il essaye de fuir ou de se
cacher de l'wil répressifet pénétrant de la divinité (réflexe de sa conscience coupable) dans divers
endroits ou constructions, mais sans succes.

Rezumat

Acest eseu urmdreste arta progresiei angoasei in poezia Constiinta a lui Victor Hugo,
poezie ce il are in centrul ei pe Cain, surprins dupa comiterea fratricidului. Remuscarile de care
este cuprins personajul sunt tot mai intense, acesta incercand sa fuga ori sa se ascunda de ochiul
mustrator si penetrant al divinitatii (reflex al constiintei sale vinovate) in diverse locatii sau
constructii, dar fara succes.

Keywords: Cain, divine eye, run away, restlessness, fear, anguish, terror, agony.
Mots-clés: Cain, [’wil divin, fuir, inquiétude, peur, angoisse, terreur, agonie.
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Poezia Constiinta de Victor Hugo face parte din volumul de versuri Legenda secolelor —
Versuri alese, antologie, traducere si note de lonel Marinescu, prefata fiind semnata de lon Balu si
purtand titlul sugestiv Un mare poet romantic. Volumul, aparut in 1969 la Editura pentru Literatura
din Bucuresti, contine urmitoarele poeme: Incununarea femeii, Constiinta, Somnul lui Booz,
Paricidul, Satirul, Cimitiru/ din Eylau, Broasca rdioasa, Trambita judecatii. Un alt volum cu
acelasi titlu a aparut la Editura Albatros, in 1981, tot in traducerea lui Ionel Marinescu, in colectia
Lyceum. Este o antologie insotita de prefata, tabel cronologic si comentarii de Dan Ion Nasta, care
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cuprinde si multiple note de subsol deosebit de valoroase ce vin sa intregeasca aparatul critic atat de
elaborat al editiei, astfel ca studierea operei lui Hugo este mult inlesnita pentru cititorul mai mult
sau mai putin familiarizat cu universul liric al acestui poet. Pe 1angd poemele amintite anterior,
volumul acesta mai contine si poeziile Eviradnus, Sarmanii si In largul cerului.

Se stie ca Legenda secolelor a aparut in trei serii, prima a continut 15 cicluri si a fost editata
in 1859, a doua a aparut in doud volume?! in februarie 1877, iar seria a treia a fost editatd in iunie
1883. Aceasta serie era practic un volum complementar. Editia definitiva va fi publicata in acelasi
an, 1883, in luna septembrie, si va reuni toate cele trei serii. Procesul de elaborare a epopeii fiind
atat de Intins, acest fapt a avut repercusiuni in structurarea materiei lirice. Astfel, ,,reunirea celor trei
serii 1n editia definitiva a alterat iremediabil planul initial in favoarea unei arhitecturi baroce ce
mizeaza pe alternanta constatdrii istorice si a reflectiei filozofice”? — afirma in Prefatd Dan Ion
Nasta. Tot el adauga ca: ,,Masivele epice sunt separate de vai meditative sau de popasuri lirice:
alternanta poemelor lungi cu cele scurte, a subiectelor istorice cu cele atemporale, a atitudinii epice
cu confesiunea lirica sau virulenta sarcastica deranjeaza continuitatea istorica a Legendei, dar Ti
conferd in schimb o varietate stilistica reconfortati.”

Interesul poetului nu cade pe evocarea momentelor mai importante din istoria omenirii, desi
exista acest principiu la baza structurdrii epopeii, ci el transforma ,,istoria din scop in sine in mijloc
de investigatie™, intentiondnd si gdseascd ,,omul etern” sub aparenta, sub invelisul ,,omului
momentan”®. Doud poeme vizionare de larga respiratie epico-liric flancheza intreaga epopee sau,
mai bine zis, o deschid si apoi o inchid. Este vorba despre poemele Dumnezeu si Sfdrsitul Satanei,
ceea ce dovedeste 0 data in plus atat viziunea grandioasa a poetului, cat si sursa sa de inspiratie care
este, evident, de sorginte biblica.

Tudor Vianu afirma in studiul sdu Imanenta si transcendenta la Victor Hugo ca ,,punerea in
legatura a Legendei secolelor cu Sfdrsitul Satanei este indispensabild pentru cunoasterea
caracterului mesianic si profetic al sociogoniei lui Hugo”.®

Fratricidul — prima cristalizare a raului in lume

Increzitor in progresul umanitatii, crezand in acest mers ascendent al omenirii spre lumina
gratie stiintei si iubirii, asemeni tuturor romanticilor, Hugo se straduie sa dovedeasca in aceasta
ampld epopee in versuri care este Legenda secolelor ca acesta (progresul) are valoare de lege
inexorabild. Desi coboara pana la originile spetei umane pe firul narativ al Bibliei, poetul francez se
opreste asupra violentei fratricide ca prima manifestare a raului in lume. Pacatul lui Adam si al Evei
apare aureolat, chiar scuzabil in buna masura, intrucat ar avea drept corolar aparitia constiintei de
sine’, care este un factor al progresului in ultima instanta.

Dar sa nu uitam ca in acest pacat primordial rezida in nuce samanta tuturor celor viitoare,
intrucat, Tn gestul celor doi, motivatia este total gresita, ea avand urmatoarele fatete: sfidarea
poruncii divine, dorinta de a fi egalii lui Dumnezeu in cunoastere, implicit neincrederea in
Dumnezeu si punerea sub semnul indoielii a Cuvantului Sau.

Asadar, Victor Hugo nu se opreste asupra greselii adamice, ci socoteste fratricidul prima
manifestare clard, voitd a rdaului pur in lume, un rau ce nu poate fi ocolit sau sublimat in altceva. In
Paradisul pierdut al lui Milton, crima lui Cain este legata de proliferarearaului, caci este urmata de

1Continea 28 de cicluri.

2 Victor Hugo, Legenda secolelor, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, antologie, prefatd, tabel cronologic si comentarii
de Dan lon Nasta, p. XXXII

3 ldem, ibidem, p. XXXII

4 1dem, ibidem, p. XXXIV

5 ,pentrua reluaformulahugoliana din Prefata romanului Anul 93.” Idem, ibidem

6 Victor Hugo, Legenda secolelor, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, antologie, prefata, tabel cronologic si comentarii
de Dan lon Nasta, p. XXXVI

7 ,Constiinta de sine, astfel castigatd, este un resort esential al libertatii purtatoare de progres”— citim in prima nota de
subsol de la p. 24 din editia citata.
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ingirarearelelor ce se abat asupra umanitatii. Asadar fratricidul este un fel de factor declansator, un
fitil ce va aprinde Intreaga planetd, dand curs raului launtric care, nestopat, merge mereu crescand
pana la un apogeu fatidic.®

Constiinta — plasarea poeziei in cadrul epopeii

Poemele din prima sectiune a acestei epopei cosmice care este Legenda secolelor numita De
la Eva la Isus sunt inspirate Tndeosebi din Biblie. Astfel, in Le Sacre de la Femme (incununarea
femeii) este evocata liric nasterea rasei umane. Imediat dupa aceea, este plasat poemul Constiinta ce
contine practic istoria lui Cain dupa ce a faptuit fratricidul, poem ce simbolizeazd trezirea
sentimentului moral®, al constiintei vinovate in urma faptei reprobabile comise.

Poezia incepe ex abrupto, personajul biblic (Cain) fiind surprins in fuga sa dementa departe
de fata lui Dumnezeu, fugd in care 1i antreneaza si pe ai sai, un clan destul de numeros, intrucat
Hugo recurge la o licenta poetica, astfel ca, alaturi de Cain, apar descendentii sdi pana la a cincea si
a sasea generatie, ca de exemplu Tsilla, Iubal, Iabal si Tubalcain. Acest fapt confera un spor de
dramatism poeziei si corespunde adevarului ca pacatele parintilor ii afecteaza si pe copii, respectiv
urmasi, pand in cea de-a treia sau chiar a patra generatie (ori chiar mai mult, daca la pacatele
parintilor se adauga cele ale copiilor lor) asa cum se stipuleazd in Decalog.!® De asemenea, numarul
mare al membrilor familiei va avea un rol esential in secventele urmatoare ale poeziei.

Prima secventa lirica — motivul ochiului divin

In prima secventa lirica (versurile 1-12), Cain apare ca fiind epuizat, stors de vlaga, cici a
infruntat furtuna, intemperiile cele mai ostile, doar pentru a se distanta cat mai mult de Iehova,
dorind sa scape din vizorul acestuia. Parul valvoi si fata palida — cele doua epitete calificative sunt
menite a reliefa epuizarea personajului in urma fugii fara odihna departe de Dumnezeu, o fuga ce nu
i-a dat niciunragaz motivata de fricatot mai accentuata a acestuia, caci in versul urmator citim ca el
este ,.inspaimantat”. In original, Tn loc de palid apare adjectivul livide,ceea ce subliniaza mai acut
extenuarea si panica lui Cain si, in acelasi timp, are si o functie premonitorie anticipand subtil
finalul personajului.

Cain si ai lui ajung intr-o campie larga, vasta, situata la baza unui munte, unde sotia si copiii
lui, storsi de ultima picaturd de vlaga, 1i cer sa se opreascd pentru a se putea odihni. Cain, obosit si
el, accepta, dar, in noaptea intunecoasa, el nu poate adormi framantat de ganduri negre in urma
fratricidului comis. Poate mediteaza la crima faptuitd ale carei secvente ii sunt atat de clare, de vii in
minte ori la pedeapsa pe care Domnul i-o stabilise: aceea de a fi fugar pe pamant; ori, poate, la
siguranta locului 1n care s-au oprit pentru el si ai lui sau la viitorul sau si al familiei sale. Oricum,
indiferent la ce se gandea, Cain ridica ochii spre bolta cerului si vede stralucind in bezna noptii
ochiul divin larg deschis si tintuindu-1 necrutator, sfredelitor.

Tntregul poem e construit pe motivul literar (devenit laitmotiv obsedant) al ochiului divin
mustrator ce razbate adanc in constiinta vinovatd a lui Cain, astfel ca acestanu isi poate afla odihna
nicaieri. Acestui ochi ii corespunde, in plan uman, constiinta incdrcata, ,,sufletul-fantand”, a omului
cum numea atat de plastic cugetul uman lon Barbu in Riga Crypto si lapona Enigel, Tntrucat
ochiului divin nu-i scapa nimic din ceea ce se intdmpla in launtrul fiintei umane, el razbatand in cele
mai mici pliuri ale fiintei lui Cain si ingrozindu-| pe acesta.

8 ,Retinand din litaniarelelor doar ideea fertilitatii malefice, Hugo a introdus-0 Tntr-un scenariu original in care masura
raului este datd de anvergura resentimentului.”, op. cit., p. 25

9 P. G. Castex, P. Surer si G. Becker, Histoire de la littérature francaise, Editura Hachette, Paris, 1988, p. 584.
Mentionam ca paginile de la 569 la 596 sunt dedicate in exclusivitate operei lui Victor Hugo.

10'Vezi Exod 20: 4-5, Deuteronom 5:8-9
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Motivul ochiului'? este relativ frecvent la Victor Hugo, care il utilizeazi in cele mai variate
contexte, in tandem uneori cu cel ,,al orbitei goale din fundul cerului”, dupd cum opineaza Albert
Béguin in amplul sau studiul dedicat romantismului'?, motiv preluat de poetul francez din lirica lui
Jean Paul. Motivul, aparand recurent, devine o fantasma a eului liric care 1i bantuie inconstientul
sau ,,strafundurile lui subterane”dupd cum se exprimi A. Béguin.'® Orbita goala se opune ,,imaginii
clasice a ochiului lui Dumnezeu deschis in spatiu™!#. Dar acest simbol, Tn variatele lui forme, apare
inca din lirica de inceput a lui Hugo, mai precis inca din Les Chants du crépuscule din 1834. Faptul
ca reinvie intr-un mod atat de acut, de virulent intr-un poem precum cel din Legenda secolelor nu
este lipsit de importanta, intrucat intregul text se structureaza in jurul acestei imagini obsedante,
semnificand atat ochiul vigilent al Domnului, dar si lucrarea interioara a constiintei (a supraeului)
care-1 macina pe Cain. Vocea constiintei poate fi (uneori) inabusita, dar ochiul divin ce nu doarme
niciodata, este de neeludat, el aparand pretutindeni si mereu treaz, mereu veghetor, caracterizat de o
fixitate inspadimantatoare. Corespondentul terestru al ochiului divin este acel ,,ochi al inimii” despre
care autorii Dictionarului de simboluri afirma ca: ,,Ochiul inimii este omul care il vede pe
Dumnezeu, dar si Dumnezeu care il vede pe om.”®

Simbolistica ochiului e deosebit de pregnantd, de bine conturata, si o regasim la toate
popoarele, deoarece el este organul simtului vederii si deci, gratie lui, percepem universul, fiind
deci legat de simtul cel mai rational al omului, si anume vederea. Ideea ca ochii sunt oglinda
sufletului reprezinta un truism des vehiculat. In crestinism, sintagma ochiul lui Dumnezeu este
folosita 1n paralel cu ochii Lui, ambele indicand spre puterea Sa de a fi omniprezent, omniscient si
omnipotent, veghind asupra creatiei Sale fara incetare. Astfel, in Proverbe 15:3 se afirma apodictic
ca: ,,Ochii Domnului sunt in orice loc, ei vad pe cei rdi si pe cei buni.” lar contextul ne da de Inteles
ca El e gata sa rasplateasca pe unii, sa-i indrepte cu dragoste pe ceilalti ori, in cazul in care acestia
persistad cu incdpatanare in starea lor, sd-i disciplineze in vederea recuperarii.

Grafic, ochiul divin este redat ca fiind Tncadrat intr-un triunghi, simbol la randul sau al
Sfintei Treimi, reprezentand sintetic omniprezenta lui Dumnezeu, care patrunde pand in rarunchii
oamenilor veghind asupra fiecarei persoane. Dar corespondentul ochiului divin este constiinta
umana, intrucat, aici, in launtrul fiecarui ins, Dumnezeu Si-a instalat ambasada Lui cereasca, adevar
recunoscut de catre David care scria in celebrii sai psalmi de cainta: ,,Zi si noapte mana Ta apasa
asupra mea.” (Psalmul 32:4); ,,Caci imi cunosc bine farddelegile si pacatul meu std necurmat
inaintea mea.” (Psalmul 51: 3) Psalmistul da glas durerii sufletesti inimaginabile de care este
cuprins 1n urma faradelegilor sale, durere ce-1 stoarce de orice vlaga aducandu-1 pana langa portile
mortii ori anticamera mortii. De aceea, constient cd Dumnezeu stie absolut totul, ca nu-I poate
ascunde nimic din cele faptuite, psalmistul, la capatul puterilor, decide sa nu mai fuga, s nu se mai
eschiveze inaintea lui Dumnezeu, sa nu mai amane asumarea vinovatiei si marturisirea pacatului,
pentru ca Cel care vegheaza asupra sufletelor omenesti este in acelasi timp si plin de mila si de
indurare, gata sa ierte si si restaureze relatia dintre El si om (,,intoarce-Ti privirea de la picatele
mele, sterge toate nelegiuirile mele.” Psalmul 51:9).

Dar aceasta decizie inteleapta este departe de Cain care a ales fuga, eludarea si neasumarea
pacatului comis, astfel ca Dumnezeu 1-a blestemat sa fie fugar si hoinar pe pamant stabilindu-isi un
semn gratie caruia nimeni sa nu-1 omoare. in caz contrar, Cain urma si fie razbunat de sapte ori. In
urma blestemului rostit contra lui, destinul lui Cain continua in limitele acestei paradigme

11 Imaginea ochiului atotvazitor apare frecvent in poeziile si desenele lui Victor Hugo” afirma Angela Ion, ,,céci
inzestrat cu o prodigioasa facultate de a privispectacolul variat al lumii inconjuratoare, formele si culorile, Hugo are
ochii larg deschisi asupra universului.” (Ion, Angela, Dictionar de scriitori francezi, Polirom, lasi, 2012, p. 761)

12 Béguin, Albert, Sufletul Sufletul romantic si visul, Eseu despre romantismul german si poezia franceza, Editura
Univers, Bucuresti, 1970; traducere si prefatd de D. Tepeneag; p. 247,481-482

13 1dem, ibidem, p. 482

14 ]1dem, ibidem, p. 482

15Chevalier, Jean si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri - Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori,
numere, vol. 2, E— O, Editura Artemis, Bucuresti, s.a., p. 363
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descendente, el ajungind sa fuga tot mai departe de fata divind, cu nadejdea cad va scdpa de chinul
sau torturaremuscarii. Cici el este cel care a descoperit pe pdmant fata mortii, adica el 1-a harazit pe
Abel mortii, astfel ca locuitorii de atunci ai pamantului au putut contempla, ingroziti, primul
cadavru al primului om mort de pe fata terrei.

Pentru a scdpa de acest ochi atoatevazator, ce il scruteaza atent atat in stare de veghe, cat si
n stare de somn'®, Cain alege fuga, iesirea dinaintea Domnului, cum spune atat de plastic, de
graitor Biblia, astfel ca al doilea laitmotiv al poemului este cel al fugii necurmate, al calatoriei
terestre continue, cu scurte popasuri doar, a personajului. Fuga, intrerupta de scurte perioade de
ragaz, este motivata si de nadejdea alindrii acestui glas launtric ce strigd parca mereu: ,,Esti vinovat!
Ti-ai ucis fratele!”

Ajuns, asadar, la primul popas, dupa o fugad inspaimantata tot mai departe de fata Domnului,
Cain nu poate dormi, in pofida oboselii, ci sta treaz in bezna noptii, meditand tulburat la cele
intamplate. Personajul 1si Tnalta privirea spre bolta cerului unde vede stralucind ochiul divin larg
deschis si tintuindu-1 necrutator, sfredelitor. Stralucirea acelui ochi care 1l tintuieste zi si noapte,
stand larg deschis pe cerul intunecat si privindu-1tinta, fara a-i da niciun ragaz, il umple de manie si
spaima pe Cain. Tresarind puternic, isi trezeste din somn sotia si copiii obositi pentru a o lua din
nou la fuga tot mai departe ,,in spatiul deschis sinistru-n fata.”*” Din nou epitetul metaforic sinistru
are valente multiple, cumuland atat functia premonitorie cu referinta la destinul personajului, cat si
pe aceea de a colora subiectiv cadrul puternic amprentat de trairile negative ale personajului.

A doua secventa lirica

A doua secventa lirica (versurile 13-24) contine fuga continua a personajului alaturi de ai sai
timp de o lund de zile, mai precis treizeci de zile si nopti, in nddejdea de a ajunge cat mai departe cu
putintd de fata lui Dumnezeu si, astfel, a-si domoli vocea constiintei. La capatul acestui mars agonic
fara ragaz, fara odihna, fara somn, popasul se ofera de la sine, caci ajung la o granita naturala, adica
wla un hotar/ Al tarii ce desparte Asiria de mare.”'® Cain insusi isi opreste insotitorii (sotie, copii,
nepoti etc.) socotind cd, ajunsi atit de departe,’® a scapat de arsura ochiului divin ce-1 tintuia
necrutdtor de pe cer, dar si din sine. El socoteste ca a ajuns la capdtul lumii (cunoscute), caci
dincolo de acesta se intinde marea, deci nu mai are unde fugi. Dar scena anterioara se repeta
aidoma; de abia se opresc din marsul lor, ca personajul e nevoit sa constate cu aceeasi tresarire
launtrica dureroasa ca ochiul divin - la fel de stralucitor, de viu si patrunzator - il priveste necrutator
din fundul zarii. Progresiei in geografie si in starile de spirit ale lui Cain 1i corespunde gradatia sau
progresia in ceea ce priveste atributele ochiului divin; daca in secventa I acesta avea o ,,stralucire
vie”,in ceade a doua secventa, ochiul este ,,aprins”, pentru a marca arsura constiintei care nu poate
fi ostoita prin fuga de raspundere, ci numai prin demersul contrar, adica prin asumarea vinovatiei si
marturisirea culpei.

in mod similar, si trairile sau sentimentele ce-1 strabat pe Cain sunt in progresie clara; daca
in secventa I, la vederea ochiului imens, ce-1 fixa cu o privire mustratoare din bezna noptii, el
tresare cuprins brusc de manie, in cea de a doua secventa, el tresare cuprins de data aceasta de fiori
reci. Trarile sale tot mai intense in registru negativ au un rol premonitoriu, avand conotatii thanatice
evidente.

16 Doamne, Tu ma cercetezi de aproape $i ma cunosti, stii cdnd stau jos si cdnd ma scol si de departe imi patrunzi
gandul. Stii cdnd umblu si cand ma culc, si cunosti toate caile mele... Unde ma voi duce departe de Duhul Tau si unde
voi fugi departe de Fata Ta?” (Psalmul 139: 1-3,7)

17Victor Hugo, op. cit., p. 25

18 |dem, ibidem, p. 26

19 | Sd ne oprim, le spuse, bun addpost imi pare./ Sa stim. Hotarul lumiinoi I-am atins de-acu!”, idem, ibidem, p. 26
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A treia secventa lirica

A treia secventa lirica (versurile 25-60) este cea mai intinsd si marcheaza de data aceasta
eforturile membrilor familiei sale de a-l ascunde cumva de privirea tot mai obsedanta, mai tiranica a
ochiului divin care nu-i lasa nicio clipa de ragaz. Prezenta continud in orice loc a acestuia isi are
pandantul in constiinta tot mai tulburatd, mai inspaiméantatd a personajului, care, pornind din aceasta
clipa, pare a actiona fara nicio logica, doar sub impulsul momentului. Cu alte cuvinte, daca pana
aici, in secventele anterioare, Cain pare a-si fi faurit un plan de evadare din raza actiunii divine,
cautand, prin fuga si mars continuu, s iasa de sub incidenta acesteia, de acum inainte dorinta sa de
a scapa din vizorul ochiului divin se concretizeaza in diverse ,,adaposturi” materiale mai mult sau
mai putin efemere, cu exceptia ultimului loc de refugiu.

Aceasta secventd contine la randul ei trei subsecvente lirice de care ne vom ocupa in
paginile urmatoare. In prima subsecventd lirica (versurile 25-34), nemaiavand unde fugi, Cain cere
sd-1 fie facut un covor din piei si tintuit in cuie de plumb 1n spatele caruia sa se ascunda pentru a fi
la addpost. Iabel?°, unul dintre urmasii lui indepartati (vezi licenta poeticd amintitd mai Sus)
pomeniti si Tn Biblie Tn cartea Genesa, capitolul patru, versetul 20, Ti intinde, la cererea lui, un
»larg perete miscator” fixat in cuie de plumb, iar Tsilla, o alta descendenta a sa, il intreaba ce vede,
in nadejdea ca tortura lui Cain - si al lor implicit - va lua sfarsit. Dar raspunsul acestuia este
invariabil, el continuind sd vada ochiul sfredelitor, deschis, mustrator. Desi in aceasta subsecventa
nu apare niciun epitet metaforic alaturi de ochiul divin atoatevazator, faptul de a specifica ca este
mereu deschis ¢ suficient pentru a sublinia sentimentele de frica, de panica chiar ale personajului,
cici din acest punct constiinta lui pare a colapsa. Intelegand, in sfarsit, ca resurselefi sunt limitate,
Cain se lasa ajutat de ceilalti din familia-i numeroasa, care, rand pe rand, iau initiativa de a-i
construi un adapost tot mai puternic pentru a-si ascunde tatal, respectiv bunicul sau strabunicul.

In plus, in aceasti subsecventi, Cain apare brusc imbatranit, cici primeste apelativul
»mosu’”, iar suferinta lui morala le apare alor sdi ca fiind ,,salbatica torturd”, in fata céreia ei nu pot
face nimic altceva decat sa taca si sa se indemne la tacere unii pe altii, in nadejdea de a-i mai
domoli suferinta tot mai atroce provocata de remuscarile ramase tot vii in urma crimei comise. Caci,
trebuie amintit, orice pacat il ofenseaza in primul rand pe Dumnezeu, pe Cel Sfant care a plantat in
launtrul nostru al fiecdruia legea sa morala indestructibila®!, iar cel care alege si-L desfidi pe
Dumnezeu, transgresand Legea sa cu buna-stiinta (deci in mod premeditat) isi face singur siesi rau.
Asadar, pacatul este nu numai ofensa la adresa Divinitatii, ci si atentat la propria liniste, la propria
constiinta care e barometrul divin plantat in adancul inimii omenesti. Mai mult, termenul pdcat in
limba greaca este redat prin cuvantul hamartia care, literal, inseamna ,,ratarea tintei”, deci viata
celui dedat pacatului, neinduplecat, nedoritor sd se cdiascd, ajunge asemeni unei sageti ce si-a
pierdut tinta sau care nu mai ajunge la tinta pentru care a fost creat, respectiv creata. Acesta s-a
ratacit, s-a abatut din calea cea dreapta, asemuindu-se cu un hoinar fard nicio tinta, unul ce-si
risipeste viata si potentialul cu care a fost investit.

In cea de a doua subsecventi lirica (versurile 35-39), lubal — descendent al lui Cain,
stramosul celor ce canta din ,,,lird si din caval”?? — este cel care ia initiativa si construieste un zid de
arama, pe care-l califica,,zagaz de nepatruns”, dincolo de care il ascund pe Cain. Desi in Genesa se
specificd ca cel care construieste cetatea este Cain insus, nu unul dintre urmasii lui, In poezie licenta
poetica are rolul de a sublinia o data in plus agonia persoanjului, agonie la care nici cei din jur nu
raman indiferenti, ci incearca si ei din rasputeri sa-1 aduca alinare. Desi este sectiunea cea mai
scurta dintre toate, tocmai acest lucru vine sa accentueze dramatismul poeziei, gratie si dialogului
dintre Cain si ai sdi (respectiv Iubal), precum si graba, precipitarea cu care ai lui se apuca sa

20_parinte peste cei/ Ce bat mereu desertul sub corturi mari de piei” reprezinta faza nomada a umanitatii primitive”
(nota 4), Idem, ibidem, p. 26

21 | Suflarea omului este o lumind a Domnului, care patrunde pana in fundul maruntaielor. ” (Proverbe, 20:27)

22 Din traducerea romaneasca a Bibliei, aflim mai precis cd Iubal ,,a fost tatdl tuturor celor ce céntd cu alauta si
cavalul.” (Genesa 4:21)
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construiasca zidul. Aceasta graba traduce ceva din exasperarea ce i-a Cuprins si pe ei la vederea
inaintasului lor care nu-si mai afla linistea nicdieri. Dar, in pofida tuturor eforturilor, raspunsul lui
Cain este invariabil: ,,Vad inca a ochiului privire!”?® Tn acest caz, nici nu mai este nevoie de vreun
adjectiv metaforic, caci, in sine, propozitia aceasta scurta prin care personajul recunoaste ca ochiul
divin il fixeaza necrutator si dincolo de acest adapost, preia incarcatura afectiva negativa din toate
secventele anterioare si, prin recurenta, o amplifica.

In cea de a treia subsecventd lirica (versurile 40-60), Enoch, fiul lui Cain, este cel care ia de
data aceasta initiativa si alaturi de ceilalti din familie, indeosebi de Tubalcain, supranumit ,,parinte
de fierari”, se decid cu totii sa construiasca nu doar un zid din piei sau din arama, ci o ,,cetate-
enorma si suprapimanteana”?* cu ziduri inalte din granit si turnuri inalte si puternice.?® Zis si facut.
Cu totii se pun pe treaba si construiesc, in frunte cu Tubalcain, o cetate din granit si piatra care
constituie prima constructie din istoria omenirii de acest fel si care, prin dimensiunile ei, pare a fi
invincibila. Intr-unul dintre turnurile-i puternice, l-au asezat pe Cain. Descrierea zidirii cettii
cuprinde cele mai multe versuri care surprind atat munca trudnica a lui Tubalcain in special, dar, se
subintelege, a intregii familii, cat si materialele folosite (granit, piatrd), precum si aspectul ei
impundtor, pentru a sublinia faptul c@ aceasta cetate este impenetrabila, ca in niciuna din oddile sau
turnurile ei nu mai poate patrunde ceva sau cineva strain. Graba cu care au lucrat ziditorii are ca
pandant grandoarea aspectului ei redata prin hiperbole coplesitoare: ,,Parea cetatea mortii din iad
zvarlita-n cer, / lar umbra-acelor turnuri Tntuneca olatul; / Era un munte zidul de-a lungul si de-a
latul.”2®

Mandria celor care reusesc sa Tnalte cetatea este atat de hipertrofiatd, incat si-au permis sa-L
sfideze in fatd chiar si pe Dumnezeu scriind, arogant, pe portile ei: ,Intrarea lui Dumnezeu
oprita!”?’, incercand, poate, prin acest inscris si-1 ajute pe cel tot mai chinuit de cosmarul imaginii
ochiului divin. In paralel cu zidirea cetatii, fratii, respectiv rudele constructorilor, se indeletniceau
cu apararea cetdtii punand pe fugd pe rudele lor vitrege, adicd urmasii lui Enos si Set, cel care 1-a
nlocuit pe Abel.?® Crima lui Cain zamisleste, generand in inimile alor lui aversiune fatd de ceilalti
socotiti strdini, astfel ca ajung chiar sa scoatd ochii altora (din ura fata de ochiul mereu vigilent al
divinului, poate), iar noaptea aruncau in stele cu sageti! Aceste fapte ale intunericului (cum le
califica Biblia) par a fi gratuite, indeosebi ultima (desi prin ea este subliniatd starea tot mai
accentuatd de razvratire fatd de divinitate a omenirii), dar ele sunt consecinta directd a primei crime
ce S-a savarsit pe pamant, crima al cdrei autor ei se straduiesc din rasputeri sa-l scape de mania
divina, precum si de remuscarea launtrica. Asadar, in cateva versuri deosebit de sintetice, autorul
reuseste sd ofere tabloul proliferarii pacatului pe pamant, caci daca strabunul lor a ucis un om, pe
fratele lui, acum sunt declansate adevarate razboaie fratricide, astfel sangele continua sa inrosasca
pamantul strigand inspre cer la Dumnezeu dupa razbunare.

Punctul culminant al actiunii lor nu o constituie eliminarea rivalilor de pe scena terestra, ci
plasarea lui Cain in ,,turnul de piatri ferecatd”?®, acesta fiind numit acum ,,strabunul”, apelativ ce
indicd varsta sa tot mai inaintatd, precum si starea sa de neputintd tot mai accentuata, intrucat are
nevoie de ajutorul alor sai la fiecare pas. Dar, uimirea este acum generala si ea este vecind cu groaza
care 1i afecteaza si pe ceilalti, Intrucat Cain rdmane tot ,,lugubru si-nspaimantat.”® La intrebarea
frumoasei Tsilla: ,, -Vezi ochiul, nu s-a dus?”3!, inspdimantati doar la vederea tot mai jalnici a

23 |dem, ibidem, p. 27
24 |dem, ibidem, p. 27
25 Enoch strigd: ,,Sa facem din turnuri ingradire / Cumplita, peste care nimic nu va razbate./ Vom ridicain juru-ti o
falnica cetate./ O vom dura si-nchide cu-nalte ziduri tari!”, op. cit., p. 27
26 |dem, ibidem, p. 28
27 |dem, ibidem, p. 28
28 Genesa 4:25-26
2% Victor Hugo, op. cit., p. 28
30 Idem, ibidem, p. 28
31 Idem, ibidem, p. 28
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chipului lui Cain, el raspunde (a cata oara?) aproape monosilabic si gemand indurerat: ,,Nu, inca e
sus!”32 Economia de mijloace stilistice este in raport invers proportional cu efectul artistic, céci
presiunea psihologica este atat de mare, de uriasa, incat pana si lectorul pare a se ingrozi de
pedeapsa lui Cain si ar fi gata (cat pe ce) sa-i acorde clementa sa personajului biblic atat de crud
urmarit de ochiul divin... Doar ca imaginea aceasta este, practic, simbolul percutant al propriei sale
constiintei neadormite, de care nu are unde fugi, nici unde se ascunde, cu exceptia, poate, a mortii.

Ideea din subsidiar este aceea ca nu avem unde sd ne ascundem de Creatorul nostru, al carui
ochi este permanent Indreptat asupra noastra, a creaturilor sale inca din faza conceperii, si al carui
corespondent terestru il constituie constiinta noastrd ce nu doarme nici ea, cdaci, dupa spusa lui
David: ,,Cand nu eram decat un plod fara chip, ochii Tai ma vedeau; siin cartea Ta erau scrise toate
zilele care-mi erau randuite, mai inainte de a fi fost vreuna din ele.” (Psalmul 139:16)

Ultima secventa lirica

In ultima secventi lirica, cea de a patra (versurile 61-68), Cain ia din nou initiativa si, obosit
de toate eforturile facute pentru a se ascunde, eforturi neincununate de succes, le cere alor sai sa-i
sape o groapd, dorind a scdpa de privirea necrutatoare a lui Iehova in viscerele pdmantului, de data
aceasta. Un alt motiv pentru care recurge la aceasta cerere este, poate, dorinta personajului de a-i
cruta pe ai sai de privelistea terorii de care este cuprins. Sau poate se gandeste la faptul ca,
nemaivazand pe nimeni in ,bezna din mormant”, nimeni nu-1 va mai putea vedea, nici macar
Iehova. Graba cu care au fost construite zidul de arama si apoi cetatea uriasa este acum si mai mare,
iar versul ce rezuma aducerea la indeplinire a dorintei lui se finalizeaza cu singurele cuvinte
pozitive pe care Cain le proferd in toata poezia: ,, — E bine!”®3 Dar, de indati ce coboari in groapa,
iar lespedea este fixata deasupra ei, Cain traieste ultima surpriza a vietii sale, intrucat constata ca:
»Era in groapa ochiul, privindu-1 pe Cain.” Finalul cade implacabil ca o lespede grea peste o
constiintd care nu mai are unde fugi, nici unde sa se ascunda, céci faptele s-au derulat, nu a raimas
decdt remuscarea tot mai vie, mai acutd a aceluia care nu se apleaca 1n ruga cerandu-si iertare
Creatorului, ci a ales sa-L sfideze in fata, cu cinism. Caci la intrebarea lui Dumnezeu: ,,Unde este
fratele tau Abel?”, Cain a avut superbia de a-I raspunde cinic si fatarnic in acelasi timp: ,,Nu stiu.
Sunt eu pazitorul fratelui meu?3* Atitudine uimitor de imprudentd, daci iei in calcul adevirul
infailibil ca nu ai unde sd fugi de Acela care cunoaste absolut totul, care ne stie tuturora pana si
numarul firelor de par de pe cap.

Se cuvine a mentiona arta gradatiei angoasei, a nelinistii tot mai mari a lui Cain, ntrucét
constiinta vinovata isi pune amprenta asupra decorului care este creionat in registru funebru. Astfel
atat in campie, deci Tntr-o intindere plana nelimitata, cat si in orice spatiu Tnchis locuibil sau nu,
ochiul divin continua sa-| scruteze necrutator. Cu cat acesta se straduieste mai tare sa se ascunda, sa
scape, cu atat realizeaza ca eforturile lui sunt zadarnice, caci pand si in spatiul limitat al gropii,
ochiul divin continua sa-1 priveasca neclintit. Daca geografia pare a fi fost epuizata, caci au ajuns la
capdtul lumii, mai precis al tdrmul marii dincolo de care nu se mai vedea niciun tdrm, niciun liman
terestru, apoi au fost epuizate toate modalitatile de constructie: peretele din piele, zidul de arama si
cetatea puternica ca un munte de granit, la final nu mai rdméne decét spatiul subteran, astfel ca
personajul cere sd i se sape o groapa. Cel caruia Dumnezeu i-a fixat un semn misterios gratie caruia
Cain sa nu fie ucis de nimeni, ajunge — ironia sortii! — sa-gi doreasca el insusi sa se ingroape, deci isi
doreste moartea doar pentru a scapa de chinul constiintei care 1i aminteste propria vinovatia zi si
noapte. Deci glasului sdngelui lui Abel din pamant ii corespunde glasul constiintei din launtrul lui
Cain, care nu are practic unde fugi (numai daca ar putea iesi din sine insusi!), caci ochiul divin e
doar un simbol al remuscarii tot mai acute, mai vii si mai sfredelitoare care se ridica din launtrul

32 |dem, ibidem, p. 28

33 |dem, ibidem, p. 28

34 Genesa 4:9

35Adica fie acesta cort, cetate ori turn, respectiv spatiul limitat al gropii.
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sdu. Privirea punitivd omniprezentd si imposibil de eludat accentueaza atotputerea constiintei, al
carei glas nu poate fi infrant, nici lichidat, decat prin marturisirea pacatului si asumarea vinovatiei. 3
De remarcat si apropierea gradata a ochiului divin de primul ucigas. Daca la inceput el se afld sus
pe bolta cereasca, apoi in fundul zarii, Tn etapele ulterioare marcate de eforturile umane de a-I
ascunde pe Cain, ochiul divin pare a-1 fixa cu taisul ei din launtrul acestor ziduri ori perete (fie el
din piei ori din arama), pentru ca, in final, acesta sd coboare in cripta alaturi de Cain. Altfel spus, cu
cat spatiul in care e plasat personajul este mai redus dimensional, cu atat puterea privirii divine este
mai sfredelitoare, ochiul lui Dumnezeu fiind tot mai aproape, locuind practic in chiar constiinta
vinovata a personajului.

Concluzii

Spre deosebire de Byron care, in poemul sdu dramatic®’, insista pe procesul de transformare
launtricd a lui Cain potrivit cu chipul lui Lucifer, V. Hugo se opreste asupra consecintelor pe termen
lung pe care le are asupra personajului biblic propria sa faptd abominabild, faptd atat de
binecunoscutd incat nici micar nu o mai aminteste. Intr-un fel, cele doud texte literare se
completeazd, caci scriitorul englez se axeaza pe primele 16 versete din capitolul patru al cartii
Genesa, pe cand in poezia lui Hugo apar referinte clare si din celelalte versete, respectiv 17-26. Dar
versetele fundamentale din care s-a nascut intregul poem hugolian sunt cele centrale ale capitolului
4, si anume versetele 13 si 14: ,,Cain a zis Domnului: ,,Pedeapsa mea e prea mare ca s-0 pot suferi.
Iata ca Tu ma izgonesti azi de pe fata pamantului; eu voi trebui sa ma ascund de Fata Ta si sd fiu
pribeag si fugar pe pamant; si oricine ma va gasi, ma va omori”. Fuga lui Cain departe de Fata
Domnului, izgonirea acestuia din locul unde s-a dedat crimei neascultand de avertizarile pe care
Domnul Tnsusi i le-a dat, constituie baza biblica a poeziei hugoliene, bazi usor recognoscibila
pentru cei familiarizati cu textul din Sfanta Scriptura. Cu toate acestea, geniul hugolian da dovada
de o cunoastere atat de temeinica a Bibliei, precum si a timpurilor imemoriabile ale nceputurilor
umanitatii incat ceea ce iIntreprinde el, adica o dilatare uriasd a fugii lui Cain de Dumnezeu,
dobandeste un veritabil caracter dramatic, nelipsind nici fiorul tragic, insolitand astfel textul
binecunoscut. Ideea hugoliana de a plasa in centrul poemului sau, alaturi de fuga tot mai bezmetica
a personajului biblic prin geografie, fixitatea inspaimantatoare a ochiului divin imposibil de eludat,
precum si eforturile tot mai disperate ale lui Cain de a scdpa din vizorul acestuia, constituie o
inovatie sui-generis si, in acelasi timp, una care e perfect ancorata atat in litera, cat mai ales in
spiritul Scripturii. Astfel in nenumarate pasaje omniscienta si omniprezenta divine apar exprimate
prin recursul la elemente antropomorfice, dintre toate acestea Fata lui Dumnezeu, privirea si ochii,
respectiv ochiul Lui, detasandu-se net atét prin frecventa, cat, mai ales, prin puterea lor de impact.
Asocierea acestui element penetrant (ochiul divin) cu fuga disperata din calea lui, fugd menita din
start esecului, constituie o idee de mare fortd lirica care ramane pe retina memoriei adanc gravata
mult timp dupa lecturarea poeziei. Imaginea din final este dublu percutanta prin faptul ca, neputand
scapa din calea privirii divine mustrdtoare nicdieri pe fata pamantului, personajul se decide sa se
refugieze in spatiul subteran, intrucat a epuizat toate refugiile posibile. Dar tocmai cand, in sfarsit,
se considerd la addpost de privirea punitivd, intrucat a renuntat la tot pentru aceasta, inclusiv (se
subintelege) la viata terestrd, constatad cu oroare cad s-a amagit singur, caci asa cum nimeni nu poate
scapa de sine 1nsusi (cu exceptia mortii), la fel nimeni nu poate fugi departe de Fata, respectiv de
ochii lui Dumnezeu. Faptul ca Hugo alege singularul in locul formei de plural, adica ochiul lui
Dumnezeu, in loc de ochii Lui, dovedeste intuitie poetica sigura, caci singularitatea ochiului 7l face
tot mai infricosator intr-o progresie invers proportionala cu puterile lui Cain de a-1 eluda prin fugd

36 VeziTn acest sens Psalmii davidici 32 si 51, adevarate strigite ale constiintei vinovate dupa iertarea lui Dumnezeu.
Starile de spirit negative prin care trece psalmistul sunt atat de dureroase incat 1l istovesc atat psihic, cat si fizic, astfel
cd, ajuns la liziera mortii, autorul decide sa-si marturiseasca pacatul, stiind cd Dumnezeu este milostiv si indurator, gata
intotdeauna sa ierte pe cel ce se caieste Tn mod sincer.

37 Poemul se intituleaza Cain.
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sau ascundere, precum i cu capacitatea acestuia de a rezistaremuscarilor tot mai acute ce-i macina
constiinta subrezita.
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