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Abstract

Awake in the light of the world, a spirit embroidered with wealth looks for support. It counts on its
own forces but is drawn by the uncial ones. L. Lari, through her nature is a complex bung.
However, two pivotal proofs back up the writer’s vision: one sanctified and spiritual. Her dream is
to enrich “demands the world, warmed-up by “softs fresh light” of providence, but darkened,
offend by the century’s thunderstorms. The writer will listen to “the sanctified light” but will be
attentive at the spiritual force, at unconscious consciousness, as a “daemon that is controlling”
from the world of contradictions. The poem from the ontological volume “101 poems” represents in
this sense another variant of artivic formulas, directed to the purified — spiritual relationship. The
pivotal resources, mythical elements, sanctified or sinful, totemic entities cult or cultic, satire,
prayer, conviction, doina, oath etc. - all are bringing the contribution to the purified — spiritual
relationship glimmered by unexpected attractions.

Rezumat

Trezit in lumina lumii, un spirit inzestrat cu har isi cauta sprijin. El conteaza mult pe puterile
proprii, dar e atras §i de cele inedite. Prin natura sa L. Lari este o fire complexa. Totusi, doud
evidente axiale strajuiesc viziunea poetei: una demiurgica si alta daimoniand. Visul ei e sa
innobileze ,,aceasta lume”, incalzita de ,, lumina lina, moale” a providentei, dar innourata, deseori,
de furtunile veacului. Poeta va da ascultare ,,luminii” demiurgice, dar va fi atenta si la vigoarea
daimoniana, la ,,inconstientul constiintei”, ca un ,,demon ce vegheaza” din sfera contrazicerilor
lumii. Poezia din volumul antologic ,, 101 poeme” reprezintd, in acest sens, o alta varianta de
formule artistice, orientatd spre acest raport divino-daimonian. Resursele arhetipale, elementele
mitice, sacre sau pagane, entitdtile totemice, culte sau cultice, premonitorii, satira, diatriba, ruga,
blestemul, doina etc. — toate sunt contribuitoare la realizarea raportului divino-daimonian in
aceeasi aventura fantasmagoricad, sclipitoare de atractii neasteptate.
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Poezia L. Lari se axeaza intre cele doud coordonate: una providentiald, de unde spiritul poetic
isi are temeiul; a doua este cea daimoniand, de liberd actiune a subconstientului, ghidatd in
permanentd de lumina celei dintdi, fie cd ele apar in deplind evidenta, fiecare aparte, fie In
concreativitate strategicd. Relatiile in cauza se avizeaza, mai cu seamd, In volumele de sinteza sau
in cele selective, acolo unde operele se dovedesc rezistente, atat la abordarea problemelor actuale
ale timpului, cét si la etalarea artei poetice ca atare.

Intr-un climat socio-istoric si geo-politic, suprasaturat de ororile si nepasirile veacului,
congtiinta umand se intuneca, se eclipseaza, dar nu si spiritul, in primul rand cel poetic, mai cu
seama cand este vorba de unul rebel, de naturd daimoniana, neimpacat cu sine si cu timpul, cum e
cel din poezia L. Lari. El accepta, mai degraba, conditia heleusiaca, aceea de a se regasi in ardere,
dar o ardere divina, care-i serveste ca sursa si mijloc de existenta.
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In ,,Ruga de taina”, care deschide alt volum antologic, intitulat in stil arghezian ,,101 poeme”
[Lari, 2009], L. Lari declara ca vrea sa ramana in lumina incapatoare a ochiului demiurgic, deci iar
un ,,alt ochi”, ca si la N. Dabija, ca sa invete ,,blandetea-i mareatd” (G. Vieru); se renunta, deci, la
ratiunile dure, reci ofensive, dar sterile, istovite, standardizate, si se acceptd un calm razvratit,
concordat cu divinul ardent. Despre existenta lui doar se anunta: ,,E — o oboseald-n toti de vorbe
goale, / Doamne, tu ma privesti de undeva — / Tine-ma tare in privirea ta, / Lumind — a vietii
noastre, lina, moale.., / Pentru — a incape bucurii si jale, / Tu, Doamne, ma inveti, foc a manca — /
Tine-ma blanda in privirea ta, / Lumina — a vietii noastre, lind, moale (,,Ruga de taind”).

Cu alte cuvinte, poeta, si aici, e In cautarea unei suprasubconstiinte. Teleologic vorbind, L.
Lari va adopta sursele arhetipale, elementele mitice, inclusiv entitatile totemice sau pe cele de vraja,
de taind intima, de cult, astfel incat poezia, ca si consumatorul ei, sd se surprindd de o formula
neomodernd, chiar dacad ea poartd in expresie o idee sau o problema cunoscuta, ca aceea a valorii
timpului pe care il traim. Trecutd prin filiera unui subconstient angrenat in structuri totemice sau
oculte, premonitorii, aceeasi idee primeste o cu totul alta coloratura, sub ambele aspecte: conceptual
si estetico-artistic.

Fiorul amanarii mortii din mult apreciata poezie ,,Sarpele”, de pilda, se traduce prezumtiv prin
magicul ce ascunde in sine profetia sacrului, dar si a demoniacului. Sarpele profetic, izgonit de
stapan, se intoarce la acelasi batran, care vroi sa scape de reptila, vociferand paradoxul nietzschean
al vietii si al existentei, in general: ,,Dar a plecat. $1 maine, stiu bine, iar va sta / Batranul cu un
sarpe ce strigd fara sine: / ,,Ne amaram la gandul cd vom muri candva, / Ne impacam cu gandul ca
nu va fi chiar maine”.

In poezia ,,Enigma” demoniacul se contine, evident, in superstitie, dar anume prin aceasti
viziune a lumii si a timpului (inclusiv a celui prezent, ca si la M. Eliade), se obtine nebanuita cota
de mister: ,,O cunoasteti pe vrajitoarea cea nascutad pentru cine?.. / ...Eu ma duc din casa asta, ca la
noapte iara vine / Cicad-n rochie albastra / Si-o sa bata la fereastra / Si-o sa-ntrebe: / ,,Unde-i lumea
fara ieri i fara maine?”

Demiurgismul si demoniacul in poezia L. Lari nu reprezintd o antinomie absolutd. Ambele
poluri colaboreazd inofensiv, si se completeazd reciproc. ,,Lumina lind, moale...”, care
simbolizeaza dulcea aménare a mortii, cum s-a spus, se reactiveaza creator si ,,simplu” cu ,,lumina”
daimoniand, menita a pune in conditie eul, a spori vigoarea lui, sau, cum spune si poeta in poezia
,,Daimonul meu”, ,,Ma fereste lumina de micile cai ale firii...”

Viziunea daimoniand a L. Lari isi are inceputul, probabil, in metafizica blagiana, mai exact, in
,Daimonion” (1930) sau in ,,Trilogia cunoasterii” (1943) — demers ontologic, demonstrand
superioritatea extaticului, a lucifericului asupra enstaticului, a paradisiacului. La L. Blaga
,,daimonion” presupune razvratirea antirationala, semnifica minus cunoastere (,,Eu cu lumina mea
sporesc a lumii taind”), ,,fenomen unic al ,,inconstientei constiintei de sine si de lume”, cum a
estimat academicianul M. Cimpoi intr-un medalion literar [Cimpoi, 1995, 47].

O asemenea ,,inconstientd a constiintei” recunoastem si la L. Lari: ,,Ma opreste lumina sa-{i
Ratacirea poate simboliza desertul din campul rational, din care cauza sufera eul, tot astfel cum
»petala alba” simbolizeaza valoarea irationalului, unde se doreste ,,ingropat” personajul liric care
prefera limbajul hiperemic (,,petala alba”). Anume pe aceasta cale, deci a creativitdtii, se vede eul
,»scos senin / Dintre patimi desarte, obide si pande meschine, dobandind un spatiu purificat al
,lubirii” fata de semeni. ,,Daimonul”, deci, ,,inconstienta constiintei”, se manifesta, bineinteles, prin
limbaj, ca lacas al fiintialitatii, cum a spus M. Heidegger, printr-un limbaj specific al tacerii. lata de
ce declaratia poetei referitoare la dainuire isi are temeiul ei: ,,Pe-o carare de aer urma-il-voi muta,
pe-un gand / Fard capat pe lume, pe-o vrere ce nu se mai curmad, / $i din graiul acesta nici secolul
cel mai flamand / Nu va sterge a mea urma”.

Identificarea eului cu lumina divino-daimoniana este ultimul prag al luciditatii subconstiente,
cand poezia trece dincolo de conventii si prefera alt regim de existenta interioara, altd culoare a
inefabilului si a insolitului. Iconic, ea se aseamadna cu o avalansd sau nebulozitate cosmogonica,
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cereascd, contopitd cu viziunea insasi: ,,Te-nvoieste cu jertfa aceasta de abur stelar, / Pan la gat de
acum ingropatd ma vad de petale, / Vine daimonul meu si ma ia, si ma duc si dispar / Din privirile
tale”.

Dispare unde? Incotro? La L. Lari disparitia presupune apropierea sau identificarea cu alti
zona de taina si mister — aceea a divinitatii. Pe tot cAmpul poeziei simbioza subconstient — divin se
manifestd in mod diferit, ludndu-se in calcul si caracterul motivului sau al problemei abordate. in
unele cazuri subconstientul devine neincapator, se sufoca din cauza insuficientei spatiului de a se
impune, se confruntd cu barierele fiintei umane, cu provizoratorul ei material. La L. Blaga, de pilda,
trupul (,,Dati-mi un trup voi muntilor”) reprezintd o neputintd, un ,,zagaz” (M. Scarlat) in calea
energiilor spirituale, iar in fazele poeziei mai noi, a lui N. Stinescu, de exemplu, viziunea
,corporald” devine si mai complexata. Pana si accesul la idee este unul ,,materialist” (St. Mincu),
»anatomic” (N. Manolescu), ca, mai apoi, in ,,Dreptul la timp”, atunci cand N. Stanescu se consacra
starii ,,(ne)cuvantului”, interioritatii eului, inclusiv interioritatii cuvantului, corporalul isi pierde
prestigiul de alta data. In virtutea abstractizarii sinelui (,,eu” sau ,.el”), in ,Elegia intai(a)”, el,
corporalul, devine ,,absenta”.

La L. Lari se observd, dimpotrivd, o fraternizare strategicd cu corporalul si o sfidare a
sufletului, in traditia lui statornicitd, instrainat de trup sau chiar ostil acestuia prin jongleriile lui
intr-un abstract secatuit: ,,Trupu-mi slabesti tu, suflete cumplit, / Nimica-n mine pe masura-ti nu-i /
Si tot ce faci din zori spre asfintit / Se-abate zdrobitor asupra lui. / Sdgeata-n el se opreste, — n tine
— nu, / Desi mereu pari cel neaparat, / Desi-1 imbeti de cutezanta tu, / Si-I duci pe unde nimeni n-a
calcat”.

Poeta reabiliteaza corporalul, ca model divin, si intuieste in structura lui, inclusiv pe calea
simturilor, anumite taine subconstiente, ,,ceva 1n toate fara glas”: ,,Otrava luminoasa, hot profund! /
Mai e ceva 1n toate fara glas, / E ca o noapte-n care ma cufund / Cu-o rasuflare grea de bun ramas. //
Mai e ceva si — abia de banuiesc, / Cand trupu-i prins In somn ca-n chingi de fier, / Cand ca un ceas
de taind ma-mplinesc / Sub stelele ce tremura pe cer”.

Se deschide o subconstientizare a sufletului insusi, atunci ,,Cand trupu-i prins in somn ca-n
chingi de fier,,. ,,Libertatea” subconstientd e incurajata, anume acum, de exemplul divin, pecetluit in
scriptura: ,,De aceea-n vasu — acesta de-mprumut / Sunt liber, si-ntelept, si bland asa, / Ca cel ce din
lumina s-a nascut / Si a purtat in el pe maica sa” (,,Tu, suflete”).

In aceasta identitate divino — daimoniani eul poetic larian ca si cum isi pierde identitatea de
alta data. El se confunda cu mutenia naturii, cu fiorul singuratatii sau, la general vorbind, cu ,,totul”,
cu infinitul: ,,Aceasta nu-s eu, dragul meu, e seara, / Cazuta peste sesuri ca o pleoapd, / Sub care
germineaza primavara / Si ierbile cu sucuri le adapa! / Aceasta nu-s eu; dragul meu, e ceata, / Ce
printre dealuri se strecoara muta, / La fel de trecatoare ca si viata / Si ca si ea — la fel necunoscuta. //
Acesta nu-s eu, dragul meu, e teama / Tubirii tale de singurdtate, / Aceasta nu-S eu, eu nu-s, pentru
cd sunt in toate”. Insisi poezia din care am extras versurile e fira titlu — procedeu ce completeaza si
el ideea infinitului.

Cat priveste blagiana intrebare referitoare la ,trimiterea in lumina”, eul poetic din poezia L.
Lari pare sa fie impdacat, intrucat scopul final al sdu nu este stdpanirea Marelui Tot, ci, mai degraba,
regasirea de sine 1n in-finit, bineinteles, sub o forma strategica la care ne referim, adica sub forma
,trecerii” subconstiente, indefinibile, ca si dorul, de pilda. in poezia ,,Trecere” L. Lari declard un
astfel de legamant cu semenii: ,,Eu trec prin lucruri, stiutor de sine, / Si de-am avut un dor — in voi
ramane, / lar tot ce-mi fuse — odata harazit, / Se sparge, se incheaga-n infinit”.

Orice motiv sau tema din poezia L. Lari (intima, erotica, de creatie etc.) se infiltreaza prin
acest spectru divino-daimonian, sacru-subconstientizat. Totul se produce ca intr-un mit modern, in
care ne intereseaza nu atat aventura, ca cea ramasa de la Homer, cat ceea ce s-a pierdut din mit,
adica sacralitatea, legdmantul cosmogonic, misterul arhetipal. Imaginatia subconstientului constituie
o proba de reabilitare a mitului In sensul amintit, a mitului ,,sdlbatic”. In structura lui sentimentul
erotic, de pilda, primeste o alura de vis candid, neprihanit. Apa, valul, vantul etc. sunt agentii
fantasmagorici care contribuie la desavarsirea lui: ,,Vino langa ape, langa plopii drepti, / Va iesi din
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valuri fata ce-o astepti... / Te-a fura cu dansa in sdlbatic mit / Dincolo de moarte, pan-la nesfarsit. //
Urmele-ti ramase langa salcii grele / Vantul sa le stearga, valul sa le spele” (,,Vino langa ape”).

Regasirea sau recunoasterea celor trecuti in eternitate are loc in altd dimensiune a fiintialitatii,
in latenta, in ,,nestire”, dar, totodata, prin ,,neascunderea” lor, ca sa aplicaim termenul heideggerian.
In expresia divino-subconstientd a L. Lari aceastd necunoastere-recunoastere indreptiteste obsesia,
justifica permanenta legamantului, adica adauga sens timpului consumat si celui care continua: ,,Un
fecior trecea prin campuri, / Plete negre, ochi caprui. / Lune ca in ierburi valul, / Prins candva de
haina lui... /Am intins cu mana dreaptd / Valul greu, dar... nu stiu cui — / Un fecior trecea prin
campuri, / Plete negre, ochi caprui” (,,Un fecior trecea prin campuri”).

Pornit pe filonul subconstient sentimentul intim sau cel erotic primeste alt statut, chiar daca
fiorul romantic, eminescian nu lipseste. Oricum, acesta din urmad e inundat de miracol, de
ciudatenii, in doze inefabile; importa taina, nu aventura: ,,Intai se stinse luna, dupa ea — / Si chipul
celui care astepta, / Iar langa ape sirul lung de tei / Ce-amagitor fosni! — ca haina ei. / Porni incet.
Mergea si nu mergea, / Poteca se pierdu pe undeva, / Apoi, iesind din lanul nu stiu cui./ Se furisa
timid in urma lui”. Insasi natura, ca element de basm sau de mit, isi supune farmecul miracolului, in
cazul dat feminin, pecetluit de acel statut irational: ,,Sub semnul tdu cAmpia a lunecat spre cer / Si
ierburile toate strigara lung a ploaie, / Si vantul greu respira-n cosita ta balaie (,,Sunt craiul bland al
marii”).

Poeta traieste sentimentul intim sau erotic cu ,.ceatd-n suflet”. Dragostea nu e prilej de
desfatare, ca la romanticii de altd data, si nici motiv de Ingandurare, ca la expresionisti. E punct de
plecare spre insolit. Insusi sentimentul erotic este vizualizat metafizic si conceput nu ca stare, ci ca
o legitate deseori Incélcata, de aceea si suferinta e privitd, la modul subconstient, ca o iesire a eului
din sine sau ca o nerecunoastere de sine. In asemenea ipostaze eul poetic al L. Lari e cointeresat mai
mult in anormal, in evanescent, in ezoteric. Dispozitia lui nu e aceea de evadare din ,,cercul stramt”,
de ,,fugd” (titlu de poezie), ci, mai degrabd, de autoanaliza, de anulare a ratiunilor banale, si,
principalul, de ceea ce se ascunde dincolo de ele: ,,Numai eu nu ma vad, numai eu nu ma-aud, /
Numai eu nu-nteleg la ce rost, / Merg spre gara de nord, nu spre gara de sud, / Ca sa prind, sd opresc
ce a fost. // Merg spre nimenea eu si retin inca — un pic / O furtuna ciudatd sub pini: /Un surds
trecator ce nu spune nimic, / O atingere caldd de maini” (,,Fuga”).

Este vorba si de o stare a timpului social-istoric si politic pe care o trdia poeta, de dramaticele
rataciri §i curse, in care erau atrasi semenii. E o altd tema care necesita tratare aparte.

In cazul preocuparilor de fati intereseazi mobilizarile irationalului, subconstientului, in
dreptul caruia se ascund dispozitiile teleologice creatoare ale poetei, mijloacele strategice de a
patrunde ,,nepatrunsul ascuns”. Important e sa sesizdm ,,zonele criptice” ale eului, caci anume in
dreptul lor el devine insolit si incomod: ,,Oamenii se feresc ca de-un fulger nduc, / Ce nu stie pe
unde — a cadea, / Arbori tristi si batrani mai in laturi se duc, / Ziduri surde aud goana mea”.

Aceastd dispozifie daimoniand sau demoniaca se conjugd sau e ghidatd, cum am vazut, de
providenta, 1nsa, ca si in ,,Psalmul de taina” arghezian, cu acele adresari imprecative, poeta recurge
si ea la gesturi, forme sau formule antinomice, si in poezia ei ,,Plange, lumina dragostei ce-a fost”.
Lumina e una divina si transpare prin intregul spectru al vietii si al existentei, instaureaza misterul
prin expresia ei neprihanitd. Asa cum F. Arghezi ,,blestema” in mod insolit trecerea in neant a fiintei
iubite, a ,,Celei de altd data...”, L. Lari ,,plange”, tot la modul insolit, ,,Jumina” ei, adica un miracol
in alt miracol: ,,Eu plang lumina ei de nevandut, / Eu plang lumina ei de nepatat / Eu plang lumina
ei de cer tacut / Ce m-a lasat atat de-nsingurat” (,,Lumina dragostei”).

Alta datd, poeta va vorbi despre valoarea dragostei in raport cu oricare canoane sau principii
care raman sub nivelul tainelor iubirii. Dragostea e nsasi Dumnezeu”, spune poeta in aceeasi
,Lumind a dragostei”. Sau: ”Ca cel ce din lumind s-a ndscut / Si a purtat in el pe maica sa” (,,Tu,
suflete”). Vestala din poezia cu acelasi titlu nu regretd moartea, atunci cand incalca canonul impus
in numele dragostei, ci tainele pe care le va duce cu sine dincolo de moarte: ,,La ce-ar muri, cand
poartd Inca-n sine / Atat amar de taine si cuvinte. // Dar iata dealul povarnit si trunchiul, / Si gadele
in negru strai ce-asteapta, / Tacutd-si pleaca fruntea si genunchiul / Si a iertare-naltd mana dreapta”
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(,,Vestala”). Pana si maternitatea, inclusd in aceasta perspectivd motivica, vegheaza din fiece
element al existentei, ca principiu etern: ,,Cu patima stinsa in sine / ma-aplec peste-a apelor unda, /
ah, cine mai poate ca tine / din orice izvor sa-mi raspunda” (,,Mamei eterne”).

Un motiv axial al poeziei L. Lari, care ofera alte subtilitati de relationare divino-daimoniana,
este cel al creatiei insasi. El uneste si celelalte teme, contopindu-se cu starea de a fi a eului poetic, in
general; in lume si in poezie. Confesiunea de credintd reprezintd, totodatd, designul sublimitatii
eului poetic in virtutea zbuciumului creator, ,,nocturn”, mai cu seama atunci cand poeta comunica,
aproape oniric, cu propria-i voce, rasfranta ca un ecou, venit dinspre ,,sfintele ape”. Asistam la un
spectacol divino-daimonian: ,,Noapte. Si o fata uitata la geam. / Si fereastra uimita, smulgandu-si
pleoapele / Simt o raceald de sarpe in sange. / Sagetile unei sumbre nelinisti / Si frunze ciudate
curgandu-mi pe umeri, / Peretii parca se clatina, si-n casa mea / Intra fluturi, si ape si flori. Mai este
cineva aici, spre care / Se arunca toate aripile / Ca spre izvorul celei mai Tnalte lumini... / Nu mai
sunt. Cat de usor ma inec, / Unde abia incep melodiile noptii. / Nu mai sunt. Doar mainile mele
intinse, / Doar vocea cuiva, venita din ape: ,,Eu plec totdeauna cand fluturii mei / Cad cu aripile
grele de roua” (,,Creatie”).

Poeta vorbeste in limbajul propriilor stranietdti si se straduie sd le refind in expresia lor
virginald, larvard, atat cat o tine fantasmagorismul vocatiei. Halucinatiile sunt controlate, totusi, de
subconstientul veghetor. Eul se lasa, parca, retras in sine, pentru a da teren miracolului identificarii
cu absolutul. Participam la o decodificare a limbajului subconstient, caci numai cu el si prin el se
poate intui si reprezenta fermentarea gandului si a sensului, premisele starii de a crea, spasmele
nobilei suferinte ale eului, adicad ceea ce nu se poate defini sau explica rational. Sunt caracteristice
,detaliile” prin care este exprimat dramatismul starii de creatie, optica inspiratiei, ca sd zic asa.
Poeta apeleaza la imagini simbolice de reper, ca sa intre in starea de ,,agonie” a eului autentic, ca
intr-un ,,conflict” cu acesta din urma: ,Noapte”, , fereastrd”, ,,frunze”, ,raceala de sarpe”, ,.casa
mea”, ,,fata uitata la geam”, ,,ape”, ,.flori”, ,.fluturi” etc., iar in raport cu toate entitatile”, strunite in
starea sublima de a fi a eului, — ,,vocea cuiva”. Este vocea muzei care se lasad auzita in momente-
limitd, ca dar al divinitdtii: ea exista prin nestire, ca si la T. Arghezi, prin inefabil, prin faptul ca nu
se aratd (N. Balota).

Totusi, aceasta ars poetica nu e in exclusivitate o profesiune de credintd purd. Ea poarta
arsurile unui dramatism, provocat de timp. Timpul de creatie se incruciseaza aici cu timpul social-
istoric si politic. Fiorul creatiei este dur, tot astfel cum visarea nu este una ,,salbaticd”, ci una
cumplitd. Subconstientul releva o antipoezie sau o poezie a anormalului, intuita Tn viatd si in natura:
»fereastra” e ,,uimitd” si 1si ,,smulge pleoapele”, eul ,,simte o raceald de sarpe”, ,,frunzele” sunt
ciudate etc.

Avalanga imaginarului, tumultul obsesiilor, in acel remediu al singuratétii, ne amintesc de
,Oda (in metru antic)” a lui M. Eminescu. O ,,suferinta... dureros de dulce”, o ,,topire in flacari... pe
propriul rug” recunoastem si aici: ,,Nu mai sunt/ Cat de usor ma inec, / Unde abia incep melodiile
noptii. / Nu mai sunt”. Poezia comunicd la limita uitdrii de sine a eului, tot astfel cum vocea
chemarii este una eternd, ,,venitd din ape”, care glasuieste despre ndzuintele cautarii, ca si ,,fluturii”
agonici, cazand cu aripile grele de roua”, care vestesc ,,plecarea”.

Cum rezulta si din exemplele citate, L. Lari apeleazd la principiile orfice, la ,,insemnele
profetului”, ale celui cdlauzit de ,,steaua singuratatii” si ,,aparat de un mister / Nestins in timp”.

Este cel mai fidel exemplu de ilustrare a structurii lumii create in subconstient. Insesi
elementele lumii existd in timp si spatiu dupa modelul noului demiurg: ,,Inchise ochii strans, ca-ntr-
un descant, / Vorbi peste intinderea-ntomnata / Si trupul sdu ardea sonor in vant, / Si lumea care-0
plasmuise, toatd, / Se revarsa in forme pe padmant. / Pom, piatra, iarba, rau, desi la fel, / Ca ieri erau,
dar ascundeau schimbare / Adanca-n ele, caci visau altfel, / Si — oriunde te — atingea, in fiecare /
Intra ceva din ce spusese el” (,,insemnele profetului”).

Concluzii

Poezia L. Lari s-a aflat mereu in cautare de resurse sigure si eficiente, corespunzatoare
potentialului ei de creatie si taramul de abordare. Recurgand la reperul divin, L. Lari nu face
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fantasmagorism artificios, cum li s-ar parea unora. Divinul este explorat la cel mai creator grad.
Despre eficienta operei vorbeste si energetismul daimonian care reprezinta, de fapt, modul de a fi al
L. Lari 1n viata si poezie.
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