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Abstract

The article deals with Victor Vlad Delamarina’s travel memories - the first notes containing a
Romanian sailor’s thoughts. After recollecting the way travel memories started out in Romanian
literature, the study makes a survey of the mirror obsession: it is involved in Delamarina’s writing,
and in facing an anamorphic image reflected on sea water as well. The stratified travel memories
ask for a multi-perspective approach: the notes are proved to be not only means of (self)knowledge,
a victory against vulnerable memory and an attempt to retrieve cultural ages / spiritus loci, but also
a complementary way of communication, which suggests a place of intersected arts.

Résumé

L'article concerne la meémorialistique de voyage de Victor Vlad Delamarina dont les notes
comprennent, pour la premiere fois, les impressions d'un marin roumain sur des eaux étrangeres.
Apres une bréve évocation des débuts de ce genre dans la littérature roumaine, l'étude vise les
techniques par lesquelles [l'obsession de la réflexion est accomplie, dans le cas de Delamarina, pas
seulement par son écriture, maiS aussi par une cConfrontation directe de [’image
anamorphotiquement profilée a la surface des eaux. La stratification de la mémorialistique de
voyage demande a explorer de plusieurs angles: des notes congues comme une forme de (auto)
connaissance, de triomphe sur la vulnérabilité de la mémoire et de récupération des dges de la
culture / de [’esprit des lieux, mais aussi comme un moyen de communication dé-doublé, qui
propose un espace des multiplications, de la pluralité convergente - lieu de rencontre des arts.

Rezumat

Articolul se concentreaza asupra memorialisticii de calatorie semnate de Victor Vlad Delamarina:
sunt primele impresii ale unui marinar romdn plecat pe ape straine. Dupd o scurtd evocare a
inceputurilor acestui tip de scrieri in literatura romdna, studiul urmareste procedeele prin care
obsesia oglindirii nu se reflecta, in cazul lui Delamarina, numai prin scriiturd, ci si prin
confruntarea directd a imaginii anamorfotic profilate pe suprafata apelor. Stratificarea
memorialisticii de calatorie impune explorarea din mai multe unghiuri: insemnari concepute ca
forma de (auto)cunoastere, de triumf asupra vulnerabilitatii memoriei §i de recuperare a varstelor
culturii / a spiritului locurilor, dar §i ca modalitate de comunicare de-dublata, prin care se propune
un spatiu al multiplicarilor, al pluralitatii convergente — loc de intdlnire a artelor.

Key words: mirror, spiritus loci, knowledge, communication, multiplication
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Ape limpezi, ape tulburi

,Memorialistica de calatorie indeosebi nu are catusi de putin a pozitie privilegiata, nici in
istoria, nici in teoria literard. [...] E, totusi, un filon de explorat.” (FAIFER, 1993, 5) Lectura onesta
a prozei lui Victor Vlad Delamarina ar remarca in primul rand aderenta ei documentara (istorica,
sociald, politica si culturald). Minimalizand-0, a observat-o si stilisticianul George Munteanu cand a
remarcat ca proza nu trece ,,cu toate veleitatile de pictor ale autorului, dincolo de cateva clisee de
interes strict documentar. De altfel, simtindu-se parca zorit de timpul neiertator, autorul nici nu pare
a fi insistat prea mult cu «perieturd>» asupra paginii, incredintdnd-o caldd inca tiparului.”
(MUNTEANU, 1970, 80) Scrisa in prima tinerete, dupa ce autorul ei trecuse prin multe scoli, cu
predare in diverse limbi (ebraica, germana, maghiara, romana), proza pastreaza stangacii stilistice si
ortografice de inteles dupa asemenea periplu educativ. Dar, totodata, se grefeaza pe aceste pagini un
vadit interes caracterologic, o anume sensibilitate plastica si un umor autentic, care nu pot fi trecute
cu vederea.

Paginile starnite de calatoria cu bricul ,,Mircea” (1891) si cu crucisatorul ,,Elisabeta” (1893)
au purtat initial titlul de Schite din calatoriile mele. Scopul lor a fost unul persuasiv: Victor Vlad ar
fi dorit sa prezinte acest album de schite Regelui Carol I, ca sa obtind o bursa de studiu in Italia. In
forma definitiva, Calatoria bricului Mircea. 1891 (cu 21 de pagini si 16 picturi) este mai mult o
lucrare de pictura, la care sunt adaugate explicatii pentru a decripta si completa imaginea locurilor si
a oamenilor fixati in culoare. Schitele au fost publicate sub titlurile Marina romdna, Schite din
calatoria bricului ,, Mircea” (in ,Dreptatea”, 1894, nr. 243, 248, 249, 251, 252, 254, 259),
Calatoria crucigatorului ,, Elisabeta” din anul 1893 (in ,,Familia”, XXX, 1894, nr. 1, p. 8) si Schite
de calatorie (in ,,Luceafarul”, 1908, nr. 11-12, p. 248-262). In volum au aparut in 1936, editate de
Aurel Cosma jr. si cu titlu modificat: Schifele mele de calatorie.

Despre Delamarina scria Cornel Ungureanu ca este ,,primul bandtean artist care a trait
obsesiile plecarii, ale marii, ale {inuturilor exotice, asezate dincolo. Jurnalele sale de calatorie, inca
greoaie (precum cronicile lui Nicolae Stoica de Hateg), fixeaza nu doar locurile spre care nazuieste
tanarul (adolescentul), ci si acel acasa, cu definirile/exaltarile lui.” (UNGUREANU, 2003, 35) Intre
departe si aproape prind contur schitele lui Delamarina, intr-un tip de cautare a echilibrului spatial,
dar si a celui launtric. Oricat pare ca e alcatuitd din fantasmne, marea alipeste nazuinte rationale si
aspiratii candide. Ofera generos senzatia ca e iluzorie, desi poate ascunde o capcana funesta, in timp
ce atingerea tarmului poate capata semnificatia unei pietre de hotar. ,,Apa Marei Negre are o culoare
verde Inchis, se prezintd ochiului ca o imensitate de smaragd. Cand marea e linistita si nu bate nici
vantul, inaintarea vaporului seamadnd cu zborul patinelor pe ghiata. [...] Marea Neagrd insa nu e
prea des linistitd; suprafata sa neteda este atinsa la inceputul unei furtuni de o mica adiere,
neinsemnatd, modestd, care incepe a se da pe nesimtitele la joc, ca copilul rusinos care la inceput e
timid si la urma sfarseste prin a rasturna totul cu susu-n jos. Suprafata linistitd a marei incepe a se
increti, dand nastere la niste dungi ce se transforma in valuri cari se leagana usor la inceput, pe
tacutele fara a face gura, in curand insa incep a se misca mai viu. Se intind, se strang, se lasa-n jos,
se ridicd-n sus si sfarsesc prin a se sparge./ Adierea s-a transformat in vant, vantul dupa ce s-a intarit
izbeste in valuri, le umfla, le goneste; valurile speriate mugesc, plang, se revolta, se gonesc unele pe
altele si parcd aleargad toate spre bastimentul ce trece nepasator inainte, prefacandu-se in spuma
alba, alba, usoara, pe care vantul o duce mai departe.” (DELAMARINA, 2016, 134) Era prima
caldtorie a lui Victor Vlad pe mare, iar schitele cuprind, pentru prima oara, impresiile unui marinar
roman plecat pe ape si meleaguri straine.

De la inceputul veacului al XIX-lea dateaza primele jurnale de cilitorie pe uscat. in 1808,
Gheorghe Asachi a plecat la Roma pentru a-si completa studiile. Era un spirit modern al vremilor
sale, bine fixat in cultura europeand, iar Roma a devenit miezul coagulant al Tnsemnarilor sale.
Despre Roma a scris s1 August Treboniu Laurian, iar Ion Heliade-Radulescu a gasit in Paris sursa
de inspiratie pentru note de caldtorie. Cam 1n aceeasi perioadd cu Gheorghe Asachi, la Tnceput de
secol, o delegatie a boierilor romani plecase spre Istanbul — prilej pentru asternerea unor Insemnari.
Dinamism occidental si lentoare orientald: intre aceste coordonate polare se va injgheba istoria
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calatorilor romani si a literaturii de calatorie - cu Nicolae Filimon, cu boierul moldovean Dimitrie
Ralet si ale sale Suvenire si impresii de calatorie, cu Heliade Radulescu, Dinicu Golescu.® Dar si cu
Delamarina.

Pe tanarul subofiter Victor Vlad nu un imbold al nestatorniciei 1-a facut sa ia calea marilor,
ci nevoia de a depasi granite. Reale si iluzorii, deopotriva. Calatoriile reale veneau in prelungirea
plimbarilor imaginare ale cititorului de literatura, dar si ale creatorului (aga cum s-au proiectat
acestea 1n scriitura si desen ori picturd). Dupa cum se vede in fragmentul reprodus mai sus, autorul
acestor schite e fascinat de posibilitatea dez-limitarii. Sau de acea zona in care delimitarile se sterg,
topite n orizontul prefacerilor, intr-o desfasurare graduald a suprafetelor (fluide, evanescente) si a
starilor (potolite, nestrunite). Profund vizual, Victor Vlad surprinde inclusiv metamorfoza
sonoritatilor (,,valurile speriate mugesc, plang”) in imagine fixata pe retina (,,se revolta, se gonesc
unele pe altele si parca aleargd™). Notatiile ,,la cald”, ca de jurnal (cum au si inceput, de altminteri,
Schitele... — prin fixarea reperelor spatio-temporale, Constanta. 17 iulie 1891) sunt mentinute, prin
suvoiul verbelor la prezent, pe claviatura unor trdiri si senzatii fatd de care nu a intervenit
distantarea. ,,Mai departe” pare sa defineasca avantul tanarului — in sensul transformarilor fecunde,
nu al rupturilor nimicitoare.

Viziune a cursivitatii, apa care l-a captivat pe Delamarina are o poezie a ei si, mai ales, o
enorma plasticitate in miscare. E, totodata, cuibul jocurilor de lumini si umbre, al sclipirilor si
intunericului, al mladierilor ispititoare si fortelor constrangdtoare. lar, peste toate, e Intinderea
imaginilor risturnate. Dedublate. Fantasmatice. In apele marilor a gisit Victor Vlad prilejul
oglindirii continue pe drumul ,,mai departe” - in cdutarea propriei identitdti. Dupd cum se stie,
seductia apelor ascunde inflexiuni ambivalente (BACHELARD, 1995, 55-56), invaluind deopotriva
evolutia si ratarea, viata si moartea. O intreaga colectie de false sperante si dezamagiri, de frustrari,
sovaieli si replieri 1-a facut pe tanarul subofiter sa-si doreasca, neprevazut, sa devina ceea ce nimeni
(nici el Tnsusi) nu si-a imaginat vreodata — antagonist fata de asteptari, insd aderent fatd de natura sa.
As aseza optiunea pentru cdlatoriile maritime (cu toate impotrivirile acerbe ale familiei) si nevoia de
a insemna, scriptic i pictural, impresiile fata in fatd cu evocarea pe care Elie Daianu (protopot
greco-catolic al Clujului si redactor la ,,Tribuna”) i-o face lui Victor Vlad imediat dupa moartea lui:
»Staturd mijlocie, proportionat, tinutd militara, mandra. In fata brunet marcat, ochii vii, stralucitori,
dar cu o umbrd de melancolie, adancita, ideala... era marinar si poet... Cand am fost la congresul
studentilor din 1894, tinut la Constanta, 1-am Intalnit la malul Marii Negre. Parca-l vad si acum... si
cum ma gandesc la el, nici nu mi-1 pot inchipui decat la malul marii... Era in firea lui ceva ce se
asemana cu marea, ceva profund, ganditor, melancolic, vast... Ochii lui straluceau ca valul sarutat
de un raz? de soare, dar privirea lui era adanca, ca necuprinsa profunzime a marii. Avea vederi
generoase, largi. lar icoana lui intreagd era ca i cum l-ai vedea in oglinda apei.” (Apud
BISTRITIANU, 1943, XVI)

Consider cd obsesia oglindirii in cdutarea identitatii (cu cei doi poli ai ei — caracterul si
sinele profund) nu se face, in cazul lui Victor Vlad, numai prin scriiturd, ci i prin confruntarea
directd a imaginii anamorfotic profilate pe suprafata valurita a apelor. Ar putea fi o cufundare in
propria lui reflexie pentru a izbuti sd o inteleaga si sa o reconfigureze, eliberandu-se de presiunea
traumatica a unor margini arbitrar trasate si percepute, dureros, drept injuste.

Imagine si (dez)echilibru

La intalnirea dintre apa si pamant se produce modelarea unei noi geografii. Acolo se
cartografiaza teritorii, acolo se fasoneaza imagini — ale lumii, ale individului. Dar si ale viziunii
subtile asupra existentei. Nu pagini de proza autentica ofera autorul, sec si fastidios adesea in
primele insemnari de célatorie, ci incercari de buna intelegere a realitatii in care se migca — cu tipuri
umane, cu obiceiuri 1 moravuri, cu culoare locald si constanta universala. Frugale, oferind simple

1O cercetare pertinentd a temei face Mircea Anghelescu in Ldna de aur, Caldtorii si calatoriile in literatura romand,
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2015.
2 Am pastrat forma de masculin folosita de Al. Bistritianu.
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decupaje descriptive, notele din 1891 releva o inspiratie eterogena: exotismul oriental, agitatia
porturilor, frumusetea salbatica a peisajului si bizareria faunei, stranietatea arhitecturald si mixajul
civilizatiilor (acesta din urma, cu precadere in Pireu). De altfel, si optiunea pentru termenul de
,»schite” releva luciditatea lui Victor Vlad, care si-a asumat la nivel paratextual structura schematica
si lipsita de omogenitate a notatiilor sale.

Curiozitatea cu care ochiul lui Victor Vlad exploreaza lumea exterioara face ca scriitura sa
inglobeze descrieri si profiluri umane - intr-un sir de bulgari care nu vor sa creasca, ci sa se adune
laolaltd pentru a acoperi o arie cit mai vasta. Pentru scrisul lui Delamarina, causa prima este
perceptia imaginii, nu activarea imaginarului. Vederea, nu vedenia. E un observator concis (rece, in
repetate randuri), nici posomorat, nici chinuit de ganduri. ,,Cineva care n-a mai vazut sau n-a mai
auzit nimic despre Constantinopol desigur ca si-ar zice: «Ce minune de zidiri, ce frumusete, si
numai case cu etaje, ce oras impozant este capitala Turciei!»> Indatd ce insd calitorul pune piciorul
pe uscat si intrd in oras, incepe a i se apropia deziluzia. Va vedea intr-adevar ca aceste case sunt cu
doua etaje si cu trei si ca formeaza toate la un loc amfiteatrul; dar va vedea, de asemenea, ca sunt
zidite in cea mai mare parte din lemn si au, prin urmare, o constructie nu tocmai de invidiat, de unde
rezultd cd sunt strambe §i stau garbovite sub greutatea anilor. [...] Cladirile de piatra (acelea cari
sunt), la randul lor, iti fac impresia unor bolnavi de spital carora nu li se mai dau doctorii, caci stau
nereparate de cand s-au pomenit”. (DELAMARINA, 2016, 126-127) Nici poetizant, nici
relativizant, Delamarina sondeaza spatiul pentru a ajunge, indirect, la viata celor care il Insufletesc,
la gesturile lor marunte, la modul lor de a tréi si de a-si gandi existenta: ,,coboara drumul si doua
lungi si neterminate siruri de ofiteri superiori cari, pe langa insemnatele lor patanii, n-or fi consumat
nici mai neinsemnate cantitati de cafea turceascd, in lunga lor carierd. Modul lor de defilare, pe
douad randuri rarite la zece pasi, pasul cadentat si mersul ,,a galea gale” pe cat pare de ciudat, pe atat
impune in acelasi timp. Fiecare se tine insa altfel: unul are mers de vanator, altul mai gros calca in
felul cocosului bine Indopat, un altul apoi paseste semet ca un paun, altul apoi iardsi mai subtire si
lung ridica picioarele ca barza, unii se leagana ca ratele si astfel convoiul ajunge in curtea geamiei,
sfarsind sirurile cu cate un maior gros si mititel care, enervat de tdimbalau si de caldurd, face niste
pasi disperati pentru a tine pasii cu ceilalti.” (IBIDEM, 151)

Sedus de senzatia dez-limitarii, sensibil la frumusete si culoare, Delamarina e intransigent cu
insignifiantul distonant. Neostenitd, privirea criticd mereu atenta la detalii, intotdeauna indreptata
spre un derapaj moral sau arhitectural — pus in contrast cu mirarea prilejuitd de fragmente
paradisiac, cum sunt, bundoara, gradinile din Chios. Abia creionate, spatii, mentalitdti, caractere se
autodefinesc (printr-un contur, printr-o atmosfera, printr-un gest sau prin relatia cu istoria), dar se si
lasd analizate - supuse unui exmane dificil, chiar daca sumar. Plictisul oriental, conturul magic al
insulelor grecesti, tdicerea mormantald din Rhodos dau impresia unui inceput de lume care consuna
cu propriul sfarsit, ceea ce nu-1 face totusi pe Delamarina s isi renege preferinta pentru umor si
ironie. Strecurate printre firele descriptiv-narative, acestea insufletesc incursiunile in istoria
locurilor, reflectarea unor tipuri umane ori infatisarea structurii sociale a unui oras.

Existd o convergenta clara intre continutul acestor schite si scrisoarea pe care Victor Vlad o
trimite mamei lui, din Bucuresti, n 22 septembrie 1891.3 A impartdsi cu mama lui experienta
caldtoriei pe mare pare a fi scopul principal al acestei scrisori. Oglinda marii odatd acoperita, apare
necesitatea rasfrangerii pe suprafata paginii. Ampla epistold contine, in prima ei parte, toate
insemndrile din céldtoria pe mare, pentru ca abia a doua portiune (mult redusa ca lungime) sa aiba
un continut personal: ,,Acestea sunt toate porturile pe cari le-am vizitat, in ordinea in care le-am
ingirat, mergand direct de la unul la altul (cautd-le pe harta in aceastd ordine). De la Salonic ne-am
intors la Constantinopol si de la Constantinopol la Constanta ne-a prins in ultimul timp o furtuna
din cele mai mari si ne-a suflat afara din program la coastele Bulgariei, langa oraselul Balcik, unde
am stat ancorafi trei zile, pana s-a linisttit vantul. De aici am plecat la Constanta din nou, unde am
ajuns in ziua de 4 septembrie, seara./ Voiajul mi-a placut mult, sunt incintat ca am putut vedea cu

3 Continutul integral al scrisorii se afld in Victor Vlad Delamarina, Scrieri, p. 375-386.
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ochii atat locurile vizitate cat si traiul pe care-l poate duce un ofiter serios de marina. (Fac abstractie
de modul cum am fost noi tratati, noi — elevii de scoald.) Am cam suferit de inghesuiala si de
caldura; de raul de mare n-am suferit./ N-a inceput inca culesul viilor prin Lugoj?/ Mult as vrea sa-|
fac vr’odata si eu pe acas’; poate ca voi putea veni ca ofiter de aceasta sarbatoare.” (IBIDEM, 384-
386) Trecerea de la regimul tranzitoriu al célatoriei pe mare la o rdnduiala statornica (terestrd) nu i-a
adus echilibru, ci i-a sporit nostalgia intoarcerii intr-un creuzet in care agezarea si metamorfoza se
inlantuie fluid si paradoxal — asa cum Victor Vlad n-a mai gasit decat in forta iradianta (ampla si
abisald) a marilor.

Orient, Occident

Alcatuite dintr-o succesiune de parti narate si de tablouri, notele din célatoria cu ,,Elisabeta”
includ tranzitia de la evenimente evocate n succesiune si Intdmplari creionate n simultaneitate. Ca
la Odobescu (dar cu un rezultat minor), naratiunea din Schite... este procedeul care face legatura
dintre tablouri. Reproducand episoade din viata pe vapor sau povestind, lapidar, file din istoria unor
locuri, naratiunea functioneaza ca liant pentru ceea ce intereseaza ochiul unui pictor: atributele
definitorii ale unor peisaje si oameni. Mai ales ale oamenilor — care poarta in ei spiritul locului. Iata
un fragment relevant: ,, Sinope este ordselul situat pe Ingustul gat ce leagd peninsula cu acelasi
nume a coastei nordice din Asia Mica cu continentul. Sinope a fost fondat de asirieni cu mai multe
sute de ani Tnaintea lui Christos. Pe la 780 devine colonie milezd. Mitridate a razboit pe aici,
Diogene cinicul s-a nascut aici./ La 1204 dupa Christos apartinu Imperiului de la Trapezunt; la 1461
a fost cucerit de sultanul Mohamed II, de cand si apartine Imperiului otoman. Pe timpul anticilor
greci si chiar mai pe urma, se bucura orasul de o mare importanta, care a tot decazut cu incetul si
decade si acum fara ca cea mai mica intentie de a readuce orasul pe calea propasirei sa se iveasca./
Uitarea §i nepasarea asiatica 1i este scrisd in frunte bietului Sinope. Ruinele cetatii se mai nalta
mute dintre acoperisele de lemn de prinprejur./ [...] Pe stradd mai adeseori nici pui de om. Barbatii
isi petrec toatd ziua la cafenea, pe cand femeile stau acasa cu copiii si lucreaza. Numai la Bazar se
mai vede putind miscare./ Cei razbiti de foame ratacesc a lene de la un vanzator la altul, pentru cate
un pepene. [...] Grecii Tnsd cari locuiesc aici se hrdnesc ceva mai bine si, gratie spiritului
negutatoresc, se gaseste cate ceva pentru provizia de hrand ce-o fac vapoarele aici.” (IBIDEM, 143)

Ruine si case: uitare si memorie. Intre aceste doud repere se misca umanul din Sinope. Intre
acesti doi poli penduleaza, de fapt, umanul de pretutindeni. Diferenta o da staruinfa urmelor — care
nu are de-a face cu contururile exterioare, mai mult sau mai putin deteriorate. Trainicia veritabild a
lui Delamarina surprind (periodic) vulnerabilitatea memoriei, tot atdt de adevarat este ca sunt
alimentate de increderea fixarii unei imagini in timp si, totodatd, erodate de neputinta trainicei
insurubari 1n arta.

Hibrid de fulgurantd naratiune, amanunte de observatie si volute livresti, insemnarile din a
doua caldtorie releva lumi contrastante, in care Incremenirea $i modernitatea in timp sunt
inregistrate, cu egald capacitate de reactie, de aceeasi retina. Intr-o plimbare prin Constantinopol
vede cd ,,negutatorii toatd viata si-o petrec in aceste adevarate viziune, trantifi sau pititi turceste,
sorbind din cafeaua sau narghiuleaua care le std dinainte. Limba de targ cu trecdtorii era o
frantuzeasca schilodita: ««<Musie! Musie! — venezisi, trebomarse!»> S$i, Intr-adevar, poti avea lucruri
foarte frumoase pe un pref nu prea mare, insda e de recomandat mare atentiune peste tot in
Constantinopol, deoarece interesul ce-1 pune siretul turc de a-si arata marfa merge mana in mana cu
acela de a-si ingela cat de bine musteriul.” (IBIDEM, 149) Perceptia autorului este ca se afla intr-un
mediu alterat si intrd, nedorit, In coliziune cu o traditie careia nu-i gaseste motive de elogii. Se
decupeaza — din descrierile Orientului, dar si ale Greciei — un cadru istoric, geografic si mentalitar
ale carui particularitati il izoleaza cumva de Istorie, desi ar fi avut destule date care sa-1 fi indreptatit
sd o scrie. E un exemplu paradigmatic al supravietuirii prin autocopiere i succesiune de sine.

Uneori, varstele culturii ii dau mana in acelasi perimetru geografic - cum intdmpla cand
Victor Vlad ajunge in Taranto, orasel italian in care vechiul (cu ,,strade foarte inguste, stranse intre
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case inalte [...] cari se umbresc tot timpul, una pe alta” si ,.ferestrele aparate cu gratii de fier”) si
noul (cu hoteluri si cafelenele) intrd intr-un dialog peste timp. Alteori (cel mai adesea, de buna
seamd), Intr-o succesiune care confirma simtul cronologiei, dar da peste cap perceptia
temporalitatii. Ma refer la voiajul din 1894, cand, intr-un interval scurt, calatorul a trecut de la o
cruntd ,,saracie de spirit, de gust [...] si de stare materiald” (IBIDEM, 153), care domina in Chios
bundoara, la stralucirea Venetiei: ,,Multe bune si frumoase am auzit spunandu-se de Venetia, stiu,
cantatd de atati si atatia poeti, descrisd de atdtia calatori, desenatd, pictatd si fotografiatd de
nenumarati artisti — ei bine, toate incercarile de a reda Venetia macar pe jumatate sunt zadarnice si
nimeni altul decat chiar ,,Regina Marei” nu e in stare sa vorbeasca sufletului si sa-I farmece cu
deplinul adevar! Suntem ajunsi in canale. Facem drumul pentru a putea ajunge in canalul Giuddeca,
ca sa ancoram in fata Pietei San Marco, unde ni s-a destinat cu o deosebita gentileta un loc./ Ce
priveliste, Doamne!/ De unde sda incepi a-ti satura ochii?/ Ce nu e frumos in acest loc al
farmecului?” (IBIDEM, 153)

Sa facem un ocol, Intorcandu-ne in timp: cu mai bine de cincizeci de ani inainte ca randurile
de mai sus sa fie scrise, Costache Negri poposea la Venetia aldturi de cativa prieteni: ,,priveam spre
maretele palaturi, acum in risipuri, vorbind intre noi de slava si bogatiile de odinioara”... (IBIDEM,
165)

Culoare, forma si scrisul ca in-formare

Schitele rezultate din cea de-a doua caldtorie pe mare a lui Victor Vlad (1894) sunt mai
elaborate — desi ating doar in treacat zona esteticului, printr-0 stilizare care-si pierde repede suflul.
De aceasta datd, autorul lor acordd atentie unor particularitati de navigatie ignorate in primele
insemnadri, dar care acum aduc shimbari in registrul stilistic al notelor (cu ,,vele”, ,,gabieri”, ,,posturi
de manevre”, ,,sburdtori”, ,,rAndunici” s.a.). De indata ce crucisatorul ,,Elisabeta” a ajuns la Sulina,
se lasd vazutd ,,marea galbend si tulbure, intocmai ca Dundrea care se ineacd acolo”. Rapide si
rostite puternic, comenzile ofiterilor ii fac pe marinari sa se repeada ,,ca electrizati, sus in arborade”
(IBIDEM, 135) si lasa senzatia ca urmeaza o naratiune de aventuri - nu fise de observatie (e drept,
mai complexe decat in 1891). Odata crucisatorul ajuns in apele Marii Negre, ,,panzele toate sunt
intinse ca toba, vantul le umfla bine. Lemnele scartaie, franghiile vajaie, apa despicata stropeste cu
zgomot si vasul merge saltand inainte, - inainte! — avand directia spre Odessa, de exemplu. Nicio
piedicd, nicio nedumerire. Timpul trece, marea devine din ce in ce mai limpede verde si uscatul
dispare cu totul din vedere. De la un timp, nici pasarile de mare nu se mai vad. Cer cu nouri goniti si
mare cu valuri spumegéande e tot ce vezi. Soarele apune, lasand niste dungi rosii nedecise la orizont
si, nu peste mult, 1si ia noaptea neagra domnia.” (IBIDEM, 136) Acest fragment ilustreaza, cred,
contrapunctul sesizabil in insemndrile calatoriei din 1894. E un segment descriptiv lucrat stilistic
(desigur, cu mijloacele de care dispunea Delamarina), cu o frecventd a verbelor dinamice care
conferd iluzoriei nemiscari a noptii o mai mare greutate, dar si cu figuri fonetice (asonanta —
,scartaie... vajaie”) si semantice (epitet, comparatie) care dau o autentica perceptie a trecerii.
Arhitectonic, primele pagini ale schitelor anticipeaza (miniatural) structura fugitivd a scriiturii. In
acelasi timp, sunt revelatorii din perspectiva viziunii, 1asand Tn urma un simbol care coaguleaza,
nevazut, celelalte portiuni ale lucrarii — marea.

E de la sine inteles ca abilitatea de acuarelist a lui Delamarina presupunea existenta unei
certe inzestrari vizuale. Dupa cum scris Florin Faifer, autorul schitelor ,,vede pictural”. (FAIFER,
1993, 5) Dar privirea sa patrunde intr-o operd de arta la fel de bine cum observa natura, locurile,
oamenii. Existd in Schite... destule descrieri de catedrale, biserici, sculpturi sau alte forme artistice.
Cu atatea locuri noi pe care le descopera, cu atatea scene, artefacte, produse ale artelor si portrete
care 11 atrag atentia, Delamarina recurge uneori la lungi serii terminologice — enumeratii care ii pun
la incercare atentia si reflecta disponibilitatea sa de receptare: ,,Aici vezi oglinzi, pahare, serviciuri,
mozaicuri, margele, bijuterii, fotografii si vederi din Venetia, aldturi scaune, mese, fotoliuri, lampe,
ingerasi, paiate, ««Othello-ii»» si «Desdemone»» de lemn sculptat”. (DELAMARINA, 2016, 169)
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Forma artistica eleganta si abundenta informa iscodeste autorul, sesizand (in)compatibilitatea dintre
inetentie si rezultat.

Vioiciunea venetienilor, cartografierea Odessei si aerul straniu de la Sinope se acumuleaza
intr-o proza in care pasajele stangace alterneaza cu paragrafe bine construite. Gama pe care se lasa
orchestrata fraza nu are amplitudinea care ar fi lasat cuvintele sa zboare, orientandu-le concludent.
Entuziasmele autorului sunt prinse in capcana exclamatiilor (,,Ce de bucurie! Ce de veselie! Ce de
incercari de bravura!”) si a superlativelor (,,foarte frumos”, ,splendid”, ,,superb”, ,feeric”,
,heintrecut” s.a.) — juvenile, simpatice, generoase, teatrale, dar vide ca expresivitate. Cat despre
imaginile care 1i atrag atentia, acestea prind contur, cel mai adesea, prin determinari cu valoare
epiteticd si comparativa, extrase din registrul imanentei: ,,un batran, uscat ca un peste sarat” , ,,un
arap negru ca o ridiche de iarna”.

Penetranta vizuala a pictorului nu elimina constatarea notelor acustice. Se intampla ca unele
secvente sa porneasca de la un stimul auditiv, asa cum e cel desprins de pe insula Lido: ,,E o galagie
de gaste! Barbati, femei si copii de toate varstele, in tricouri albe, rosii, galbene, negre, lipite de
corp, fac baie la un loc, tipand si chiuind ca turbatii. [...] Ce de spirite si apropouri galante n-or fi
auzind valurile marei? E nostim de tot! Departe nu se duc decat inotatorii cei buni, ca sa arate ca
stiu sd inoate, mai spre mijloc std multimea galagioasa, intre cari si grupuri mai detasate de
domnisoare si tineri cu costume elegante, la margine de tot, mai mult in nisip decat in apa, petrec
copii mici si diferiti bancheri cu picioarele scurte si burta mare, carora nu le prea suradde apa. Seara
se joaca opereta la Lido sau se aude o muzica buna.” (IBIDEM, 171) Colorat, dinamic si zgomotos,
personajul colectiv se divizeaza: sedusd de mare, o parte se lasd dirijatd de efluviile unui eros
burlesc, in timp ce cealalta prefera stabilitatea incertd a nisipului. Viata este in ambele tabere — cat
sa trezeasca suspiciunile si amuzamentul celui care o scruteaza.

S-a sesizat ca Delamarina capteaza culorile ca feerie si traieste jubilatia estetica cu precadere
atunci cand fantezia naturii se contopeste cu imaginatia artistilor. (Cf. FAIFER, 1993, 185) Insa
intensa bucurie estetica, asa cum o traieste in Italia prin armonia dintre natura si artd, nu sterge
intelesul etic al vietii umane si (ceea ce as numi) un sindrom al apartenentei, resuscitat la
intoarcerea pe ,,mandrul pamant al Romaniei” (DELAMARINA, 2016, 179). Nu e un estet ca
Odobescu, nici un explorator ca Emil Racovita, nici un aventurier ca Nicolae D. Ghika-Comanesti
care, in 1895, si-a Insotit tatdl In Somalia, la o vanatoare de animale exotice. E, in schimb, dedicat
constructiei de sine, prin oglindiri succesive si complementare.

Sincretisme si estetica tranzitoriului

Detaliile pe care le strecoara Delamarina par, la un moment, dat, nesemnificative (s1 multe
chiar sunt fard greutate in ansamblul notelor), dar se intdmpla ca ele sa devina sugestive in schitarea
rapida a unei atmosfere, in sugerarea unei istorii a locului sau in creionarea unui caracter. Practic,
autorul trece in revistd frumusetea si anomalia, incercind sa le inteleagd pe masura ce le
impartaseste celorlalti printr-un cod dublu, alternativ — scriptic si pictural. Cuvant si culoare. Sau
poveste prinsd 1n imagine. Descrie apele Bosforului si le picteaza totodatd, contureaza un bazar in
douad limbaje (literar si plastic), infatiseaza cazarma din Scutari 1n cateva intorsaturi de condei, dar o
si transpune in culoare. Se opreste indelung, prin cuvinte, asupra chipurilor din Turcia, incercand sa
le descopere particularitatile (fizice, dar si mentalitare), iar in acelasi timp decupeaza, in acuarele,
un sir de portrete de militari si civili — cel putin interesante prin exotism si expresivitate. Cele doua
limbaje nu se confruntd, nu se infrunta §i nu intrd Intr-o competitie inutild. Insertiile de culoare
functioneaza intr-un orizont al sincretismelor. O comunicare dublatd (sau de-dublatd) propune
Delamarina in schitele sale. Intuieste (daca Tmi e ingaduit sd lansez aceastd ipoteza) un spatiu al
multiplicarilor, al pluralitatii convergente — intr-o epoca aflata (incd) in zodia pozitivismului. Daca
textul este denotativ, imaginea plasticd e mai degraba conotativa. Acuarele lui stau sub semnul
delicatetii. Al transparentelor. Al luminii filtrate, umbrite. Culoarea cauta specificul, nu generalul.
Reda vulnerabilitatea, nu taria. Aceasta este, cred, linia definitorie a schitelor — loc de intalnire a
artelor: emancipeaza fragilitatea, in raport cu autoritatea. Daca ne raportam la perspectiva lui Matei
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Cilinescu (Cf. CALINESCU, 2005, 18-19), am putea conchide cd, prin viziunea (sau estetica)
tranzitiei (sau tranzitoriului), prin frumosul fragilitatii si al vremelniciei, Delamarina intuieste zorii
modernismului.
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