Studii de stiinta si cultura Volumul XIII, Nr. 1, martie 2017

STYLISTIC AND STRUCTURAL COINCIDENCES OF THE BRIDES'S
RITUALIC DEPARTURE SONG WITH OTHER RITUALIC SONGS

COINCIDENCES STYLISTIQUES ET STRUCTURELLES DE LA
CHANSON RITUELLE DE DEPART DE LA MARIEE AVEC D'AUTRES
CHANTS RITUELS

COINCIDENTE STILISTICE SI STRUCTURALE ALE CANTECULUI
RITUALIC DE DESPARTIRE AL MIRESEI CU ALTE CANTECE
RITUALICE

Mirela KOZLOVSKY

”Ovidius” University from Constanta
Faculty of Arts
mirelakoz@gmail.com

Abstract

Throughout the evolution of human communities, the structure of the wedding ceremonial
has preserved the coming together of the sacred and the profane, with the harmonious symbiosis of
patriarchal traditions and concepts on one hand and modern ones displaying more spectacular
features, on the other.

The evolution of society has led to the decline of the traditional way of life in favour of
modernity with its more relaxed attitudes to issues of age, gender, origins, mentality, tradition,
culture and religion as young people nowadays are able to make their own decisions regarding all
aspects of their everyday life.

This study shows that similarities of style and structure may occur in different folklore
categories belonging to different traditions. Those similarities have been studied in terms of
melody, rhythm, system of versification and sound structure within the ritualic song of the bride's
departure.

Résumé

Dans [’évolution de la collectivité humaine, le cérémonial des noces a conservé dans sa
création ['union entre le sacre et le tellurique, en alternant harmonieusement les traditions et les
conceptions qui proviennent des temps patriarcaux avec celles modernes qui accentuent le
spectaculaire.

L’évolution de la société a déterminé le déclin de la vie traditionnelle et le commencement
d’un style de vie dépourvu de contraintes imposées par l’dge, le sexe, les origines, les mentalités,
les traditions, la culture et la religion, les jeunes pouvant prendre des décisions pour eux- mémes
dans tous les aspects de [’existence quotidienne.

La présente recherche releve que dans des catégories folkloriques différentes, qui
appartiennent a des habitudes distinctes, on peut produire des similitudes de style et de structure.
Les ressemblances ont été confirmées en étudiant la mélodie, [’eurythmie, le systeme de la
versification et le systeme sonore de la chanson ritualique de la séparation.

Rezumat
In evolutia colectivitdtii umane ceremonialul de nuntd a conservat in alcdtuirea sa
ingemanarea dintre sacru §i teluric, alternand armonios traditii §i conceptii ce provin din vremuri
patriarhale cu cele moderne ce pun accent pe spectacular.
Evolutia societatii a determinat declinul vietii traditionale si inceputul unui stil de viata
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lipsit de constrangerile impuse de vdrsta, sex, origini, mentalitati, traditii, cultura si religie, tinerii
putdnd lua decizii pentru sine in toate aspectele existentei cotidiene.

Cercetarea de fata releva ca in categorii folclorice diferite, ce apartin unor obiceiuri
distincte, se pot produce similitudini de stil si structura. Asemanarile au fost confirmate studiind
melodia, ritmica, sistemul de versificatie si sistemul sonor al cantecului ritualic de despartire.

Key-words: ritualic song, popular verse, folklore, traditions, customs, ethnomusicology, isometry,
musical morphology

Mots-clés: chanson rituelle, vers populaire, folklore, traditions, habitudes, ethnomusicologie,
isométrie, morphologie musicale

Cuvinte-cheie: cantec ritualic, vers popular, folclor, traditii, obiceiuri, etnomuzicologie, izometrie,
morfologie muzicala

Introducere

Nunta, considerata in derularea ciclului vietii un moment important al existentei si evolugiei
omului, a pastrat in configuratia sa concepftii ancestrale legate de satisfacerea unei necesitati umane
fundamentale, aga cum este perpetuarea speciei.

Caracterul unitar si dinamica obiceiurilor desfasurate atat in cadrul restrans al familiei cat si
in cadrul largit al comunitatii nu au constituit un impediment in ceea ce priveste contaminarea
repertoriului muzical. Acest aspect evidentiaza faptul cd motivele poetico-muzicale semnificative si
bine conservate in timp au putut fi imprumutate de la un gen ritualic la altul, fard ca aceasta sa
altereze scopul sau utilitatea pentru care a fost creat.

In evolutia colectivititii umane ceremonialul de nuntd a conservat in alcituirea sa
ingemanarea dintre sacru si teluric, alternand armonios traditii §1 conceptii ce provin din vremuri
patriarhale cu cele moderne ce pun accent pe spectacular. S-au pastrat pand in prezent acele
manifestari etnografice si artistice cristalizate in tipare durabile (OPREA, 2002, 298), capabile sa
sigure noii familii fertilitatea, bunastarea si comuniunea, ocrotind-o incd de la inceputul formarii ei
de influentele nefaste, capabile sa intervina pe tot parcursul desfasurarii obiceiului.

In cercetarile de teren pe care le-am efectuat in ultimii ani in spatiul dobrogean — mai exact
in localitati din judetul Constanta, am cules din repertoriului nuptial dacoromanesc si al etniilor
conlocuitoare cintece ritualice, cantece propriu-zise si muzicd instrumentala de joc. Am apelat la
memoria colectivitatilor supuse cercetdrii pentru a putea studia din punct de vedere diacronic
obiceiul si repertoriului muzical aferent. Am sesizat ca, din punct de vedere cultural s-au produs
modificari atdt in modul de realizare a obiceiului céat si in succesiunea secventelor ritualice din
structura sa. Ca o consecintd a acestui fenomen, multe dintre ritualuri au trecut in categoria
repertoriului pasiv iar altele au disparut iremediabil.

Cadrul temporal si functionalitatea cantecului ritualic de despartire

In prima jumitate a secolului trecut, industrializarea a dus si la emanciparea tinerei generatii.
Acest aspect, caracteristic la nivel national a fost valabil si pentru populatia din Dobrogea. Evolutia
societdfii a determinat declinul vietii patriarhale si inceputul unui stil de viatda lipsit de
constrangerile impuse de varsta, sex, origini, mentalita{i, tradifii, cultura si religie, tinerii putand lua
decizii pentru sine in toate aspectele existentei cotidiene. Treptat s-a produs desprinderea de vatra
satului, de ceea ce era considerat perimat si anacronic. Modificari ireversibile in transmiterea si
pastrarea obiceiurilor si traditiilor de la varstnici catre tineri s-au produs si pentru ca scoala, locul de
munca, satisfacerea serviciului militar, erau plasate la distanta fata de locul de provenienta. Acestea
sunt doar cateva dintre motivele ce au determinat trecerea in repertoriul pasiv sau disparifia unor
creatii din genuri si categorii folclorice diferite.
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Nunta, ca spectacol, va cunoaste o redistribuire a momentelor ritualice si folclorice, fiind
adaptata cerintelor principalilor actanfi: viitoarea mireasa si viitorul ginere. Faptul cd se puteau
cunoaste in mod direct, fard intermediari, cd puteau decide Tmpreund in tot ceea ce insemna
devenirea lor ca tanard familie, a condus la reconfigurarea modelului dupa care se derula acest
obicei. In multitudinea de tipare in care au fost si sunt realizate in prezent nuntile, se regdsesc toate
etapele considerate de maxima importanta, capabile sa garanteze succesul convietuirii cuplului.

Asa cum stim, muzicii 11 revine cel mai important rol in derularea nuntii, fiind prezenta in
toate secventele ritualice dar si in afara lor. (BADRAJAN, 2002, 4) Dintre genurile muzicale ce se
regdsesc astdzi in repertoriul nuptial traditional din judetul Constanta amintesc cantecele ritualice,
cantecele propriu-zise, melodiile instrumentale de joc si de ascultat.

In tiparul obiceiului, pe ldnga repertoriul traditional s-au insinuat in timp cantecele de
divertisment din repertoriul international si al etniilor conlocuitoare — turci, tatari, aromani, greci,
lipoveni.

Mireasa reprezenta in trecut personajul care trebuia sd se sacrifice — 11 schimba domiciliul,
situatia sociala, fiind obligatad sa parcurgda mai multe secvente ritualice pana cand se realiza trecerea
de la statutul de fata la cel de nevasta.

Secventele ritualice de trecere de la vechea stare prin separare, tranzitie si incorporarea in
noua stare pot fi pozitive si negative. (GENNEP, 1996, 20)

Muzica insoteste toate ritualurile de trecere ale miresei si completeaza atmosfera lirica
specifica la gatitul miresei prin Cantecul miresei, la despartirea de casa parinteasca prin Cantecul de
despartire, la legitoare prin Cantecul la legitoarea tinerei neveste. In primele doud secvente
ritualice plansul miresei, ca exprimare a emotiilor, era perceput ca o manifestare fireasca si intr-o
oarecare masurd lua aspect obligatoriu. Pe toatd perioada desfasurdrii obiceiului nuptial
exteriorizarea emotionald, realizata prin plans avea intensita{i diferite, punctul culminant fiind atins
in ultima secventa ritualica, cea a legatorii. Mireasa parcurge ceremoniile de trecere parasind timpul
si spatiul cosmic, si se plaseaza intr-un timp si spatiu simbolic, devenind ea insasi un simbol prin
sacrificiul pe care-1 realizeaza, ca mai tarziu sa renasca prin copiii sai. (BADRAJAN, 2002, 29)

Simbolul sacrificarii pentru a renaste, se intidlneste in tot spatiul etnocultural romanesc.
Similitudini se pot stabili intre sacrificiul miresei s$i secventele ritualice de tip agrar insotite de
cantece vocale: Lazarul si Cantecul cununii de seceris. Practicate pentru fertilitate si in perioada de
maturizare i strangere a recoltei, aceste ritualuri sunt executate de grupuri de femei care canta si
danseaza, invocand divinitatea. (POP-MICULI, 2004, 41)

Analiza formala si structurala

Vom analiza cantecul ritualic de despartire ce se interpreta in momentul in care mireasa,
alaturi de mire s1 de alaiul acestuia parasea casa parinteasca si intra in hora aldturi de nuntasi. Prin
intrarea miresei in hord aldturi de mire si alaiul acestuia se confirma acceptarea acesteia de catre
membrii familiei ginerelui. Informatoarea mea l-a auzit in urma cu mai bine de saizeci de ani la
nunta surorii ei. A fost cantat vocal de rudele miresei, numai femei casatorite.

Limbajul muzical si cel poetic, intr-un sincretism desavarsit contribuie la constientizarea de
catre mireasa a mesajului continut in text. Ea este avertizatd intr-un mod explicit, fard menajamente
ca, odatd cu plecarea din casa parinteascd va deveni o altd persoana, cu un stil de viatd in
conformitate cu statutul pe care 1l va dobandi de acum Tnainte — femeie maritata.

Tempoul cantecului este Moderato, cu optimea la 100 M.M, fiind in concordantd cu scopul
pentru care a fost creat si cu modul de executie. Cantat exclusiv vocal, in intimitatea membrilor
familiei, acest cantec ritualic are un caracter tanguitor, specific unei lamentatii  (trasaturi
asemdnatoare bocetului), contribuind favorabil la realizarea momentului de trecere pe care trebuie
sa-1 definitiveze mireasa.

Textul poetic din care se degaja atmosfera lirica specificd acestui gen are forma fixa,
asemanatoare genurilor improvizatorice bocet cu forma fixa.
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Mireasd, mireasd

Culegator: M. Kozlovsky Informator: Margeta Floricd

Moderato .h=100

) i T
B, - J ‘ ‘ ~ . v o T
\____/

Mi - rea - sa, mi - rea - sa,

A )
4 =

< ‘} o D ‘ ‘ \4' | [

o T o o' = o g

Ia ma - 1 in - tra - n ca - sa

Si ui - ta - te bi - ne
Te du - ci la bar - ba - 1t
f) )
k F = E L]
S = J ‘ \ \ L]
[ — J] —_— J
; @ g\._j & — o _ 9 = i
Ca ple - ci1 de la tt - nec,
Ca te - al ma - 11 - ta -

Lasi fete de-o seama,
Si tatd s1 mama,

Si frati si surori,
Gradina cu flori,

Te duci la barbat,

Ca te-ai maritat.

Cind 11 mai venii,
Maritat-o-i fii,

Vei veni in graba,
Si-oi pleca degraba,
Te duci la barbat,
Ca te-ai maritat

Gruparea poeziei populare este distihul (2+2+2). Procedee compozitionale si mijloace de
expresie prin care s-a realizat poezia sunt: paralelismul explicativ si repetitia paralelisticd. Aceeasi
tehnica de redare a textului se regaseste si in cazul bocetului.

Si din punct de vedere melodic existd analogii intre cantecul de despartire pe care il
analizam si bocet. Putem recunoaste similitudinile existente daca acceptdm ideea ca melodia
cantecului a fost imprumutata de la un bocet si atribuitd ulterior unui cantec cu rol asemanator — de
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despartire. Melodia este alcatuitd din formule melodico-ritmice repetitive. Intalnim aceeasi tehnica
de alcatuire a melodiilor in cantecele ritualice Lazarul si Cantecul cununii din obiceiul agrar si a
Bocetului din obiceiul funebru. Prin aceste stereotipii sunt satisfacute cerinfe de ordin estetic si
functional pe care le vizeaza aceste cantece. Este o tehnica de creatie predilectd in folclorul copiilor
si preluatd de alte categorii folclorice in care cantarea vocald trebuie sa tind cont de acomodarea
textului la accentul ritmic determinat de migcare. (SULITEANU, 1980, 211)

Melodia este compusd intr-o masura eterogend de sapte optimi care si-a impus propria
organizare deoarece tiparul ei este anterior procesului creatiei cantecului pe care il supunem
analizei. Putem spune ca am surprins in acest caz modul in care creatorul anonim a dorit sa impuna
elemente subiective, improvizatorice in cadrul tradifiei. (OPREA, 2002, 129)

Daca studiem relatia vers — rand muzical din acest cantec ritualic putem observa procesul de
adaptare a versurilor pe un tipar deja existent. Versurile ce alcatuiesc strofele sunt hexasilabice iar
cele ce compun refrenele sunt pentasilabice. Deci, cea mai fireasca organizare ar fi fost pe un tipar
hexasilabic. Randurile melodice augmentate dezvaluie un tipar heptasilabic, astfel ca versurile,
create ulterior melodiei, au fost nevoite sd se acomodeze pe acest tipar. Extinderea randurilor
melodice s-a realizat prin utilizarea ritmului punctat ce actioneaza asupra duratei corespunzatoare
celui de-al doilea sunet din linia melodica a fiecarui vers. Putem spune cd existd coincidentd intre
dimensiunea randului melodic cu cea a versurilor izometrizate pe tipar heptasilabic.

Ritmul este giusto-silabic si se desfasoara in serii stereotipe, iar forma strofei melodice este
fixa, de tip binar — AB. Cele doua fraze se delimiteaza astfel: fraza A corespunde primelor 2 versuri
din pseudostrofa iar fraza B corespunde deopotriva ultimelor doud versuri ale strofei dar si ale
refrenului.

Pseudostrofa confine sase versuri: primele patru compun strofa propriu-zisa iar ultimele
doud refrenul. Plasat la finalul strofei melodice, refrenul este tematic si completeaza intelesul
cantecului de despartire.

Sistemul sonor genereaza o hexacordie diatonica (in structura eolicd), demonstrandu-se inca
o data legatura cu bocetul (OPREA, 2002, 349) dar si vechimea acestei melodii. (OPREA, 2002,
178) Primele trei rinduri melodice ale cantecului ritualic aduc structuri sonore majore pentru ca in
ultimul rand melodic finala sd se impuna prin cadentd minora eolica. Si acest aspect reprezinta un
element comun cu bocetul.

Sunetele MI1-RE1-DOI ce se aud cu obstinatie formeaza picnonul sistemului sonor originar
care este pentatonia diatonicda MI1-RE1-DO1-si-la. Datoritd frecventei cu care apar in melodie
sunetele MI1-RE1-DOI1 pot fi considerate si sunete-pilon. Sunetul FA1 poate fi considerat ca fiind
la origine un pien ce s-a impus ulterior in melodie determinind evolutia pentatoniei, considerata un
mod defectiv datorita numarului redus de sunete (VIERU, 1980, 179) in hexatonia diatonica FAI-
MII1-RE1-DO1-si-la. Sunetul sol din refren are rol de subton. Vom evidentia inca trei aspecte ce
trddeaza provenienta melodiei din bocet: situarea sunetului cu rol de subton in registrul grav;
aparitia acestuia la finalul celor doua randuri melodice ale refrenului; pendularea la cvarta perfecta
ascendenta si secunda mare ascendenta fata de finala.

Plasarea coroanelor in finalul frazelor muzicale creeaza sentimentul unei interpretari libere,
in concordanta cu caracterul liric al poeziei. Si acest aspect contribuie la asemanarea cantecului de
despartire cu bocetul care se caracterizeaza prin stilul improvizatoric al executiei.

Ambitusul de septimd mica defineste structura melodiei. Prin aparitia apogiaturilor
anterioare $i posterioare linia melodica se dezvolta. Se intdlnesc cinci apogiaturi anterioare: trei
duble (un mordent inferior si doua superioare) si doud simple descendente (realizate la secunda
mica si cvartd perfectd) si doud apogiaturi posterioare duble descendente (realizate la interval de
secundd mare). Apogiaturile sunt plasate langd sunetele MI1-RE1 considerate sunete-pilon ale
melodiei.

Mersul melodic preponderent descendent din cantecul de despartire este relevat de incipitul
si finalul frazelor. Si aici putem gasi o corespondenta intre cantecul ritualic de despartire de la casa
miresei cu creatiile din folclorul copiilor (COMISEL, 1964, 224) si cu bocetul, stiut fiind faptul ca
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acesta din urmd se caracterizeazd din punct de vedere melodic prin succesiunile permanent si
repetat coboratoare. (OPREA, 2002, 192) Ca o dovada a acestui aspect sta melodia care aluneca de
tret ori pe sunetul DOI, afirmindu-1 sonor. Exact la fel se intampla cu fundamentala din bocete
care este si ea auzitd de mai multe ori in melodie.

Cele doud cadente sunt marcate de coroane. Cea interioara este realizata prin interval de
secundd mare descendentd pe sunetul DOI1. Incheierea in mod frecvent a randurilor melodice pe
sunetul aflat pe treapta a treia a sistemului sonor este o caracteristica a cantecului miresei din
Dobrogea. (OPREA, 2002, 308)

Cadenta finald se produce prin secundda mare ascendentd pe fundamentala heptatoniei,
auzindu-se o singurd data in registrul grav la finalul cantecului.

Concluzii

Demersul realizat a relevat locul bine determinat pe care il avea acest cantec de despartire de
la casa miresei in desfasurarea secventelor ritualice din cadrul obiceiului nuptial. Considerentele
care au dus la trecerea sa in repertoriul pasiv sa au fost dictate de evolutia societatii. Odatd cu
disparitia vetrelor satelor si a stilului de viatd tradifional, tinerele pleacd cu bucurie dupa alesul lor,
pentru cd viitorul nu mai reprezintd un motiv de teama.

Acest cantec are un caracter aparte, el nu poate fi considerat o variantd a Cantecului miresei
ce poate substitui in prezent disparifia cantecelor ritualice de despartire de la casa miresei si de la
legdtoarea miresei. Aspectul de originalitate este confirmat de textul poetic care precizeaza
momentul interpretarii fard a crea confuzie.

Analiza a confirmat ca in categorii folclorice diferite, ce apartin unor obiceruri distincte, se
pot produce similitudini de stil §i structurd. Asemandrile au fost confirmate studiind melodia,
ritmica, sistemul de versificatie si sistemul sonor al cantecului ritualic de despartire.

Iatd o sistematizare a similitudinilor existente intre cantecul ritualic de despargire si alte
cantece ritualice:

* Modul de interpretare — tempoul moderato; caracter profund liric; cantat exclusiv vocal, in
intimitatea familiei.

* Textul poetic — are forma fixa; procedee compozitionale si mijloace de expresie utilizate:
paralelismul explicativ, repetitia paralelistica.

* Melodia cantecului a fost imprumutata de la un bocet si atribuita ulterior unui cantec cu rol
asemanator — de despartire; ea este alcatuita din formule melodico-ritmice repetitive.

* Relatia vers - rand muzical dezvaluie procesul de adaptare a versurilor pe un tipar existent
deja.

* Ritmul este giusto-silabic si se desfasoara in serii stereotipe.

 Forma strofei melodice este fixa, de tip binar — AB.

* Sistemul sonor genereaza o hexacordie diatonica in structura eolica.

* Plasarea coroanelor in finalul frazelor muzicale.

* Ambitusul este de septima.

» Mersul melodic preponderent descendent.

» Cadenta interioard este realizatd prin interval de secunda mare descendentad pe treapta a
treia.

* Cadenta finala se produce prin secunda mare ascendenta pe fundamentald in registrul grav.

in obiceiul nuptial romanesc, secventele ritualice, chiar dacd par a detine pe ansamblul
repertoriului muzical o pondere mai redusd, posedd maniere de elaborare muzicalda si poetica
deosebit de expresive, de caracteristice, si cu consecinte diferite din punct de vedere functional.
(RADULESCU-PASCU, 1998, 101) Acestea pot imbrica aspectul melodic al bocetului din
ceremonialul funebru, al cantecului de seceris din ceremonialul agrar si al creatiilor din folclorului
copiilor.

Nunta in contemporaneitate reprezintd suma tuturor transformarilor, influentelor si
adaptarilor impuse de functionalitate si stilul de organizare. Spectacolul nuptial este cel mai deschis
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la tot ce este de actualitate, iar remodelarea lui s-a produs fie prin adaugarea unor elemente noi, fie
prin eliminarea celor considerate desuete. In societatea actuald, in care colectivitatea traditionald s-a
diminuat sau a disparut, se manifesta in continuare tendinta de a adapta obiceiul nuntii in functie de
elementele moderne din spatiul autohton sau din afara lui.
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