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Abstract

Our folklore by the high ethical values which it contains and by his chosen one of the artistic
raiment, wake up interest from the epoch of Alecsandri and until today.
The folk inspiration is one of the most visible components of continuity in the romanian literature.
In this study we propose to inquire into the close connection of the great creators of Romanian
literature with folk elements which have been taken, processed, assimilated and integrated into the
creation of education.

Résumé

Notre folklore, a travers les valeurs éthiques élevées qu'elle couvre et par de l'élu de
l'artistique des vétements, service de l'intérét de l'époque de Alecsandri et jusqu'a aujourd’hui.
L'inspiration folklorique est ['un des composants les plus évidentes de continuité dans la littérature
roumaine. Dans cette étude, nous proposons d'enquéter sur la relation étroite, de grands noms de la
littérature roumaine avec éléments folkloriques qui ont été prises, transformés, assimilés et intégreés
dans la création de l'éducation.

Rezumat

Folclorul nostru, prin inaltele valori etice pe care le cuprinde si prin alesul lui vesmant
artistic, trezeste interes din epoca lui Alecsandri §i pana astazi. Inspiratia folclorica este una dintre
cele mai evidente componente de continuitate din literatura romdnd. In acest studiu ne propunem
sa cercetam stransa legatura a marilor creatori ai literaturii romdne cu elementele folclorice, care
au fost preluate, prelucrate, asimilate si integrate in creatia culta.
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Introducere

De-a lungul zbuciumatei sale istorii, poporul roméan si-a creat una din cele mai frumoase si
mai bogate literaturi populare ale lumii. Sub ,, petecul nostru de cer”, din interiorul arcului carpatic
pand la Dundre, poporul roman, in creatiile sale, si-a cantat vitejii cazufi in lupte, frumusetea tarii,

dragostea de patrie, munca, copilaria, muntii, codrul, carul cu boi, durerea, bucuria si moartea.
Realitatile nationale freamata in toate productiile noastre folclorice, fapt care l-a determinat pe
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Stolnicul Constantin Cantacuzino - si mai tarziu pe Nicolae Balcescu — sa considere folclorul ca
unul din izvoarele esentiale ale stiintei istorice.

Alecu Russo acorda o atentie deosebita poeziei populare, el identificd in folclor principalul
fundament al literaturii nationale, observand in Cugetari ca ,,izvorul adevarat al literaturii” se afla
in ,, traditiile si obiceiurile pamantului, unde stau ascunse insa §i formele §i stilul si de-as fi poet, as
culege mitologia romdna care-i frumoasa ca §i cea latina sau greaca’. (RUSSO, 1959, 3)

Pentru literatura romana, creatia populard a fost piatra de temelie a unei literaturi autohtone
originale, a oferit modele si a creat specii literare, insemnand o scoala de creatie pentru toti marii
scriitori. Folclorul a creat la romani un stil cu un pronuntat caracter de clasicitate, explicabil prin
faptul ca literatura romdna nu a beneficiat — ca alte literaturi — de modelele Clasicismului si
Renasterii, desi n-a rdmas cu totul strdina de impulsurile de la Atena, Bizant si Roma, si s-a instalat
pe temeliile generoase ale unui clasicism folcloric.

Tudor Vianu, vorbind despre originalitatea contributiei culturale a romanilor, evidentiaza
mai intai faptul ca, pe cand in alte culturi folclorul a incetat de a mai fi o functiune activa, iar
scriitorii epocilor mai noi au intrerupt contactul cu inspiratia populara ,, la romani productia literara
populara este inca activa, iar marii nostri scriitori ai secolului al XIX-lea si al XX-lea au aflat in
aceastd productie unul din izvoarele lor principale”. (VIANU, 1965, 561).

Rolul de tezaur cultural al folclorului la romani

Mihail Sadoveanu marturisea ca ,civilizatia, portul si datina de acum zece mii de ani
subzistd inca” i ca a gasit in creatia populara ,, elemente de valoare diamantina”, care s-au rasfrant
in opera lui.

In general, opera personalitatilor inalt reprezentative ale artei romanesti — de la Alecsandri la
Eminescu, Creanga, Sadoveanu sau Blaga, si, de aici, la Enescu sau Brancusi, au legaturi atat de
intime cu folclorul, Incat unii cercetdtori au vazut in osmoza artei culte cu cea populara o trasatura
distinctiva a culturii noastre. De fapt, cultura romana se afla in situatia deloc obignuita — poate unica
(cel putin in Europa) - de a perpetua pana astazi manifestari ale culturii populare, in forme
autentice, traditionale.

in conditiile contemporane, raportul arti populard — arti culti se complici, deoarece
creatorii asa-zis populari au foarte clara constiinta tipului special de artd pe care-1 practica, a naturii
sale specifice, a diferentelor fata de arta ,, cealalta”, de care, paradoxal, au Incercat sa se apropie cat
mai mult.

Literatura de autor nu a abandonat contactele cu literatura populara, inspiratia folclorica
fiind unul dintre cele mai evidente elemente de continuitate din literatura romana de la inceputuri si
pana astazi.

Fiecarei epoci si chiar fiecarui autor in parte — in masura in care este vorba despre
personalitati marcante — ii este proprie o anumita viziune asupra folclorului.

De la integrarea genuina in textul scris al cronicilor lui G. Ureche si I. Neculce a unor
proverbe sau zicatori, la interesul deliberat, constient, aratat folclorului de catre romanticii
generatiei de la 1848, este un drum apreciabil, iar de la versificarile Tn maniera populara ale celui
dintai culegator de folclor, Alecsandri, pana la sublimarea estetica si filosofica pe care materialul
folcloric o suferd sub pana lui M. Eminescu, este o distanta covarsitoare.

Creatia folclorica din perioada veche in scrierile religioase si in cronici

Spre sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al XVIII-lea folclorul incepe sa fie
sursa de literatura artistica propriu-zisa si de poezie.

Mitropolitul Dosoftei, oarecum precursor al lui Arghezi, s-a ridicat, in Psaltirea in versuri,
la forme de adevarata poezie in limba romana, prin folosirea unor asociatii indraznete, imagini
inovatoare si blesteme de tipul vechiului descantec popular:

., Leul[ui] gura sa i se despice,
Inorogii coarne sa le pice,
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Sa li sa tampasca semetia,
Sa-s[i] cunoasca §i blestematdia.”

Constient de opozitia dintre uman si divin, dintre efemer si etern, comparand zilele omului
cu fumul, care in registru popular exprima tema timpului, coboard la structura si melodia versului
popular in imagini tot atat de noi si de expresive:

,, Ca-mi trec zilele ca fumul,
Oasele mi-s raci ca scrumul”.

Primele pagini de proza literard romaneasca din opera lui lon Neculce, cu cele 42 de legende
precedate de ,, O seama de cuvinte ce sunt auzite din om in om, de oameni vechi i batrani si in
letopiset nu sunt scrise”, poarta aceeasi amprenta a inspiratiei folclorice.

Miron Costin in poemul de meditatie lirica-filosoficd Viaga lumii, are anumite legaturi cu
folclorul si cu cartile populare.

Excelentul cunoscator al culturii populare, Dimitrie Cantemir a inserat $i modelat poezie de
sorginte folclorica in Istoria ieroglifica prin folosirea unor mésti cu imagini de animale.

Se poate conchide cd in substanta literaturii roméane vechi folclorul are o pondere
importanta, iar infiltrarile lirice par sa stinga notele artistice cele mai interesante $i variate.

Creatia folclorica din perioada premoderna

in secolul al XVIII-lea integrarea elementelor de culturd populard in cultura citadini a
largilor categorii sociale — care se inaltau spre lumina, datorita imprejurarilor mai favorabile pe care
le ofereau atat evolufia societafii, cat si ideologia iluminista — atesta continuitatea vietii spirituale
romanesti si in ceea ce priveste caracterul e1 popular.

[luministii romani au considerat cultura populara cu obiceiurile, credinta, literatura populara
etc., una dintre cele mai ample si mai convingatoare documente, alaturi de cele istorice, ale originii
noastre latine.

I. Budai-Deleanu, judecand ca si ceilalti iluministi, foloseste cultura populara in epopeea sa,
numai pe planul artistic al umorului si pitorescului.

Filonul liricii populare il intalnim prin intermediul cantecelor lautaresti de lume si a poeziei
populare la poetii Vacaresti, considerati adevarati precursori ai literaturii romanesti moderne si la
Costache Conachi.

lelele lui Iancu Vacarescu reprezintd — alaturi de Jiganiada lui 1. Budai-Deleanu — primele
incercari izbutite de a transpune date de culturd populara pe un alt plan artistic, relizandu-se creatii
originale, in spiritul literaturii citadine, creand de fapt simili folclorici.

Creatia folclorica din perioada pasoptista

Scriitorii pasoptisti care au sincronizat literatura romaneascad cu cea apuseana — ca genuri $i
specii — au nutrit un adevarat cult pentru folclor si au orientat programatic inspiratia spre autohton.

Urmarind evolutia poeziei romane, de la 1848 panad azi, se poate afirma ca relatia poezie
populara - poezie culta parcurge mai multe etape fundamentale.

Interesant de stabilit in aceasta relatie se pare a fi comportamentul creator al diverselor
personalitati fata de ideea de folclor si fata de realitatea concreta a artei populare.

Pana la Alecu Russo si V. Alecsandri, Anton Pann a fost primul culegator al poeziei
populare romanesti, deci primul pas important apartine acelui ,, Pan, finul Pepelei, cel istet ca un
proverb”. Acest prim ,,folclorist” s-a orientat spre creatia populard, care l-a determinat sa culeaga
si sd ,,monteze” literar o insemnata cantitate de zicale si proverbe. Anton Pann devenind pentru G.
Calinescu ,, unul dintre primii nostri umoristi”.

,,Haideti sa vorbim degeaba,
Ca tot n-avem nici o treaba.
Fiindca,

Gura nu cere chirie,

Poate vorbi orice fie”.
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In opera sa, Vasile Alecsandri a reusit si abordeze lucid, diferentiat, creatia populara, avand
o atitudine programatica fatd de acest tezaur spiritual national. Autorul Doinelor descopera in
poeziile populare intregul univers de viatd rurald, stratificat pe diverse planuri: planul social al
luptei haiducesti, planul istoric al legendelor nationale, planul mitic al basmelor, planul psihologic
al erosului si al infratirii cu natura. Alecsandri s-a indreptat spre folclor ca spre un imens rezervor
de motive, teme, forme si atitudini literare. Se poate afirma cd Insusi gustul sau poetic a fost
puternic modelat de caracterul general al poeziei populare si aceasta datorita faptului cd Alecsandri
a fost, la noi, primul scriitor care a vazut in folclor ,,comori nepretuite de simtiri duioase, de idei
inalte, de notite istorice, de crezari superstitioase, de datini stramosesti si, mai cu seamd, de
frumusefi poetice pline de originalitate §i fara seaman in literaturile straine, poeziile noastre
populare compun o avere nationald, demna de a fi scoasa la lumina ca un titlu de glorie pentru
natia romana”. (ALECSANDRI, 2011).

Ion Heliade-Radulescu, cu balada Zburatorul, realizeaza una din cele mai de seama creatii
lirice din literatura romana a secolului al XIX-lea bazata pe inspiratia populara

Desi motivul Zburatorului are o circulatie in literatura universala, totusi I. H. Radulescu a
stiut sa-1 imbrace intr-un vesmant autohton, sd-1 faca specific solului romanesc, tocmai prin
sublimarea madiestritd a elementului folcloric, dar in acelasi timp acordandu-i si valabilitatea
universalului.

La Alecu Russo motivele si elementele foclorice apar aproape in toate scrierile. In Cédntarea
Romaniei, filonul focloric se intalneste pretutindeni, fiind foarte bine sudat in substanta poemului.
De pilda, versetul 5:

,,Pe campiile Tenechiei rasarit-au florile? ...
Nu au rasarit florile, sunt turmele multe si frumoase ce pasc vdile tale”.

Acesta reprezintd o transpunere maiestrita a versurilor din Dolca, poezie popularad culeasa de
Vasile Alecsandri, in volumul Poezii populare ale romanilor.

Nicolae Filimon, apropiindu-se de folclor in perioada in care a scris romanul Ciocoii vechi si
noi, a apelat si la creatia anonima, introducand si cateva poezii populare ,, indreptate” de scriitor.

Creatia folclorica in operele marilor clasici romani

Prin N. Filimon folclorul patrunde din ce in ce mai mult in operele marilor scriitori clasici
romani din secolul al XIX-lea.

Mihai Eminescu si-a dat seama cad in raportul poezie populard — poet cult, secretul reusitei
artistice rezida in prezenta completa a personalitatii ,, inlauntrul modelului folcloric”.

Eminescu preia, aproape complet materialul imagistic concret al cantecelor anonime, iar
inlauntrul acestui model, asa cum observa G. Calinescu, poetul cult isi strecoard propria sa
sensibilitate, propria sa filosofie; sinteza aceea de suferintd personald si aspiratia metafizica spre
neant, spre repaos, care constituie pecetea specifica a lirismului sau.

George Cilinescu vede in poezia eminesciand Codrule, Maria-Ta un real model de ,, folclor
savant’’:

,, Codrule, Maria-Ta,
Lasa-ma sub poala ta,

Ca nimica n-oi strica

Fara num-o ramurea,

Sa-mi atarn armele-n ea./.../
Si sa dorm, dormire-as dus;
Dar s-aud si-n visul meu,
Draga codri, glasul tau,....

Indiferent de teme si motive, universul operei lui Eminescu ar fi fost de nerealizat fara
aceastd coordonatd fertila a elementelor imprumutate din folclor. Astfel spune Eminescu: ,,0
adevarata literatura trainica, care sa ne placa noua si sa fie originala si pentru altii, nu se poate
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intemeia decat pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe traditiile obiceiurile §i istoria, pe
geniul lui” (MUNTEAN, 1971, 195).

Capacitatea personalitatii eminesciene de a fi ea insdsi mereu prezenta inlauntrul unui model
folcloric reprezintd pand astdazi momentul cel mai stralucit si mai realizat artistic din literatura
noastra, ,,0 consonanta selectiva” intre o personalitate extrem de marcata de culturd si un fond de
sensibilitate si expresie anonima.

Pe cat de culte sunt poeziile in forma folclorica ale lui Eminescu, pe atit de populare sunt
poeziile in forma cultd ale lui Cosbuc.

Cosbuc este popular in primul rand pentru ca raspunde unei conceptii si simtiri de tip
taranesc, datorita anecdoticului care stapaneste poezia sa si care constituie un element de baza al
creatiei folclorice. Acest anecdotic apare aproape intotdeauna ritualizat, fiind epicul unei nunti sau
inmormantari, al unei hore sau al unei lupte, toate prezentate ritmic. De origine cultd, extrem de
diversa, ele manifestd un sincretism etic aproape impersonal, ceea ce le pune la dispozitia tuturor.

St. O. losif manifestd o inclinatie spre cantecul haiducesc — despre Gruia si Pintea — el
realizeazd o tonalitate blandd, melancolicd si muzicala — specifica liricii lui — In contradictie cu
subiectul propriu-zis:

., Dunarii fac turcii vad,
Trasnet este Gruia.
Sapte popi la Tarigrad
Canta: Aleluial™
(Gruia) (Balada din popor) (IOSIF, 1968, 71)

In lirica lui Octavian Goga consonanta cu folclorul se manifesta in Cdntece de lume, in care
poetul pastreaza cadrul concret - natural si social - al acestei specii de folclor: crasma, lautarul,
cheful, mica aventura amoroasa:

L, Sus la carciuma-n Dealu-Mare
De trei zile tin soborul ...
De trei zile beau si-mi zice
Din lauta Laie Chioru!”
(Cantece 1) (GOGA, 1967, 65)

Sensibilitatea lirica culta intalnindu-se cu sufletul poporului la nivelul unei expresii simple,
directe si sentimentale.

Creatia folclorica in perioada interbelica

Eugen Lovinescu pune bazele modernismului romanesc, curent in arta si literatura secolului
al XX-lea, caracterizat prin negarea traditiei $1 impunerea unor noi principii de creatie.
Modernismul cuprinde curentele artistice: simbolism, expresionism, dadaism si suprarealism. In
fata modernismului simbolist, care se afirma datorita unor poeti noi, lirica de inspiratie autohtona a
trebuit sd astepte aparitia unor personalitdfi puternice, care sd reimprospateze contactul cu sursele
folclorice. Astfel se impune estetica uratului in poezia lui Tudor Arghezi, apar metafore
surprinzatare in poezia lui Lucian Blaga si se observa intelectualizarea emotiei in poezia lui Ion
Barbu.

Pe masurd ce poezia se modernizeaza, relagia ei cu folclorul nu se rupe, dar absorbtia
elementelor apartinand acesteia nu mai are loc direct, ci printr-un complicat sistem de rafinare, pana

In poezia interbelici, cele doud directii diferite - modernismul si traditionalismul - se
intdlnesc tocmai 1n tendinta lor de a valorifica filonul popular, ,, zacamintele folclorice”, prin care
noua poezie se integreaza ,,in evolutia istorica si in peisajul ei etnic, pe care fenomenul puternic al
influentelor nu I-a putut deforma.” (DIMA, 1936, 7).
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Creatia folclorica in perioada contemporana

Chiar dacd sursa inspiratiei ramane pentru toti aceeasi — cultura populara in variatele ei
forme — realizarile poetice sunt specifice fiecarui autor, glasul lui I. Pillat neconfundandu-se cu cel
al lui L. Blaga, nici al lui T. Arghezi cu al lui Adrian Maniu sau al lui V. Voiculescu cu cel al lui
Ion Barbu.

Incepand cu Tudor Arghezi, marii poeti ai secolului nostru au descoperit un nou mod de a
prelungi ecourile folclorului in literatura culta.

Arghezi — ca s1 Enescu, Brancusi sau Tuculescu — a suprapus si recompus efectele folclorice
intr-o sinteza originala, de fapt, intr-o manierd profund personalda de asumare a fondului culturii
noastre populare si a tonalitatii ei. Chiar acolo unde Arghezi pare mai ,,folcloric”, acolo este el
insusi, mai original. Arghezi cunoaste si aplicd parca legile estetice ale folclorului reproducandu-le
in forme artistice create de el, ajungind astfel la simili folclorici ca in Blesteme:

,,De pofte sa-ti sece obrazul,

De bube sa nu-ti misti grumazul,

Sa-ti iasa cocoasa

Si galci si cucuie-n camasa.”
Sau ca in Doinele din ciclul 71907:

., Stropii nostri de sudoare

Se faceau margaritare”.

Daca pentru nici unul din versurile citate nu se poate indica sursa genetica folclorica (cum se
poate face, de pilda, la V. Alecsandri, cu Doina sau la I. H. Radulescu, cu Zburdatorul) putem spune
ca la Arghezi in aceste poeme, ca si in altele (Facatura, Fatalaul, De-a v-ati ascunsa, Colind de
Craciun, Buna-Vestire), totul este folcloric — mentalitate, versificatie, tropi, lexic, topite toate intr-o
sinteza unicd, originald, inimitabila.

Arghezi si lon Barbu iau folclorul ca un pretext sau ca un punct de plecare pentru o creatie
viguros originala, personala.

In schimb, evidentierea relatiilor dintre creatia lui L. Blaga si folclor nu poate fi epuizati in
cateva randuri.

Ca si la Eminescu, contactul poezie cultd — poezie populara se afld la Blaga in prezenta
completd a personalitatii induntrul modelului folcloric, adica in structuri imprumutate din folclor.
Poetul 1si toarnd aici propria filosofie si conceptie despre lume, ca intr-un veritabil tipar. Lexic
popular, expresii taranesti, turnuri tipice ale poeziei populare ,,Mult ma mustra frunza-ngusta/
Vantul lacrima mi-o gusta.” (BLAGA, 1943), propozitii scurte ,,Noaptea-i neagra, ceasu-i lung”
(BLAGA, 1933), diminutive utilizate in constructii rafinate ,,Frunzulita, ram de laur,/ Ana umbra
mea de aur - (Fetita mea isi vede tara), apostrofa si dialogul, adjectivele articulate: linele, dragele,
largele din poezia Coasta soarelui: Frunza verde, dragele/ linele colinele/ strang de sus luminile./
Ape canta, largele.”, finalul de vers dactilic cu rezonantd aparte ,,Plang spre zarea dorului/ cu
lacrima norului.” (BLAGA, Virsta de fier 1940-1944), colaje de versuri populare din (Ceas de
vard): ,, Intr-un lan pe un colnic canta singur un voinic.”

Comparativ cu marea sintezd blagiana, tentativele contemporanilor siai de a-si apropia
sensibilitatea folclorica se dovedesc neinsemnate, nesemnificative, chiar atunci cand este vorba
despre poeti traditionalisti: V. Voiculescu, I. Pillat sau Adrian Maniu.

Din generatia imediat urmatoare, singurii poeti la care folclorul si-a 1dsat amprenta au fost:
M. R. Paraschivescu si Mihai Beniuc.

Sugestiile existente la Anton Pann si Tudor Arghezi, in directia unui folclor de periferie
urbana, se manifestd la Miron Radu Paraschivescu in interesul fatd de productiile versificate ale
mahalalei si, mai ales, fata de universul sufletesc al micilor colectivitati tiganesti. Mimand sau
asumandu-si o atitudine romantica, autorul arata, in Cuvintul inainte la editia din 1969 a volumului
Cintece tiganesti, ca a incercat ,,sa schiteze, nu din puterea fanteziei, ci doar ca un iconar-ucenic
dupa zugraveala unui mare mester, profilul liric al mahalalei”.
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In acest spirit unele dintre bucitile muzicale transcriu aproape neschimbate cintecele
lautaresti, de ,,mahala”, ,,de dor” si ,,inima albastra”, cu o larga circulatie si audientd (O drama,
Marioara de la munte etc), in timp ce corpul masiv al volumului (PARASCHIVESCU, 1969)
contine piese mai mult decat prelucrate, balada Rica, romanta Hanny, cantecul Trista e viata de
mort $i acele ,, cintice” care propun o ,, perspectiva ironica’” cum sunt Nevasta mincinoasa, Cintec
de dor si of, Cantic de Poterasi.

Daca muntenii T. Arghezi, lon Barbu si M. R. Paraschivescu exploateaza directia balcanica,
ardeleanul M. Beniuc se inscrie pe linia antecesorilor sdi George Cosbuc si Octavian Goga,
valorificand mai mult latura activa, luptatoare, eroica din balade si din céntecele sociale. Este
interesant ca, autodefinindu-se, chiar de la inceputuri, Mihai Beniuc isi gasea sufletul in trei
invelisuri: ,,de jale, de dor, de rascoale ..."” exact sentimentele dominante din poeziile folclorice.
Cu toate acestea, cu greu s-ar putea vorbi la Mihai Beniuc de o poezie de inspiratie folclorica in
sensul strict, obisnuit al cuvantului, dar prezenta elementelor de culturd populard se face simtita in
fiecare dintre volumele sale, fie sub forma unor motive folclorice ca opozitia om-domn, fie prin
prelucrarea unor forme si modalitati tipice versului popular; fie prin utilizarea cu valoare de simbol
a unor personaje ale mitologiei populare (Fat-Frumos, lleana Cosanzeana) sau ale istoriei pe care
le mitizeaza (Horia, lancu).

In atmosfera suprasaturatd de asemenea productii, glasul lui Nicolae Labis a rasunat pur si
grav, aducand o unda innoitoare in poezia romaneasca postbelica. Venit din nordul Moldovei, zona
etnofolclorica de mare bogatie, poetul Nicolae Labis isi facea un titlu de glorie din a afirma ca
izvorul artei sale este in folclor.

Supranumit ,,buzduganul unei generatii” de catre Eugen Simion, Nicolae Labis in volumul
Impresii din muntii aseza traditiile noastre aldturi de comorile cele mai de pret ale pamantului
romanesc. Labis face, cel dintdi din generatia sa, pasul catre valorificarea superioard a fondului
culturii noastre populare in poezie.

Dintre colegii de generatie ai lui Nicolae Labis, ajunsi la maturitatea artistica si la
consacrarea definitiva, se detaseaza Nichita Stanescu, Cezar Baltag, Marin Sorescu, lon Gheorghe
si altii.

Influenta folclorica nu lipseste nici din poezia lui Gheorghe Tomozei sau lon Horea, nici din
cea a lui Ioan Alexandru, a Anei Blandiana sau a lui Adrian Paunescu.

Concluzii

in concluzie, consideratiile de mai sus s-au oprit asupra unei secvente relativ limitate din
masiva productie generatda de influenta folclorului in poezia romaneasca contemporand si a
raportului intre creatia populara si creatia culta din cultura nationalda.

In toate aceste cazuri se poate vorbi despre aderenta la folclor, in grade si sub forme diferite,
de raportul intre doua sau mai multe specii ale poeziei populare care genereazda o sonoritate
armonioasa.

De-a lungul istoriei culturii noastre, toate aceste rapoarte, atitudini si modalitdti indica un
schimb permanent de forme si valori, intre poezia populara si poezia culta: o miscare in dublu sens
si, tocmai de aceea, generatoare de traditie si, deopotrivd, de inovatie. (STANESCU, 1975, 3).
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