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Abstract

The aim of this paper is to compare, based on critical sources (i.a. Gaston Bachelard’s and
Mircea Eliade’s perspective on the symbol of water), the short stories ‘MS. Found in a Bottle’
(1833) by 19" century American writer Edgar Allan Poe, whose work is included in the subgenre
Dark Romanticism, and “Battleship Tod” (1954) by 20™ century Italian writer Dino Buzzati, whose
writings are associated with magical realism.

Résumé

L objectif de cet article est de comparer, sur la base de sources critiques (i.a. la perspective
sur le symbole de ’eau de Gaston Bachelard et Mircea Eliade), les nouvelles «Manuscrit trouvé
dans une bouteille» (1833) de [’écrivain américain du XIXe siecle Edgar Allan Poe, dont [’ceuvre
est incluse dans le sous-genre romantisme noir, et «Le cuirassé Tody (1954) de [’écrivain italien du
XXe siecle Dino Buzzati, dont les écrits sont associés avec le réalisme magique.

Rezumat

Scopul acestei lucrari este de a compara, bazindu-ma pe surse critice (i.a. perspectiva
asupra simbolului acvatic a lui Gaston Bachelard si Mircea Eliade), povestirile ,, Manuscris gasit
intr-o sticla” (1833), a scriitorului american din secolul al XIX-lea Edgar Allan Poe, a carui opera
este inclusa in subgenul romantism intunecat, si ,, Cuirasatul Tod” (1954) a scriitorului italian din

secolul al XX-lea Dino Buzzati, ale carui scrieri sunt asociate cu realismul magic.
Key-words: short story, the fantastic, symbol, water, Charon.
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Introducere

In demersul meu de a ilustra particularitatile simbolismului acvatic la Edgar Allan Poe si
Dino Buzzati, am optat pentru o abordare hermeneuticd si o analizd comparativd a doua opere
esentiale de proza scurtd apartinand celor doi scriitori amintiti, Manuscris gasit intr-o sticla (titlu

original MS. Found in a Bottle, 1833) si Cuirasatul ,,Tod” (titlu original La corazzata ,,Tod”,
1954). Desi apartin unor spatii culturale si epoci literare diferite, ceea ce motiveaza comparatia intre
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povestirile celor doi scriitori, un reprezentant al romantismului american din secolul al XIX-lea' si
un autor italian din secolul al XX-lea, a cdrui opera este asociati cu realismul magic® (DUSIL, 2008:
295), este pasiunea si fascinatia lor pentru genul fantastic si, In particular, pentru elementele
esentiale care il caracterizeaza: supranaturalul, straniul, irationalul si grotescul.

Potrivit lui Tzvetan Todorov, ezitarea cititorului este prima conditie a fantasticului.
Naratorul reprezentat sau dramatizat este potrivit pentru genul fantastic, deoarece faciliteaza
identificarea necesard a cititorului cu personajele. Discursul acestui tip de narator are un statut
ambiguu, pe care mulfi autori l-au explorat, subliniind unul sau altul din aspectele sale: daca
apartine naratorului, discursul se afla in afara testului adevarului, daca apartine personajului, trebuie
sa treacd acest test. (TODOROV, 1973: 31, 86)

Viorica Patea subliniaza contributia esentiald® a lui Edgar Allan Poe la evolutia povestirii ca
specie epica, constatand cd, desi are o genealogie literara veche, povestirea s-a conturat ca forma
modernd abia in secolul al XIX-lea. Gratie lui Edgar Allan Poe, care a articulat conventiile
povestirii intr-un cadru conceptual mai larg, aceasta a devenit cel mai identificabil gen literar
autohton al Americii. (PATEA, 2012: 16) Potrivit unui cadru propus de M.H. Abrams, teoria lui
Edgar Allan Poe se incadreaza in rubrica orientarii expresive, care presupune ca povestirea exprima
efectul pe care il urmdreste autorul si il reproduce in cititor. (ABRAMS, 1953: 3-29) Eric van
Achter sustine ca pozitia sterila si chiar statica care rezista in teoria povestirii in epoca postmoderna
este mostenirea directa a pozifiei critice particulare care a fost initial introdusa si elaborata de Edgar
Allan Poe. Accentul pus de scriitorul american pe calitdtile intrinseci ale textului scris este axat pe o
unitate de efect, care este produsa de experienta transmisa de text cititorului. (ACHTER, 2012: 77-
80)

La fel ca Edgar Allan Poe, cu a cérui operd era foarte familiarizat' (ARDENI, 2016: 46) si
pe care, alaturi de un alt scriitor romantic emblematic, germanul E.T.A. Hoffmann, il considera un
maestru al fantasticului si grotescului, Dino Buzzati a fost un artist fascinat de latura obscura si
ocultd a lucrurilor (GIANNETTO, 2007: 335). Valentina Polcini dedica un studiu amplu relatiei
dintre opera beletristica a lui Dino Buzzati si cultura anglo-americana, axandu-se pe modul in care
scriitorul italian refoloseste texte vizuale, surse si toposuri narative.’

! Datorita particularitatii sale de a pune accentul pe supranatural, straniu, irational si grotesc, opera lui Edgar Allan Poe
este inclusd in subgenul “dark romanticism” (romantism intunecat). v. Gary Richard Thompson, “Introduction:
Romanticism and the Gothic Tradition”, in Gary Richard Thompson (ed.), Gothic Imagination: Essays in Dark
Romanticism, Pullman, WA, Washington State University Press, 1974, pp. 109-127 si Robin Peel, Apart from
Modernism: Edith Wharton, Politics, and Fiction before World War I, Madison, Teaneck, Fairleigh Dickinson
University Press, 2005, p. 136.

? Termenul “realism magic” a fost utilizat pentru prima datd de criticul de arti german Franz Roh in 1925 pentru a
denumi stilul folosit in picturd de reprezentantii miscarii artistice Noul obiectivism. In literatura, termenul realism
magic a fost introdus in 1955. v. Franz Roh, Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten
europdischen Malerei, Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925 si Stephen Slemon, ,,Magic realism as post-colonial
discourse”, in Canadian Literature, 116, Spring 1988, pp. 9-24. Intr-o abordare sociologica a realismului magic, Serge
Govaert face o distinctie intre reprezentantii realismului magic din America Latind si omologii lor europeni nepolitici.
Potrivit lui Govaert, idealismul europenilor (printre care se numara Dino Buzzati si Mircea Eliade) duce la respingerea
perspectivei istoriciste in favoarea unui paradis european conservator. v. Serge Govaert, apud Wendy B. Faris, Ordinary
Enchantments: Magical Realism and the Remystification of Narrative, Nashville, Vanderbilt University Press, 2004, pp.
149-150.

? Frederick S. Frank si Tony Magistrale il numesc pe Edgar Allan Poe ,jmaestrul povestirii”. v. Frederick S. Frank,
Tony Magistrale (ed.), The Poe Encyclopedia, Westport, London, Greenwood Press, 1997, p. 1.

* v. Costanza Melani, Effeto Poe: influssi dello scrittore americano sulla letteratura italiana, Florenta, Firenze
University Press, 2006.

3 v. Valentina Polcini, Dino Buzzati and Anglo-American Culture: The Re-use of Visual and Narrative Texts in his
Fantastic Fiction, Newcastle upon Tyne, Cambridge Scholars Publishing, 2014.
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Compozitia povestirilor Manuscris gdsit intr-o sticld si Cuirasatul ,,Tod”: asemanari si
deosebiri

Pentru a defini arhetipul, simbolul s1 mitul, Gilbert Durand porneste de la termenul generic
de ,schema”, care reprezinta ,,0 generalizare dinamicd §i afectivd a imaginii, ea constituie
factivitatea si non-substantivitatea generala a imaginarului. [...] Aceste scheme alcatuiesc scheletul
dinamic, canavaua functionald a imaginatiei.” (DURAND, 2000: 52) De aici rezulta ca arhetipurile
,constituie substantificarile schemelor”, ,,imagini primordiale”, ,,punctul de jonctiune intre imaginar
si procesele rationale”, iar ,,ceea ce diferenfiaza arhetipul de simplul simbol e In genere tocmai lipsa
lui de ambivalentd, universalitatea lui constanta si adecvarea lui la schema”. (DURAND, 2000: 52-
53) Gilbert Durand defineste mitul ca ,,un sistem dinamic de simboluri, de arhetipuri si de scheme,
sistem dinamic care, sub impulsul unei scheme, tinde sa se realizeze ca povestire. Mitul e deja o
schitd de rationalizare intrucat utilizeaza firul unei expuneri in care simbolurile se transforma in
cuvinte si arhetipurile in idei. Mitul expliciteazd o schema sau un grup de scheme. Asa cum
arhetipul favoriza ideea si simbolul zamislea denumirea, putem spune ca mitul favorizeaza doctrina
religioasa, sistemul filozofic sau, cum bine a remarcat Bréhier, povestirea istorica si legendara.”
(DURAND, 2000: 54) Corin Braga clasifica arhetipurile in functie de natura lor: metafizica
(ontologicd), psihologica (antropologicd) si culturald. (BRAGA, 1999: 5-6) Northrop Frye observa
ca: ,,Jmagistica apocaliptica este adecvatda modului mitic, iar cea demonicd modului ironic in faza sa
tarzie, de revenire la mit.” (FRYE, 1972: 188)

In timp ce, in povestirea lui Edgar Allan Poe, Manuscris gdsit intr-o sticld, relatarea se face
la persoana I, de cédtre un narator nenumit, indepartat de tara si de familie, care prezintd intr-un mod
subiectiv o experientd personald, in Cuirasatul ,,Tod”, Dino Buzzati foloseste persoana a Ill-a,
relatand astfel prin prisma lui Hugo Regulus, care este, la randul sau, prezentat si ghidat de o voce
narativd. Ambele povestiri incep prin informarea cititorului despre presupusa veridicitate a
imtamplirilor expuse. Timpul si spatiul par a fi mai bine definite la Buzzati decat la Poe. In cele
doud povestiri sunt schitate imagini apocaliptice.

In Manuscris gdsit intr-o sticld, naratorul relateazi cum a pornit la drum din portul Batavia,
cu o ,,neliniste nervoasd”, indreptandu-se spre Arhipelagul Sondela. Vremea incepe sa se schimbe
treptat, ceea ce are efecte si asupra naturii: apar nori ciudati, luna devine rosiatica, marea incepe sa
se agite, vantul este ndprasnic, se produce o furtund, care provoaca naufragiul corabiei. Potrivit
Dictionarului de simboluri al lui Chevalier si Gheerbrant, furtuna, ,,temd romanticd prin excelenta,
simbolizeaza aspiratiile omului cdtre o viatd mai putin banald, o viata chinuita, agitata, dar arzatoare
si patimasa.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, Vol. II, 1993: 80) De la zapuseala initiald se ajunge
la un frig ndprasnic. Soarele este ,,inghitit de mare” si ramane ,,noaptea vesnicd”. Singurii
supravietuitori, naratorul si un batran suedez, observa cd inainteazd mult spre sud. Marea devine
neagrd. Apare o ,,corabie giganticd”, de zece ori mai grea decat una obisnuita: ,,patrunsa de duhurile
vremurilor de altadatd”, cu oamenii din echipaj ,,ca niste umbre ale veacurilor apuse”. (POE, 1963:
31-42)

in Cuirasatul ,, Tod”’, monstrul pare a fi, la Inceput, nava de razboi, construitd de germani in
timpul celui de-al II-lea rdzboi mondial, care urma sa fie arma lor secreta impotriva dusmanilor, dar
care, din cauza incheierii bruste a conflagratiei, nu a reusit sa-si indeplineasca scopul. Cei care au
vazut cuirasatul l-au descris fie ca ,,un sarpe de mare de proportiile unui munte”, fie ca ,,0 mica
insuld vulcanica”. Regulus, din dezvdluirile lui Untermeyer, care i-a ardtat chiar si o fotografie
neclard a vasului Tnainte sd moard, descrie detaliat ,,nava legendard”: ,,dislocarea...de 120000 de
tone” (depasind dimensiunile inchipuite de Edgar Allan Poe, corabia-fantoma avand aproximativ
4000 de tone), Tnarmatad dupa cele mai moderne standarde, ,,lungime, circa 280 de metri”, ,,suprema
capodoperd a rasei germane”, ,leviatanul”. (BUZZATI, 2002: 373-402) ,,Monstrul marilor”
porneste spre necunoscut, ajungand in apele oceanice din sudul Argentinei. Singurdtatea si traiul
incredibil de greu 11 determind pe multi din echipaj sa dea ,,semne frecvente de nervozitate”.
(BUZZATI, 2002: 373-402) Pasagerii incep sd aibd miraje. S-ar putea ca tocmai aceasta ,,rupere de
realitate” sa i1 determine, in final, pe cei din salupd sa vada vase infernale.
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Cuirasatul poartd numele 7Tod (,,moarte” in limba germanad), ceea ce ii prefateaza sfarsitul
tragic. In Tara de Foc se intinde ,,cel mai inospitalier si silbatic peisaj”. A doua zi dupd debarcarea
celor care nu mai doreau sa continue caldtoria spre un tel incert, au loc scene cutremuratoare,
desprinse parcd dintr-o luptd ,,supremd”. Acum apar adevdratele vase diabolice, prezentate tot
hiperbolizat, la fel ca si in cazul povestirii lui Edgar Allan Poe, dar cu dimensiuni mult mai mari:
,,umbre infricosdtoare”, ,,formele neobisnuite”, ,,de un negru foarte intens”, ,,giganticul cuirasat
Tod parca era o barcutd de copil”, ,,inalte de sute de metri”, ,,milioane de tone”, ,,ivite parcd din
infern”, ,,cortegiu nesfarsit”, ,,fiecare avea alt pofil”, ,,coamad funebra”, ,,aer extrem de vechi”,
,.funebre fortarete”, ,,ultim dusman”, ,,vasele tenebrelor”, ,,arhitecturile lor sinistre”, ,,vase ale
misterioasei flote”, ,,padure monstruoasd”, ,,artilerie supraomeneascd”. Atacand aceste ,,ndluci”,
cuirasatul 7od se indreptd spre ,,propria lui pierzanie”, desi la inceput pare a fine piept si
,,razboinicilor din infern” (BUZZATI, 2002: 373-402).

Analizand aspectul tenebros al apei, Gilbert Durand aminteste cd Gaston Bachelard ,,a
demonstrat pe deplin ca mare tenebrum si-a avut in persoana lui Edgar Poe poetul deznadajduit”, iar
»apa care curge este o amara invitatie la calatoria fara de intoarcere [...] Apa care curge figureaza
irevocabilul.” (DURAND, 2000: 91-92) Manuscris gasit intr-o sticla prezinta caldtoria spre o {inta,
care pare a fi drumul eroului spre moarte. Apare motivul rdtacirii pe mare sub amenintarea morfii.
Misterul mortii este resimfit ca nelinistitor, reprezentat prin forme Iinfricosatoare. Potrivit
Dictionarului de simboluri al lui Chevalier si Gheerbrant, simbolic, moartea ,,inseamnd nu atat
teama de topirea n neant, cat impotrivirea, impinsa pana la extrem, fata de schimbare si de o forma
de existentd necunoscutd.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, Vol. II, 1993: 315) Asistam la
renasterea eroului, cici moartea are si putere regenerativi. In studiul Apa si visele, Gaston
Bachelard se intreabd retoric daca moartea nu a fost cumva primul navigator. Sicriul, reprezentat in
mitologia celtilor prin Todtenbaum, copacul mortii, este vazut ca dublul vegetal al omului, care este
abandonat valurilor. Astfel, sicriul ,,nu ar fi ultima barcd, ci prima barcd. Moartea nu ar mai fi
ultima céldtorie, ci prima caldtorie”, iar ,,eroul marii este un erou al mortii”. (BACHELARD, 1995:
84-85) Utilitatea de a naviga este data de interese himerice, fabuloase. Moartea pe valuri este
consideratd moartea totald, fard recurs. Doar plecarea hotdratd, curajoasd, urmand firul apei,
curentul marelui fluviu al mortilor, este o aventura.

Intr-o povestire din 1966, Monstrul Colombre (titlu original Il colombre), Dino Buzzati
abordeaza legenda biblica a leviatanului, un monstru marin urias, stapan al oceanului, avand ca
sursd de inspiratie si romanul reprezentantului Renasterii americane® Herman Melville despre
faimoasa balena alba, pentru care capitanul Ahab nutreste o obsesie fatald, Moby Dick (1851).
Balena uriasd sugereaza misterele leviatanului biblic. (JEFFREY, 1992: 449) Prima menfiune a
leviatanului In mitologia iudeo-crestina apare in Vechiul Testament, in Cartea lui lov (41:1-34),
unde este descris amanuntit ca o reptilda asemdnatoare unui crocodil, sarpe de mare sau dragon
invincibil, de dimensiuni colosale, cu infatisare fioroasa. (IOV, 2000: 552). Leviatanul este amintit
si in Cartea lui Isaia (27:1) aldturi de balaur si serpi (ISAIA, 2000: 701), precum si in Psalmul
74:13-14 al lui Asaf si Psalmul 104:26 (PSALMII, 2000: 596, 614). in mitologia crestind, leviatanul
este asociat cu imaginea raului. Si scriitorul austriac de origine evreiasca Joseph Roth trateaza
parabola monstrului marin biblic in povestirea Leviatanul (titlu original Der Leviathan, 1938)’.

In povestirea lui Dino Buzzati, monstrul colombre are aspectul unui rechin: ,,Este un peste
de care marinarii se tem mai mult decat de orice, pe oricare mare a lumii. E un rechin
inspaimantator si misterios, mai viclean decat omul. Din motive pe care poate ca n-o sd le stie

% Termenul “Renastere americana”, identificat partial cu romantismul american, a fost folosit pentru prima dati de F.O.
Matthiessen in 1941 in cartea American Renaissance: Art and Expression in the Age of Emerson and Whitman, New
York, Oxford University Press, 1941. In cazul lui Herman Melville se poate vorbi despre o influentd directi a lui Edgar
Allan Poe. Romanul Moby Dick prezinta similitudini cu povestirea Manuscris gasit intr-o sticla si romanul Aventurile
lui Arthur Gordon Pym (titlu original The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket, 1838) ale lui Edgar Allan Poe.
”v. Adina Bandici, ,,Darstellungen der Heimat(losigkeit) im Exil in Joseph Roths Die Legende vom heiligen Trinker
und andere Erzihlungen®, In Studii de Stiinta si Cultura, Arad, ,,Vasile Goldis” University Press, vol. XI, nr. 3,
septembrie 2015, pp. 183-188.
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nimeni, niciodata, el isi alege victima si, dupa ce si-a ales-o, o urmareste ani si ani de zile, o viata
intreagd, pana cand reuseste s-o sfasie. Si ciudafenia e asta: nimeni nu poate sa-1 zareasca in afara
victimei Insasi si a celor de acelasi sange cu ea. [...] numele de colombre e sinonim cu acela de
distrugere. [...] Colombre este un peste de mari dimensiuni, inspaimantator la vedere si extrem de
rar. Dupa marile in care se gaseste si popoarele care locuiesc pe malurile lor, mai este numit si
kolomber, kahloubrha, kalonga, kalu-balu, chalung-gra.” (BUZZATIL, 2000: 5-10)° Cuprins de
atractia abisului incd din copildrie, cand a fost impiedicat de tatdl sdu sd urmareasca ,,monstrul
marin”, protagonistul Stefano, ajuns la batranete, isi infruntd temerile si, ,,disparand in larg pe
marea linistita, invaluit Tn umbrele noptii”, decide 11 dea piept fapturii fantastice colombre, atacand-
o cu un harpon. Monstrul se dovedeste insa a fi un mesager al ,,regelui marii”, care l-a insarcinat sa
i1 incredinteze lui Stefano ,,faimoasa Perlda a Marii”, despre care se spune ca ,,da, celui care o
stapaneste, bogatie, putere, dragoste si liniste sufleteasca.” (BUZZATI, 2000: 9) Pentru batranul
Stefano este insd prea tarziu. El si-a ales destinul tragic prin infruntarea monstrului imaginar, care,
se pare cd 11 dorea doar binele. Ceea ce ramane, dupa doud luni de la confruntarea cu bestia, este
doar scheletul alb al marinarului, care ,tinea strans o mica piatra rotundd”. (BUZZATI, 2000: 10)
Valentina Polcini considerd cd monstrul marin colombre, pe care il include in categoria monstrilor
buni, este una dintre cele mai uluitoare creaturi create de Dino Buzzati. Monstrul Colombre
reprezintd un exemplu paradigmatic al combinatiei intre nostalgie si optimism care este tipica
pentru opera lui Dino Buzzati, iar una din temele povestirii este incompatibilitatea omului cu viata.
(POLCINI, 2014: 107, 117)

In studiul sdu de arhetipologie, Gilbert Durand ilustreaza arhetipul Balaurului, al monstrului
apelor mortuare, care ,,exista, psihologic vorbind, vehiculat parca de schemele si arhetipurile fiarei,
noptii i apei combinate. [...] Imaginatia pare a construi arhetipul Balaurului sau al Sfinxului din
terori fragmentare, din dezgusturi, spaime, repulsii instinctive ca si experimentate, pentru ca in cele
din urma sa-1 inalte infricosator, mai real decat raul insusi, izvor imaginar al tuturor formelor de
teroare a tenebrelor si a apelor.” (DURAND, 2000: 93)

Potrivit lui Northrop Frye, care clasifica operele literare din punct de vedere al ,,capacitatii
de actiune a eroului”, existd urmatoarele moduri fictionale principale: mitul (modul superior, situat
de obicei in afara categoriilor literare comune), romantul (modul romantic), modul mimetic
superior, modul mimetic inferior si modul ironic. (FRYE, 1972: 38-39) Northrop Frye constata ca
»imagistica modului mimetic inferior contine <<elementul distructiv>> al lui Conrad, marea, pe
care pluteste de obicei un leviathan umanizat sau un bateau ivre, de orice marime de la Titanicul lui
Hardy pana la barca fragila, care devine la Shelley [...] o imagine favoritd. Cu Moby Dick ne
intoarcem la o forma de leviathan mai traditionala.” (FRYE, 1972: 193)

In Cuirasatul ,,Tod”, Hugo Regulus este impulsionat de dorinta de cunoastere, care il
determina sd investigheze cazul ,,Eventualitatii 9000 si, dupa cum se poate observa pe parcursul
povestirii, el este decis sd elucideze misterul, desi acesta sporeste, pentru a se putea simfi Tmpacat.
Dino Buzzati ilustreaza teoria conspiratiei, dusa pand la extreme in timpul regimului nazist al lui
Adolf Hitler. Se remarca incercarea de a tine totul secret. Nimic nu este accesibil; din contra, totul
este codificat.

Atat personajul lui Edgar Allan Poe, cat si Regulus isi expun in scris impresiile si gandurile
despre evenimentele stranii triite sau auzite, investigate. In primul caz, naratorul mérturiseste ci a
redactat manuscrisul, un fel de jurnal de bord, pe care, in clipa cea din urma il va pune intr-o sticla
si 1l va arunca in mare, cu ustensilele luate, pe furis, din ,,cabina cédpitanului” vasului misterios.
Cartea lui Regulus are trei parti. In prima, acesta povesteste cum a aflat de misterioasa poveste si
descrie fazele cercetdrii: primele lui vagi bdnuieli, apoi investigatiile, marturiile, intalnirea cu
supravietuitorul care a scos la lumind ,,grozava taind”. Partea a doua prezinta evenimentele
petrecute la bordul navei ,,din ziua cand a pornit pe mare in prima ei misiune, pand in dimineata

8 Potrivit unei legende franceze, ,,coulobre” era o creaturd fantastica asemanatoare unui dragon, care traia ascunsa in
Fantana din Vaucluse, locul de unde izvoraste raul Sorgue. v. Henri Dontenville, La Mythologie frangaise, Paris, Payot,
1948.
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tragediei, petrecutd acolo, la capitul oceanului.” (BUZZATI, 2002: 374-375) In partea a treia,
Regulus raspunde, anticipat, la indoielile, obiectiile, criticile publicului, apoi citeazd documentele si
incearcd sa ofere o interpretare a ultimului act al dramei, care ramane ,,invdluita intr-o aura
supraomeneasca”. Se pune problema dacd nu cumva ,,puterile intunericului.. au iesit din abisurile
australe ca sa raspundd in chip demn provocdrii” lansate de oameni prin construirea unei astfel de
,nebunii”. Regulus se intreabd retoric: ,,Oare din ascunzisurile oculte ale pamantului iesisera
amiralii apocalipsului...pentru a-1 umili pe om?” (BUZZATI, 2002: 400) Intr-un studiu dedicat
simtului locului in operele lui Dino Buzzati si Elsei Morante, Felix Siddell constata ca, la Dino
Buzzati, intunericul, chiar si in largul marii, este asociat cu ingradirea, iar orice aventurd in lumea
subacvaticd este caracterizata de anxietate si disforie. (SIDDELL, 2006: 10-11)

In ceea ce priveste tipul de tensiune si raportul dintre real si supranatural, la Edgar Allan
Poe, ca reprezentant al romantismului american, se remarcd trecerea gradata de la planul real la cel
fantastic. Treptat, realitatea este strivitd de supranatural. La Dino Buzzati, in schimb, scriitor
modern, chiar postmodern, care imbina elemente realiste si fantastice, se observd aparitia straniului
in finalul povestirii. Totusi, pe parcurs, apar elemente care alimenteaza suspansul, ducand spre un
deznoddmant fantastic. Robert T. Tally vorbeste despre ,,naratiunea ireversibila” reprezentatd de
Manuscris gasit intr-o sticla si constatd ca, ireversibil, aceastd povestire il impinge pe cititor spre
necunoscut fara a permite intoarcerea la normalitate sau la familiar. Fara elementul intoarcerii,
excentricul, exoticul sau necunoscutul trebuie sa ramana astfel. Ireversibilitatea acestei naratiuni
este opusd intoarcerii din alte naratiuni, acestea din urmad avand posibilitatea de a re-prezenta
materialul exotic devenit familiar prin operatiunile formei narative in sine. Intoarcerea naratorului
asigura cel putin posibilitatea cunoasterii. Insd, in naratiunea ireversibild a lui Poe, necunoscutul
ramane obsedant si chinuitor incognoscibil. (TALLY, 2014: 63)

Spre o destinatie (ne)definita: simbolul acvatic la Edgar Allan Poe si Dino Buzzati

Se observa ca destinatia finala a calatorii narate in Manuscris gasit intr-o sticla si Cuirasatul
,, Tod” este zona Antarcticii, sudul extrem al Terrei, in imensitatea oceanului planetar, adancurile
reprezentand o metaford a subconstientului. lan N. Higginson observa ca majoritatea povestirilor
despre Antarctica se incadreaza n genul literaturii de groaza, in care aceastd zona a Terrei este
descrisd ca un spatiu misterios si imaginar, populat de creaturi ciudate si fenomene extraordinare
localizate intr-o geografie fantastica, iar Manuscris gasit intr-o sticla valorifica regiunea Antarcticii
ca terra incognita, ca teritoriu necunoscut si neexplorat, un loc ideal pentru desfasurarea unor
evenimente stranii si uimitoare (HIGGINSON, 2007: 386-387). In Dictionar de simboluri,
Chevalier si Gheerbrant constatd ca apele sunt substratul din care se nasc cosmaruri: ,,Din
strdfundurile ei tagneau nsd monstri: imagini ale subconstientului, care este la randul sau strabatut
de curenti ce pot fi datdtori de viatd sau de moarte”. (CHEVALIER, GHEERBRANT, Vol. 11, 1993:
269)

Potrivit lui Gilbert Durand, ,,/ocuinta pe apa, barca, corabia sau arca” este ,,mai luxurianta in
imaginatie” decat locuinta terestra si reprezintd unul ,dintre cele mai bogate simboluri ale
imaginatiei, simbol care, prin bogatia lui, se inrudeste cu arhetipul”. (DURAND, 2000: 242) Acelasi
cercetator i antropolog francez remarca polivalenta barcii prin structura sa. Barca cu forma lunara
este primul mijloc de transport in mitologie care putea sa poarte sufletele celor morti, dar si sa
salveze viata si fapturile amenintate de cataclism. Caracterul dramatic al ambarcatiunii consta in
faptul ca asupra bucuriei de a naviga planeaza intotdeauna teama de scufundare. (DURAND, 2000:
242-243)

Pentru visdrile infinite, toate sufletele, indiferent de genul de funeralii, trebuie sd urce in
barca lui Caron. Gaston Bachelard constata ca visele naturale si traditiile invétate pot fi imbinate
intr-un complex cultural, complexul lui Caron. Legenda cordbiei mortilor este o tema fundamentald,
care isi mentine consistenta, deoarece are o unitate oniricd. In strivechile legende bretone apar
corabii-naluci, cordbii-infernuri, precum Olandezul zburator. (BACHELARD, 1995: 89-90)
Corabiile naufragiate pot chiar reveni, ca si cum ar face un corp comun cu sufletele. Aceste corabii
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au crescut, crestere petrecutd de obicei in visele legate de apa, elementul care hrineste tot ce
impregneazd. La fel remarca si naratorul din povestirea lui Edgar Allan Poe, care citeaza spusele
unui ,,batran lup-de-mare olandez”: <<exista o mare in care trupul corabiei creste si se dezvolta
intocmai ca trupul plin de viatd al unui marinar>>. (POE, 1963: 39) Aceasta este marea apei onirice
si funerare, ,,un hdu de ape fiard spume”. Potrivit Dictionarului de simboluri al lui Chevalier si
Gheerbrant, corabia fantoma ,,simbolizeaza visele nobile prin inspiratie, dar irealizabile, vise legate
de idealul imposibil. Simbolismul corabiei [...] face parte din sensul matricei feminine, purtatoare
de viatd.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, Vol. I, 1993: 364) Gilbert Durand remarca faptul ca,
printr-o ,,incidenta funebra orice barcad e intrucatva un <<vas-fantoma>>, e atrasa de ineluctabilele
valori inspdimantétoare ale mortii.” (DURAND, 2000: 243) Una dintre cele mai importante adaptari
literare ale legendei cordbiei-fantoma Olandezul zburator este poemul poetului romantic englez
Samuel Taylor Coleridge, The Rime of the Ancient Mariner (1798), care contine elemente
supranaturale si in care acfiunea se petrece tot in zona Antarcticii.

La Edgar Allan Poe, echipajul corabiei pare a fi format din spirite, care nici macar nu il
observa pe ,,intrus”: ,,purtau cu tofii povara unor adanci batraneti; [...] ochii le straluceau de
lacrimile varstei, iar pletele sure se rdsfirau ingrozitor in furtund...”. Primul marinar de pe strania
corabie e descris detaliat: ,,mers nesigur si sfios”, ,,nespus de batran si de prapadit”, ,,intreaga sa
fdptura tremura sub povara anilor”, ,,glas scazut”, ,,cuvinte dintr-un grai ce nu l-am putut infelege”,
,,harti de navigatie din vremuri strdvechi”, ,,purtarea ursuza a unui mosneag...imbinata cu maretia
solemnd a unui zeu.” Si cdpitanul uriasei cordbii este Infatisat in aceeasi maniera: ,,expresia atat de
straniu Intiparita pe chipul sdu”, ,,icoand...rdscolitoare a unei bdtraneti inaintate i fard intoarcere”,
,,fruntea lui poartd pecetea a mii 1 mii de ani”, ,,grai necunoscut”. (POE, 1963: 31-42)

Christine Kenyon-Jones remarca faptul cd epoca romantica se caracterizeaza printr-un
interes sporit pentru vise si visare. Capacitatea viselor de a oferi un drum spre inconstient si
asocierea lor cu straniul se regasesc in mare parte din opera lui Edgar Allan Poe. (KENYON-
JONES, 2004: 292-293) Povestirea lui Edgar Allan Poe, Manuscris gasit intr-o sticla, pare ndscuta
dintr-un vis adanc: ,,...mi se ivesc pe neasteptate in minte icoane si lucruri foarte bine cunoscute. Si
intotdeauna cu asemenea nedeslusite umbre ale memoriei se impletesc amintiri ciudate din cronici
vechi, straine, ale veacurilor de mult apuse”. (POE, 1963: 38) Scriitorul american foloseste foarte
des epitete de tipul: neobisnuit, inspaimantator, intunecat, negru, uimit, trist, infiordtor, groaznic,
ciudat, batran, vechi, strdvechi, strdin, necunoscut, invechit, care sugereaza starea de spirit a
naratorului, dar si misterul care invédluie evenimentele si vechimea cordbiei.

Desi intelepciunea populard i sfituieste pe navigatori sa nu urce pe o corabie misterioasa,
acestia vor fi intotdeauna atrasi de ineditul, de straniul unei astfel de ambarcatiuni, care pastreaza
ceva din corabia mortilor. Analizand simbolismul acvatic, Mircea Eliade subliniaza, in subcapitolul
Apa Vietii ca ,,in apa rezida viata, vigoarea si eternitatea” si ca aceasta apd ,,nu e accesibild oricui si
nici oricum. Ea este piziti de monstri. Se afli in teritorii greu de patruns”. (ELIADE, 2005: 207) in
subcapitolul Animale si embleme acvatice, Mircea Eliade prezinta, mai ales, balaurii si serpii ca
embleme ale apei, care ,,ascunsi in adancurile Oceanului, sunt pdtrunsi de forta sacra a abisuluti [...]
Cultul serpilor si al geniilor-serpi...pdstreaza...aceasta legidturd magico-religioasa cu apele.”
(ELIADE, 2005: 219-222) In Manuscris gdsit intr-o sticld, Edgar Allan Poe face referire la
,,somnul balaurului din adancuri” si la ,,demonii adancurilor”. Negand practic afirmatiile lui Mircea
Eliade, Dino Buzzati, prin intermediul lui Regulus, refuza sa creada in existenta unui sarpe de mare:
,,asemenea monstri n-au existat niciodata”. Ins3, atat corabia-fantoma din povestirea scriitorului
american, cat si cordbiile infernale descrise de Dino Buzzati au aspectul unor monstri marini.

Natura oceanicd este salbatica, nemulfumitd, perfidd, inspumatd, fecundantd, masculind. La
Edgar Allan Poe oceanul apare personificat si hiperbolizat: ,,valtoarea oceanului urias si plin de
spume care ne tara in abis”, ,,marea involburatd”, ,,zbuciumul marii”, ,,oceanul fira fund”,
,ranjetele suprafirescului ocean”, ,,cumplit infern al apelor”. (POE, 1963: 31-42) Apele involburate
sunt semnul rdului, al dezordinii. Apele amare ale oceanului reprezintd amdraciunea inimii.
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Atat Manuscris gdsit intr-o sticd, cat si Cuirasatul ,,Tod” au un final care oferd cititorului
posibilitatea de a-si contura o perspectiva proprie asupra evenimentelor relatate. Personajul lui
Edgar Allan Poe prezintd ultimele sale impresii, inainte ca oceanul sd Inghitd corabia-fantoma:
,,Cercurile se micsoareaza cu iuteald, ne repezim nebuneste in gheara vartejului si, printre urletele
oceanului si tunetele furtunii, corabia — o! doamne! — se cutremura si se cufunda.” (POE, 1963: 42)
in timpul lui Edgar Allan Poe, oceanul era spafiul misterios, care, in vremea noastra, este
reprezentat de o mare parte a cosmosului, unde posibilitatile par a fi nesfarsite. Cuirasatul ,,Tod”
pare a fi cuprins de ,,un pisc vertical de apd, cu peretii netezi si de dimensiuni indescriptibile. Ca un
monstru se ridicd in vazduh depdsind inaltimea norilor.” (BUZZATI, 2002: 402) Apoi totul dispare.
Dino Buzzati lanseazd ipoteza cd cele intamplate puteau fi nascocite de cei care au pdrasit, intr-o
salupa, cuirasatul cu o zi Tnainte de sfarsitul sau tragic: ,,Nu mai era nimic pe nesfarsirea uniforma a
apelor, [...] Oceanul pustiu si atat...” (BUZZATI, 2002: 402), cerul rosiatic.

Figura batranului barcagiu al Infernului, Caron, care trece sufletele de pe un mal pe altul al
raului Styx, marcheazd tot ce este greoi si lent in moarte. Gaston Bachelard subliniaza faptul ca
barcile incdrcate cu suflete, mai ales cu suflete vinovate, sunt intotdeauna pe punctul de a se
scufunda. In cazul personajului lui Edgar Allan Poe se observi ci ,,inecatul se teme de naufragiu!
Moartea este o cdlatorie care nu se termina niciodatd, o perspectivd infinit deschisd catre primejdii.”
(BACHELARD, 1995: 91) Dorinta de a pdtrunde tainele tdramurilor inspaimantdtoare, depdseste
deznddejdea si 1l pregateste pentru intdlnirea cu ,,cea mai hadd infatisare a mortii”. El este constient
ca drumul spre ,,0 descoperire uluitoare”, spre un ,,mister de nepatruns”, aduce cu sine ,,nimicirea”.
Edgar Allan Poe prefigureazd descoperirea ulterioard a Polului Sud. Echipajul fantasmatic prezintd
semne de sperantd in fata perspectivei distrugerii. Cum un barcagiu al fericirii nu exista, barca lui
Caron se duce mereu in Infern si va strdbate epocile de suferinta.

Gaston Bachelard observéd cd apa care melancolizeaza domina opera lui Edgar Allan Poe.
Aceasta melancolie este o nefericire dizolvata: ,,Fiecare element isi are propria disolutie. [...] Apa
dizolvi mai complet. Ea ne ajutd si murim total.” (BACHELARD, 1995: 105) In subcapitolul
Simbolismul potopului, Mircea Eliade subliniazd ideea cd potopul duce la resorbirea omenirii in apa
si instaurarea unei noi epoci, ,,0 epoca este suprimata catastrofal si incepe o noud epoca stdpanita de
<<oameni noi>>", iar viata ,,apare ca un lucru fragil, care trebuie periodic reabsorbit, pentru ca
acesta e destinul tuturor formelor, de a se dizolva, spre a putea reapare.” (ELIADE, 2005: 223)

Concluzii

In povestirile analizate in aceasti lucrare, apar elemente fantastice care intretin suspansul
vizat de autorii acestora. Atat personajul principal din povestirea lui Edgar Allan Poe, cat si cel din
scrierea lui Dino Buzzati par a fi stapanifi de complexul lui Caron, gandindu-se la moarte ca la o
calatorie fara intoarcere spre necunoscut.
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