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Abstract

This work deals with how the prose writers of the '60s bring into the literary landscape
unique characters, which contradict the structural and thematic scheme of the creations promoted
via official channels, in accordance with the dominant ideology. Banulescu, D.R. Popescu, Fanus
Neagu, Viad lovita and others choose artistic realism with mythical nuances, which they use in
stories filled of mystery and parables, with ambiguous messages whose stake is mainly the
atmosphere they depict. The originality of the characters varies from mere behavioral oddities to
extreme extravagance felt as pathology, labeling the individual as misfit and banishing him. The
humankind of the generation of the '60s is comprised of unique prototypes, from characters marked
by the trauma represented by war or physical or mental disability, to tricksters; of an exuberant
vitality or, on the contrary, dreamers and lunatics.

Résumé

L’ouvrage se propose de présenter la maniere dont les écrivains de [’ainsi dite génération
'60 ont fait naitre dans le paysage littéraire roumain des personnages originales, opposés au
schématisme de structure et thématique des créations promues sous direction officielle, conformes a
l’idéologie dominante. Banulescu, D.R. Popescu, Fanus Neagu, Viad lovita et d’autres choisissent
la voie du réalisme artistique aux traits mythiques, a l’intérieur des narrations couvertes de mystere
et parabolique, aux messages équivoques et dont la mise concerne surtout [’atmosphere créée.
L’exceptionnel des personnages ira des simples bizarreries de comportement jusqu’a
l’extravagance extréme, sentie comme déviance, qui fournit a l'individu [’étiquette d’inadapté et
[’exclu. L’humanité des écrivains de la décennie six va comporter des prototypes singuliers, allant
des figures marquées par l’événement traumatisant de la guerre ou de [’handicape physique ou
mental, aux étres moqueurs, d 'une vitalité débordante ou, au contraire, réveurs et lunatique.

Rezumat

Lucrarea urmareste modul in care prozatorii generatiei '60 aduc in peisajul literar
personaje originale, in contradictie cu schematismul structural i tematic al creatiilor promovate
pe cale oficiala, in conformitate cu ideologia dominantd. Banulescu, D.R. Popescu, Fanus Neagu,
Viad lovita si altii aleg linia realismului artistic cu tente mitice, in cadrul unor naratiuni invaluite
in mister §i parabole, cu mesaje ambigue si a caror miza o constituie in primul rand atmosfera
creata. Atipicul personajelor va varia de la simple ciudatenii comportamentale, la extravaganta
extrema, resimfita ca devianta, care eticheteaza individul ca inadaptat §i il exclude. Umanitatea
saizecistilor va cuprinde prototipuri singulare, de la figuri marcate de evenimentul traumatizant al
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razboiului sau de handicapul fizic sau mental, la insi pisicheri, de o vitalitate debordanta sau, din
contra, visatori si lunatici.
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,Autoritatea estetica sau puterea estetica sunt tropi
poetici exprimand energii eminamente solitare, nu sociale”. [1]

Istoricii literari observa coexistenta a doua ierarhii valorice in literatura deceniului sase, una
oficiala, sustinuta pe linie ideologica, si o a doua care va confirma prin valoarea scrierilor si 1si va
demonstra valabilitatea ulterior. Este momentul in care realismul socialist, doctrind instituita pe
linie ideologica, cu precepte stabilite si formulate de catre activisti si oameni din afara artei, se vede
confruntat cu o literaturd cu o ampla dimensiune artistica.

S-a vorbit mult despre momentul aparitiei generatiei '60 1n peisajul literar romanesc,
insistdndu-se asupra contextului socio-politic favorabil oferit de relaxarea regimului dupa cenzura
acerbd ce se instaureazd dupa 1948. Poetii §i prozatorii generatiei, sustinuti de o criticd valoroasa,
aduc ruptura atat de necesarda de dogmatismul realismului-socialist. Desi revolta acestora nu s-a
putut produce fatis, cu manifeste si programe explicite, momentul anuntd ruptura de doctrina
instituitd anterior, prin recuperarea autorilor de valoare din anii precedand razboiul, prin
reinnodarea legaturilor firesti cu literatura interbelicd si opozitia de ordin simbolic constand in
promovarea estetismului, a dimensiunilor artistice ale actului livresc.

Pe buna dreptate, critica literara si-a pus semne de intrebare in privinta existentei unui canon
al realismului-socialist, atata timp cat metoda de creatie a fost una impusd, nu izvoratd din
considerente intime. Schimbarea paradigmei in deceniul al cincilea nu s-a produs natural, ci pe baza
unor principii exterioare artisticului. Criterii eronate in viziunea unui teoretician precum Harold
Bloom, care desconsidera imixtiunea ideologiei in sfera spirituald. Cu o perspectiva idealista (,,In
canon se poate patrunde doar prin fortd esteticd, n principal construitd dintr-un amalgam de
stapanirea limbajului figurativ, originalitate, putere cognitiva, cunoastere si exuberanta in stil” [2]),
criticul recunoaste insa presiunea altor factori, de care nu se poate face abstractie, desi dimensiunea
artisticd este hotaratoare n criteriile de judecatd. Si Nicolae Manolescu decreteaza ca indispensabila
pentru canon conjugarea unor factori extrinseci actului de creatie, constatand un echilibru dinamic
intre trei elemente: valoarea (cota de criticd), succesul (cota de piatd) si un amalgam eterogen de
factori sociali, morali, politici si religiosi.

In spatiul literaturii, data de 23 august 1944 marcheazi — in consonanti cu transformarile
substantiale din toate domeniile — ruptura brutald de canonul modernist. O literaturd valoroasa este
supusa revizuirilor bazate pe considerente straine criteriului estetic, scriitori de referintd sunt pusi la
zid si scosi in afara vietii culturale. Din expresie a subiectivitatii, literatura este convertitd in arma
ideologica. Actul artistic 1si pierde gratuitatea, acesta urmand sa secondeze prefacerile sociale.
Katherine Vérdery vede in reinstrumentalizarea limbajului in sfera intelectuald, incercarea
institutionalizarii expresiei, a centralizarii sensurilor, a elimindrii figurilor de stil si a expresiei
artistice individuale.[3] Directivele trasate de oameni strdini fenomenelor artistice explica scaderea
dramaticad a compunerilor literare valoroase, prozaismul, platitudinea si uniformitatea acestora.
Sardcia imaginarului are corespondentd si in planul expresiei, in sterilitatea figurilor de stil, in
limbajul fara coloraturd personald, riguros, unificator. Pentru ca perspectiva individuald asupra
realitdtii sa se confunde cu cea oficiald, noul realism urmareste impunerea unui fals, oglindind o
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realitate inexistentd, de provenientd utopicd. Scriitorul si cititorul cunosc deopotriva tirania
impersonalitatii limbajului ideologic, care tinde si reuseste sd acapareze treptat sfera privatd a
individului, obligind subiectivitatea la procustianismul unui cadru lingvistic comun: ,.In lumea
comunista blestemul lui Babel este abolit, de vreme ce multiplicitatea limbilor este depasitd prin
uniformitatea stilului si prin faptul ca vocile individuale renunta sa profereze alte sunete decat cele
care se vor chema curand <<limba de lemn>>.""[4]

Doud sunt directiile principale pe care se incadreazd proza care dupa 1960 se opune
principiilor instituite fortat si nenatural de catre realismul socialist (accesibilitatea, adresabilitatea
larga, tipologiile banale, reflectarea ,,veridica” si tendentioasa a realitatii in opera de artd). Daca in
,romanul obsedantului deceniu”, romancieri precum Buzura, Preda sau Ivasiuc insistd pe latura
politica si denunta transparent ,,conditia umana precard in comunism si dincolo de comunism”[5],
parabolele perioadei postbelice intrd sub regimul realismului artistic cu tente mitice, in cadrul unor
naratiuni cu o insemnatd dimensiune a fantasticului, cu mesaje ambigue §i a caror miza o constituie
in primul rand atmosfera creata. Stefan Banulescu, D.R. Popescu, Fanus Neagu, Vlad lovita refuza
personajele coerente si omogene, preferand ,,indivizi ce traiesc normal in bizarerie”[6], distopiile in
locul utopiilor promovate pe linie oficiald si tehnici narative si stilistice ce exclud adresabilitatea
larga si recheama un lector capabil de efort intelectual.

Nicolae Manolescu foloseste termenul de ,,batalie” pentru a sublinia faptul ca toti inovatorii
in materie de directii literare au mizat pe ruptura de sistemul precedent. Criticul considera ca
succesiunea generatiilor literare nu tine de o cronologie de ordin biologic, ci de principii mult mai
legitime, precum un orizont de spiritualitate comun, o paradigmd nascutd din punctele de
convergentd ale discursului artistic si certificarea productiilor de catre instanta criticd.[7]
Neomodernismul indeplineste aceste criterii, caci poetii §i prozatorii arondati curentului se arata
inainte de toate constienti de importanta esteticului in scrierile lor, astfel incat eforturile pentru
improspatarea peisajului literar nu Tnseamna contributii sporadice si singulare, ci rezultate ale unui
consens tacit sau verbalizat. Si Cornel Ungureanu subliniazd importanta notiunii de colectiv in
inchegarea unei generatii literare. In viziunea criticului nu intdmplarea intalnirii sub aceleasi
auspicii sau constrangeri asigurd impunerea §i rezistenta generatiei, ci un anumit mimetism, ce
conduce la repetabilitate de teme si motive, coroborat cu adeziune si chiar supunere, pentru ca, in
timp, grupul generationist sd primeasca girul recunoasterii publice: ,,Fiindca generatia inscauneaza
anumite ritualuri, se institutionalizeaza, capata ticuri...” [8]

Aceste eforturi se vor oglindi si in activitatea tinerilor critici, ale caror demersuri
interpretative demonstreaza aceeasi deschidere citre valoare prin depasirea orizontului ingust al
criticii partinice si sablonarde. Daca in primii ani ai intervalului receptarea cunoaste ca autoritate
numele ideologilor ce se formasera pe calapodul doctrinar promovat dupa razboi, criticii tinerii care
debuteaza in acesti ani preferd critica de intdmpinare, constienti de misiunea lor, aceea de a
confirma valoarea autentica, si de oportunitatea oferitd de imblanzirea regimului, de relaxarea
cenzurii. Criticii saizecisti se erijeaza nu doar in interpreti si evaluatori, ci si in formatori de opinie,
reluand si in acest sens o traditie care prin personalitdfi precum Maiorescu sau Lovinescu ghidase
literatura pe directia estetismului.[9]

In viziunea criticilor care au sprijinit si impus pleiada de scriitori ce se afirma incepand cu
1960, un prim semn al depasirii orizonturilor tematice si expresive inguste si directionate 1-a
constituit schimbarea radicala a figurilor din planul epic: ,,Tinerii prozatori — de la Velea si
Banulescu la Sorin Titel si G. Balaita — porniti pe urmele lui Preda si Barbu, au adus in cAmpul epic
in primul rand o tipologie inedita, au largit sfera de observatii, orientdnd analiza spre zone mai putin
cercetate ale realitatii si fenomene psihologice mai ascunse”.[10]

Interpretate uneori ca fiind posibile prin slabirea surubului, prin conditiile istorice favorabile
si imblanzirea voitd a cenzurii, frescele sociale ale ,,obsedantului deceniu” marcheaza insa un
moment de rascruce, prin apropierea de existentialismul unor Camus sau Sartre, in romanul cdrora
descoperd, la doua decenii distanta, realitati intime si sociale similare, ce denuntd conformismul si
arbitrariul Pe urmele existentialistilor, saizecistii raporteaza umanitatea la individual, si celebrarea
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insului comun, care nu are nimic eroic in structurd, este evident un atac la adresa tipurilor
promovate anterior. ,,C'est un garcon sans importance collective, c'est tout juste un individu”,
motto-ul din L.-F Céline, pe care Sartre 1l asaza in deschiderea romanului Greata, poate fi
considerat emblematic pentru multe dintre personaje.

Prozatorii postbelici al caror orizont tematic si discursiv e caracterizat de tenta mitica si de
fragilitatea granitei dintre realitate si fantastic aduc pe scena literaturii personaje extravagante. Desi
prozele pastreaza decorul realist si Inglobeaza o dimensiunea socio-istorica din care critica virulenta
sau camuflatd nu lipseste, scrierile ofera teren prolific pentru bizareria dusa uneori la extrem. Toti
prozatorii enumerati promoveaza tipologii iesite din comun, neverosimile. Handicapul fizic este
primul remarcat la personajele Iui D. R. Popescu, dar cel mai puternic impact il provoaca devianta
comportamentald. Socante la prima vedere, conduitele devin plauzibile prin explicatia substratului
psihologic, caci sugestia este ca in spatele defectului vizibil se afla ascuns unul de ordin moral sau
un handicap emotional Prozatorul isi dovedeste preocuparea pentru importanta complexitatii
tipurilor pe care le plasmuieste, prin comentarii a caror cheie interpretativa induce ideea de aluzie la
superficialitatea si celor stereotipe: ,,Conditiile vietii sunt diverse, oamenii nu cresc in serd. Si eu
vorbesc de oamenii normali, existenti in orice loc, contemporani cu noi, eu nu vorbesc despre niste
oameni ipotetici, perfecti, crescuti in serd” [11], frazele pot fi interpretate ca ironie sau denunt la
adresa eroilor contraficuti, la falsitatea tipologiilor promovate de realismul-socialist. In vizuinea lui
D.R. Popescu lumea satului nu mai intrd in canoanele anterioare, ci cuprinde o umanitate atipica
pentru mediul respectiv, cu insi problematici, ale caror comportamente si stiri emotionale ar putea
fi caracterizate drept sinusoidale.

Dedublarea, scindarea, cu trimitere la teatralitatea existentei ne intdmpina si in nuvelistica
lui Stefan Banulescu. ,, Trisorul de personalitate” — sintagma intrebuintata chiar de unul dintre eroi —
este cel care pozeaza, inadaptatul care adesea ,,isi joacd existenta” pentru a nu incdlca norma,
ajungand uneori irecognoscibil sie 1nsusi. Ruptura survine cu precddere prin incapacitatea de
incadrare In mediul de existentd. Multe personaje evolueaza intr-un cadru atipic, un spatiu strain de
conformatia intelectuald si sufleteasca ce le caracterizeaza. ,,Pantecosul” din nuvela cu care se
deschide volumul de nuvele larna barbatilor este inadaptatul prin excelentd. Bolnav din cauza
apelor si a iernilor ,,pacatoase”, boala lui nu se rezuma la handicapul fizic al pierderii unui picior, ci
are radacini adanci. Constientizarea distantei ce-1 separa de restul satenilor ia aspectul unei traume
profunde, cu manifestari defulatorii psihotice: ,,Cat am trdit — cum am trdit — n-am avut cu cine
vorbi in satul asta. Izolat cum eram, incepusem sa vorbesc noaptea in vis. Ma culcam, adormeam
adanc si pe la miezul noptii visam cu glas tare”. [12]

O tentd de neverosimil au si eroii lui Fanus Neagu, in sensul unei exacerbari gestuale si a
unei locvacitati ce nu cadreaza cu mediul si structura lor. Pusa in discutie pentru manierismul si
calofilia induse de un exces de metaforism, nuvelistica incarcatd de lirism a scriitorului naste
prototipuri supradimensionate, caci scopul acestuia nu Inseamna coerenta, evolutie ,,conforma cu”.
Spectacularul viziunii creeaza indivi explozivi, firi animate de un permanent freamat existential.
Prozatorul este tentat de extreme. La polul opus figurilor energice si volitive, se afla cele captive
intr-o stare de veghe, la confluenta somnolentei cu o atmosfera de vraja si imprecis, in bund masura
fantasta.

Pentru Sorin Titel modestia scriitorului modern in raport cu creatia si personajele sale a
reprezentat un moment esential pentru evolutia modalitatilor narative in proza roméaneasca.
Convingere reflectatd si in predilectia pentru oscilant, inconsistentda, pentru ocurentele din sfera
posibilului si a abstractului care caracterizeazd Noaptea inocentilor. Pretentiile demiurgice ale
naratorului obiectiv se vad inlocuite de aproximatii, de modalititi variate de investigatie, de
nuantate subtilitati psihologice: ,,Cand scriitorul renunta sa fie un Dumnezeu, pentru ca acest lucru e
foarte complicat Intr-un veac ca al nostru, se va schimba si atitudinea lui fata de personaj. Cartea sa
nu va fi altceva decat o investigatie asupra personajului, o plamadire a acestuia sub ochii cititorului.
Personajul se naste pe masura ce cititorul isi scrie cartea”.[13] Iluzia participarii prin lectura la
procesul de creatie sporeste verosimilitatea scrierii.
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Noaptea inocentilor se prezintd ca un volum eterogen ca tematica, una greu de definit de
altfel, dar care-si gaseste unitatea in atmosfera sumbra si monotona prin repetitivitatea decorurilor
anoste si a figurilor. In general, acestea nu se individualizeaza prin nimic; banalitatea lor sugereaza
comunul, platitudinea existentelor, lipsa de perspectiva. Unele aparitii, de-a dreptul grotesti, permit
asocieri cu prototipurile lui Kafka, Beckett, Blecher si cu in pictura lui De Chirico si Schultz, in
sensul de om ,,nedesavarsit, artificial, bidimensional [...] viziune terifiantd Tn noul expresionism si
in suprarealism, infatisand o fiintd second-hand, rod al unei creatiuni second-hand” [14]: ,,Vorbe pe
care nu le aude nimeni, caci ele ajung in gura sub forma unei bolboroseli ciudate pe care ceilalti nici
nu o bagi in seama. Intunericul va cobori definitiv dupd aceea peste ochii lui galbeni si urdurosi.
Mainile si picioarele vor continua sd faca tot felul de miscari ciudate si mai ales tot ce va mai
ramane din batran va fi o gura hulpava, gata sa Inghita tot ce i se ofera”.[15]

Nediferentierea, sugestia de existente trase la indigo sunt sustinute si prin identificarea
personajelor prin termeni generici (batranul, soldatul, barbatul). Prizonieratul conditiei umane ia
aspect de insectar i imprima agitatiei individului impresia de viermuire, de existenta larvara: ,,Caci
vazut de sus, eventual prin firida cu geamul murdar, usor impaienjenit, batranul ar putea aduce cu
singurul pion ramas cine stie cum pe o tabla de sah, un pion miscat din loc in loc de catre cineva, de
pe un patratel negru pe unul alb, si invers, asa ti-1 inchipui urmarindu-1 cum alearga de la un scaun
la altul, cautand mereu cu ochii lui de miop”. [16]

Stranietatea caracterizeaza si personajele nuvelisticii lui Vlad lovita, simptom ilustrativ
pentru schimbarea de paradigma ce sincronizeaza literatura basarabeana cu cea din tard. Alexandru
Burlacu il considera pe prozator un reprezentant pentru ,,tAnara generatie a dezghetului”, in care l-ar
plasa modalitatile moderne de abordare a problemei eroului si a conflictului prin refuzul incorsetarii
modelelor perimate si limitative: ,,Odatd cu trecerea timpului se schimba tipul de conflict cu
programare obligatorie si anacronicd a eroilor pozitivi §i negativi, cu ajustarea lor la realitatile
nationale”.[17]

De la nonconformismul si sfidarea tabuurilor (Dincolo de ploaie), la handicapul fizic si
sufletesc (Un hectar de umbra pentru Sahara) sau la violenta greu justificabila (Paza cu primejdie),
prozatorul imagineaza situatii oarecum singulare, ce permit individualizari si dau nastere unei
panoplii de extravagante ce merg in directia atipicului. Vlad Iovita urmareste zona subliminala a
congtiintei si reactiile surprinzatoare la presiunea unor stimuli greu detectabili, are o predilectie
catre fluxul de constiintd ca modalitate de investigatie a psihicului eroilor sai si tehnica narativa ce
permite ambiguitati si, odata cu ele, schimbari de optica, sinusoide cronologice.

Inclinatia catre atipic, in sensul depasirii viziunii inguste care eticheteaza eroul prin prisma
categoriei sociale, reiese si din nuvelistica cu un cadru narativ oarecum prozaic si lipsitd de
spectaculozitatea unor efecte stilistice cautate. In aceastd directie, Valeriu Cristea vorbea despre o
democratizare pe care o realiza literatura generatiei, in sensul in care o clasd panda atunci
defavorizata, taranimea, patrundea in ,,compartimentul de lux al prozei de analizd”. Momentul
Preda ar fi fost hotarator in aceasta revolutie: ,,Nici macar in paginile de investigatie psihologica ale
lui Rebreanu nu intalnim picior de taran, ,,prostii” pierd incd o datd terenul cand este vorba de
literatura de analiza. Odata cu nuvelele si romanele lui Marin Preda lucrurile se schimba insa si
taranul devine un personaj ca oricare altul intr-o literaturd de fineturi si subtilitati”.[18] Din
personaj exponential al unei categorii defavorizate, tdranul se impune ca individualitate §i primeste
atribute pe care le reia ulterior proza scurtd a generatiei '60. In anul precedent celui in care pe scena
literaturii isi faceau aparitia figurile nuantate ale lui Nicolae Velea, directivele din oficiosul
partidului infierau tocmai aceste exemplare: ,,Existd la unii prejudecata absolut falsd cad oamenii
limpezi la minte si hotarati ar fi <<liniari>> si <<neinteresanti>>, lipsiti de conflicte interioare, ca
adevaratele <<drame sufletesti>> le pot oferi literaturii numai oamenii sovaielnici, bantuiti de
indoieli i temeri, dispusi sa taie firul in patru. Spre deosebire de asemenea eroi contorsionati si
adesea respingatori (...) lumea sufleteasca a militantilor pentru socialism este plind de frumuseti si,
in acelasi timp, se afld intr-un permanent clocot, intr-o continua transformare”.[19] Pentru Eugen
Negrici, tipologiile lui Velea sunt unele de tranzitie, ndscute tot in urma unei tranzitii, a unei crize,
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pe care o reflecta printr-o ,,gestica insolita si distorsiuni de gandire si de limba;j”. Criticul le percepe
ca pe un stadiu intermediar catre eroii cu adevarat problematici din literatura cu substrat
existentialist. [20]

,»A face, nu a vorbi” ar trebui sa fie principiul dupa care se ghideaza lumea pragmatica din
cadrul nuvelisticii lui Velea. Odihna, povestire care surprinde cel mai bine conflictul dintre libertate
si obligativitate, dintre aspiratii si existenta concretd in mediul rural, zugraveste o desteptare
simbolica. Danila Lencioiu, ,,unul dintre oamenii care toata ziua au ce face”, desfdsoara un monolog
lung si complicat in incercarea de a transpune 1n vorbe senzatiile pe care le incearca. Povestirea lui
este incalcitd, cu ruperi de ritm, alternante de timpuri si ezitdri in a devoala ceva ce 1-a marcat. Intr-
o zi de sapd gandul incepe sd umble aiurea si taranul se induioseaza la redescoperirea propriului
trup. Dar corpul se dovedeste doar un conductor catre sinele profund: ,,Ma uit la deste si la lungul
fluierului si ma trasneste asa ca, uite de la laba piciorului in sus tiu eu. Ca talpa si gleznele si pulpa
sunt eu. Cum m-o fi pocnit gandul, c-am simtit ca nu-1 mai incape capul, cd mi se desfac tdmplele
din incheieturi si mi ia cu ameteli.” [21] Revelatia, banald in aparentd, este naucitoare. Intr-un
moment de respiro, tdranul face un gest de aducere aminte a ceea ce Inseamna el ca fiin{d umana, a
dimensiunii ample a persoanei: ,,imi dau iar ocol cu ochii si-mi zic ci, uite, dsta sunt eu. Gandirea
asta nu m-a mai ametit ca Tnainte, dar tot am avut o tresaltare, ca si cum as fi cunoscut atunci pe
cineva cu care mersesem aldturea o caruta de ani si nu-1 cunosteam, nu schimbasem o vorba cu el”.
[22] Insul activ regaseste ragazul contemplatiei, al reflexivitatii, coborand pe panta trecutului pana
intr-o copildrie marcata de norme sociale rigide. Dornic de nvatatura, indragind cartile, copilului i
s-a predat prin violentd lectia supravietuirii. Inabusirea reveriilor a insemnat un proces dureros,
echivalent cu abrutizarea prin muncad epuizantd. Ca majoritatea personajelor lui Velea, Danila
Lencioiu, intr-un moment de rascruce a vietii, se scutura de tirania trecutului si iese de sub zodia
unei existente cu coordonate impuse de altii. Revelatia va antrena un alt ritm cotidian, cu momente
de ragaz si rasfat.

Schimbarea de paradigma a antrenat modificarea ierarhiei in anii 60 n primul rand in urma
congtientizarii insuficientei celei impuse artificial de a multumi gustul si asteptarile publicului.
Caracterul specific artistic al revizuirii intreprinse de neomodernisti confirma justetea criteriilor si
explica rezistenta numelor si a operelor promovate..

Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,,Cultura romdna si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romdniei din Fondul Social
European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
POSDRU/159/1.5/5/136077

This paper is suported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD),
financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number SOP
HRD/159/1.5/5/136077
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