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Abstract

This paper has in its center the novel Strdina, the final volume from the Hallipa saga,
published by the editor Gabriela Omat. Our research focuses on reading fragments from this book
in relation to Eminescu’s poetry, starting from the subtle allusions inserted by Hortensia Papadat-
Bengescu in the text. We stress her predilection for the Romantic poet, originated in her childhood,
and his role in the novelist’s creative process. After analyzing the texts, the richness of symbols and
metaphors, the lyric tones of some passages, the narrowed point of view, the return of certain
themes such as loneliness, alienation, ideal love, show us that the novel Straina brings about a
return to the origins, to the writer’s early writings, those so-called the subjective prose.

Résumé

Ce travail a comme point central le roman Straina, le dernier livre du cycle Hallipa, roman
paru apres la mort de l'écrivaine dans une variante éditée par Gabriela Omat. Dans notre
démarche, nous avons comme objectif la lecture en clé eminescienne de quelques fragments de cet
ceuvre, en commengant par les allusions insérées par Hortensia Papadat-Bengescu dans le texte et
en soulignant la prédilection montrée par l'écrivaine a partir de l'enfance pour le poéte romantique
et le role joué par Eminescu dans le laboratoire de création de la romanciere. Apres l'analyse des
textes, la richesse des symboles et des métaphores, le lyrisme de quelques passages, la contraction
du champ d'observation, la réapparition de quelques themes comme la solitude, [l'aliénation,
l'amour idéalisé montre que le roman Straina apporte un retour aux origines de la prose de
jeunesse, soit disant subjective, des premiers romans.

Rezumat

Lucrarea de fata are in centru romanul Strdaina, ultima carte din ciclul Hallipa, aparuta
postum intr-o variantd editati de Gabriela Omat. In decursul cercetdrii noastre urmdrim citirea
unor fragmente din aceastd operd in cheie eminesciana pornind de la aluziile inserate de Hortensia

-‘Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,,Cultura romana si modele culturale europene: cercetare, sincronizare,
durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.
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Papadat-Bengescu in text, subliniind predilectia pe care aceasta o arata pentru poetul romantic
inca din copilarie si rolul acestuia in laboratorul de creatie al romancierei. In urma analizei
textelor, bogatia de simboluri si metafore, lirismul unor pasaje, ingustarea campului de observatie,
revenirea unor teme precum singuratatea, instrainarea, iubirea idealizata arata ca romanul Straina
aduce o intoarcere la originile prozei de tinerete, asa-zis subiective, din primele volume.

Key-words: Hortensia Papadat-Bengescu, Mihai Eminescu, Straina, symbol, alienation
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In Notele si comentariile sale pentru romanul Strdina, editoarea Gabriela Omit inregistreaza
cu parere de rau absenta unui palier important din instrumentarul interpretativ al operei
bengesciene, anume ,,descinderea in sistemul de modele si mitologii ale actualitatii din decadele pe
care Hortensia Papadat-Bengescu le-a traversat” [1]. O astfel de descindere este in parte ceea ce ne
propunem in lucrarea de fatd, dedicatd in esenta acestei carti intrigante, Strdina, care vine sa incheie
istoria familiei Hallipa dupd aproape sase decenii de la moartea scriitoarei, §i legaturilor ei cu
scrierile anterioare.

Romanul de fata este o operd aparte din mai multe puncte de vedere. Putem insuma aici
»destinul ei enigmatic”, asa cum il numeste Gabriela Omat, faptul ca, desi romanciera vorbea
adesea despre ea, iar fragmente au aparut in revistele vremii, nu a fost publicatd antum, pierderea
manuscrisului la edituri in doua randuri, apoi disparitia sa misterioasa in 1961, aura de legenda ce o
inconjoard in constiinga criticii literare. Putem adauga forma insdsi in care romanul se prezinta
astazi, intr-o formuld (re)constituitd de editoare, cu un aparat de variante, fragmente abandonate,
declaratii de intentie, insertii de jurnal, note si explicatii ce depasesc de doud ori in volum textul
romanesc propriu-zis.

Un alt aspect prin care Strdina se distinge consti in abaterea de la drumul obiectivarii', intr-
un luminis cu irizatii romantice, in care revin teoriile filozofico-sufletesti, descrierile de multe ori
rafinate, uneori stingace, accentele lirice, aluziile culturale, iar privirea femeii se intoarce in
oglinda. O intoarcere organicd, naturald, daca ar fi si mergem pe mana feoriei castrdrii’ sustinuta
de Sorin Alexandrescu in Alunecosul, necesarul feminism. Asemanarea romanului Strdina si a
eroinei sale cu nume omonim cu scrierile de inceput ale Hortensiei Papadat-Bengescu si cu tinerele
din galeria frumoaselor instrainate este evidentd. Editoarea Gabriela Omat puncteazd in cateva
randuri apropierea: ,,Straina se prezintd in mod special ca un text saturat de metaford, simbol,
mitologii si aluzii culturale, comparabil, sub acest aspect, cu proza poematicd si autoconfesiva a
inceputurilor” [1], ,,Si din nou se cuvine subliniatd densitatea poeticd a tesaturii textuale, care
distinge romanul Strdina in cadrul ciclului Hallipa™ [1].

Trebuie spus ca Straina nu este scrisa la persoana inti. Pe de alta parte insa nici Femeia in
fata oglinzei, Pe cine a iubit Alisia? ori Romanul Adrianei, scrieri reprezentative din etapa lirica, nu
sunt. Si Tn acest roman Hortensia Papadat-Bengescu foloseste din belsug monologul interior, vocea

! Calea evolutiva pe care o trasa atat de firesc E. Lovinescu in Istoria literaturii romane contemporane: ,,genurile isi au
evolutia lor fatald (...). In traiectoria literaturii doamnei Hortensia Papadat-Bengescu inregistrim traiectoria literaturii
romanesti Insesi, in procesul ei de evolutie de la subiectiv la obiectiv’” [2].

? Un studiu fascinant ar putea deveni comparatia sociologicd a grupurilor culturale din punct de vedere al pozitiei
femeii. Pariez cd studiul ar revela neasteptate echivalente dintre Junimea, cercul Contemporanului si cel al
Zburatorului. Veronica Micle, Sofia Nadejde si Hortensia Papadat-Bengescu, sau trei cazuri de castrare a femeii, ca sa
ma exprim foarte crud, Intr-un mediu masculin dominator. Ultimul caz este, cred, si cel mai evident. Cum altfel poate fi
numitd operatia prin care Lovinescu corecteazad inceputurile gresite ale primelor carti ale Hortensiei Papadat-Bengescu,
aducand-o pe calea cea buna a prozei obiective?” [3].
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naratorului furisandu-se in gandurile personajelor in subtile treceri de la expozitiv la analitic.
Alunecarea in interior se face pe nesimtite, precum in fragmentul urmator:

»Elena suna ca sa vie femeia din casd, sa caute, deoarece 1i era interzis sa se aplece,
acum de cand era suferindd, adica de cand nu isi mai putea ascunde suferinta. Sa fii capabil
sd-ti ascunzi suferinta e mai anevoios, dar sd o ignorezi, aga cum timp lung Elena stiuse ca
are un suflu de aortd — era periculos. Dar ea, Ina, din primul minut, stiuse cd iubeste pe
Leopard si acum iatd cad uneori chipul lui nu-i era deslusit. Nu, n-ar putea, de pilda, sa-I
zugraveascd cu penelul, daca ar cunoaste arta picturii. Se gandi la Aimée care socotea ca
povestea cu Leopardul era un fel al Inei de a atrage atentia, de a face fasoane. lata deci...
suntem asa cum ne vede o Aimée oarecare. Oamenii mai toti ne cred altfel decat suntem, iar
noi nu ne cunoastem defel,... si atunci ce mai ramane?” [4].

Intr-o trecere aproape imperceptibild, naratorul isi insuseste punctul subiectiv al personajului.
Alteori se face schimbul de la persoana a treia la persoana intai: ,,Avusese norocul sa nu-l mai
intalneasca de atunci, nici chiar sa-1 zareasca sau sa i se pard, sa-l1 asemuie. Era mai bine asa! Tot ce
gandesc e sincer si totodatd e minciuna” [4].

Diferenta esentiald fatd de celelalte romane din ciclul Hallipilor este ca aici scriitoarea nu
mai aspird la extinderea campului de observatie fragmentandu-si analiza intr-o panoplie larga de
personaje, ceea ce producea efectul de obiectivitate. Se intoarce acum la substanta unui singur
caracter, ale carui ganduri si stari le urmareste in cele mai mici miscari. Daca initial scriitoarea
planuia un roman continuare Rdddacini, care sd ilustreze o vastd panoramd sociald, treptat
perspectiva s-a ingustat, rezultind un roman al interioritdtii, o scriere preocupatd mai mult de
fantasmele, visele si amintirile personajului urmarit, decat de actiune si de intrigile societatii
timpului. Romanul dezvaluie in fapt trei povesti, marcate grafic in interiorul cartii de cétre editoare:
Garlele, Nory, Grecu, Dia, Casa Walter si istoria Mariei Straina Vergu (Ina in casa Marcian si
Menajul Ina — Lucian). Primele doua episoade, mult mai scurte, dupa cum se arata inca din titlu, au
a face cu personaje mai vechi, cunoscute, acestea reprezentand continuarea anuntatd a volumului
Radacini. Apoi povestea Inei, devenitd centrala, ocupd cea mai mare parte a romanului. Primul
episod urmareste nevroza lui Nory, devenitd sotia boierului Grecu, incompatibilitatea ei cu noul
statut. Al doilea il are in centru pe Walter, un caz mai complex Inca, apropiat de maladia mentala,
doctorul fiind un inadaptat obsedat de mirajul exceptionalului ca norma de viatd si de conditia
omului de geniu. Straina, dupd cum aratd si numele-simbol, este ea 1nsdsi o inadaptata,
incompatibild cu statutul de fiica, sotie, mama ori artist, ea fiind par excellence o strdina a vietii.
Instrdinarea este o tema substantiald in creatia bengesciana. Intr-o altd forma si cu o altfel de
maiestrie scriitoarea readuce aceastd preocupare de esentd, in jurul cdreia se tesuserd povestile
Liliei, Manuelei, Biancai, ori Alisiei, si 0 aseaza in centrul ultimului sdu roman.

Un alt aspect care apropie Straina de proza inceputurilor este coloratura romanticd a unor
fragmente. Gabriela Omat retine in mod deosebit finalul romanului, prelucrat de scriitoare in
numeroase variante pe parcursul a cinci ani, ingloband un fastuos apus de soare si o intoarcere in
naturd ce lucreaza prin simboluri i sugestii la reintregirea paradisiaca a tanarului cuplu. Lucratura i
aminteste editoarei stilistica romantismului magic i o trimite cu gandul la pictura unui Caspar
David Friedrich [1]. in 2002, Eugenia Tudor-Anton, cealalti editoare a operei bengesciene, avand
acces la caietele manuscris ale romancierei, scrie un articol despre Eminescu in opera Hortensiei
Papadat-Bengescu, mai precis in romanul Strdina, nepublicat la acea data. [lustrdndu-si lucrarea cu
citate ample din text, aceasta descrie tribulatiile Inei in incercarea de a trece versurile poemului pe
muzicd, gasind ca fragmentul este o ,,interpretare deosebitd a poeziei Melancolie, radiind nu numai
o intelegere a destinului tragic al poetului, dar avand ecou si intr-o existenta destul de tristd a
scriitoarei sexagenare” [5]. Eugenia Tudor-Anton face o paralela cu capitolul ,,Clar de lund” din Lui
Don Juan, in eternitate, ii scrie Bianca Porporata, observand schimbarea de tonalitate dintre cele
doua: daca scrierea de tinerete este un imn senzual inchinat iubirii ideale, fragmentul din Strdina are
un timbru aproape sumbru. O alta trimitere este facutd la autobiografia pe care Hortensiei Papadat-
Bengescu o scrie pentru revista Capricorn, aparuta ulterior in Adevarul literar si artistic, in care
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aceasta povesteste despre vegherile interzise din Institutul pentru domnisoare ,,Bolintineanu”, in
fata ferestrei, in serile cu luna. Scriitoarea, alaturi de cateva prietene fixeaza astrul cu o atit de mare
intensitate incat tinerele fete par a intra intr-o transi hipnotica. In legiturd cu aceastd stare de
farmec, Eugenia Tudor-Anton noteaza: ,.e foarte posibil sd fi fost provocatd chiar de poezia
eminesciand” [5]. Acelasi lucru il banuieste si in legatura cu lumea fictionala: ,,S-ar putea ca aceasta
obsesie a lunii sa fi venit din poezia eminesciana. Cu toate ca scriitoarea nu aminteste nicdieri de
vreo influentd a poeziei eminesciene” [5]. Monografa uitd aici de fragmentul Pensionul, republicat
in 1986 de Dimitrie Stamatiadi, In volumul Arabescul amintirii: roman memorialistic, carte
reprezentdnd incercarea editorului de a pune intre aceleasi coperti toate scrierile, publicate in
periodice si aflate in manuscrise, legate de proiectul Fetita, romanul autobiografic pe care Hortensia
Papadat-Bengescu nu a reusit sa il finalizeze in timpul vietii. Aici, aceeasi experientd, a narcozei
lunare, este transpusa Fetitei, alter ego-ul livresc al scriitoarei. Iatd cum este descris ritualul in
paginile cartii:

,Contemplau — vreo trei eleve din cele bune — contemplau, sub patronajul Fetitii, cerul
cu stele si uneori lund. Fetita, in soapte misterioase, indica ici-colo un amanunt astronomic
modest, dar mai ales facea un curs patetic de intoxicatie cu lumina stelara, cu Calea Lactee si,
in noptile de luna plind, adevarate transe lunatice, prin fixarea cat mai indelunga a astrului,
primejdios joc lunatec de ale caruia primejdii nu-si dau seama, sigure pe rezistenta lor, pe
supunerea astrului, pe inhibitia de poezie dusa la margini (...). Aici era numai infuzie de
poezie stelara si de baie de luna pe motive din Eminescu” [6].

Iatd deci marturisirea influentei eminesciene asupra copilei care trdia in pensionul pentru
domnigoare ca intr-un paradis terestru, in care curele de luna erau un ,,pacat prin el insusi” [6].
Raportata la Straina, influenta asupra prozatoarei de aceasta data, se poate traduce prin selectarea in
mai multe randuri a poetului ca aluzie culturald. Afard de fragmentul amintit de Eugenia Tudor-
Anton, aflam Intr-o amintire a Inei cum profesorul Comsa de la scoala improvizata intr-un garaj le
cere elevilor sdi sa faca analiza gramaticald a poeziei La mijloc de codru des, Strdina fiind singura
ascultata oral. Apoi, Intr-o varianta ce prelucreaza inchipuirile Strainei legate de o ipotetica intalnire
cu Leopardul (nume simbolic, sub a carui masca se ascunde visul de iubire ideala al eroinei, intrupat
intr-un tanar de o frumusete neobisnuitd) si reminiscentele scurtei perioade petrecute Tmpreuna,
intalnim urmatorul pasaj:

,»«Oare tu nu stiai cum au fost atunci cerul si pamantul si locul... si timpul? Cum toate erau

intoarse spre soare, spre stele, spre luna, spre tot acel divin concern noud complice? Oare nu

erai constient de tot ce ai creat frumos in mine, si acum nu simti oare cd ai ucis acea
frumusete care inca se mai hraneste din ceea ce acumulase?» Tu trebuia sa te cuprinzi —

sunau versurile, atingand tastele fapturii ei muzicale” [4].

Versul din Pe langa plopii fara sot este tesut in reveria Inei fara alte trimiteri, insd reverberatiile
sale asupra fragmentului sunt pline de intelesuri. Rolurile s-au inversat, fata este acum cea care
priveste de la departare un chip frumos pe care il transforma in efigie adoratd a amorului ideal. In
Elvetia, la Bex-en-Montagne, alaturi de vila sa, se afla o vila geamdana. Straina, retrasa, izolata de
ceilalti turisti cu care ocoleste orice fel de interactiune, petrece mult timp pe balconul napadit de
flori. Imaginii ei insingurate 1i raspunde in oglindd balconul geaman 1n care un tandr strdin, exotic,
lucreaza pana la inserat la tablourile sale. Desi nu interactioneaza, Ina se simte implinitd urmarindu-
1 doar pe acest strain frumos: ,,ma multumeam privind pe acel unul” [4]. Atunci cand se intampla sa
lipseasca pentru o zi, tesatura existentei nsasi este alterata: ,,Si iatd ca Intr-o zi s-a intdmplat ceva
cumplit: la ceasul obicinuit, tu nu erai pe balconul tdu, si nici la amiaza, si nici cand soarele
coborase... dar in ziua urmatoare ti-ai reluat locul, si tot sistemul sideral: soare, luna, stele, a
stralucit iar” [4]. Farmecul de care este inlantuitd in aceastd poveste a ochilor, fascinatia privirii isi
giseste ecou in versurile eminesciene: ,La geamul tiu ce strilucea / Privii atat de des” [7]. In
nenumadrate randuri tanarul, numit simbolic Leopardul, este asociat cu soarele, primind uneori si
numele de Helios ori Zeul Soare, atat pentru frumusetea sa nepamanteana, cat si pentru efectul pe
care il are asupra Inei. Pentru fata el este pretextul necesar formarii iluziei. Straina isi umple sufletul
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si mintea cu imaginea de care are nevoie pentru fantasmele ei idealizante, asa cum o planta
absoarbe lumina soarelui pentru a trai: ,,Ea plecase incotrova, cu lumina priimitd $i nimic n-o mai
interesa, afara de starea ei de suflet, extatica...” [4].

Cunoscutele versuri din Pe ldnga plopii fara sof contureaza versiunea angelicd a iubitei
idealizate 1n viziunea poetului romantic: ,,Un chip de-a pururi adorat / Cum nu mai au perechi /
Acele zane ce strabat / Din timpurile vechi” [7]. In Strdina paginile romanului se transforma in
adevarate poeme in proza atunci cand vine vorba de portretul Leopardului: ochii negri si pielea
cafenie amintesc un pring exotic, un oriental, ,,Omul era insemnat cu ceva invizibil, imponderabil,
de care era inconstient” [4], oricine il intdlneste simte ,,prezenta fapturii sale frumoase si bogate,
splendoarea unei fiinte neasemuite”, poartd pecetea unor alte timpuri, cici ,,totul in el parea profund
ca veacul” [4], iar daca muza din versurile eminesciene este o zana, strainul Inei este un tanar zeu.

Odata depasita etapa contemplarii apare si dezamagirea, deziluzia. Dupa o scurtd perioada
de beatitudine, in care sufletele celor doi par ingemanate, in care Leopardul isi implineste perfect
rolul in tesdtura complicatd a visurilor fetei, apare gestul discordant, nota stridentd care
dezintegreaza armonia in care se investise marfa scumpa a atat de multor iluzii. Vina este interesul
pe care tanarul il aratd pentru o petite fille mondaine, complet banala si usor vulgara, iar: ,,Faptul ca
Helios se aratase foarte amabil cu Nutzi, el, cel superb, arata ca gustul tanarului nu era destul de
rafinat. Poate ca totusi cautase numai sa o faca pe ea, Ina, geloasa, experimentul ii parea tot penibil,
lipsit de gust. Sau esti Zeul Soare... sau nu esti! (...) Raul era ca iatd, isi diramase tot castelul de
carti al iluziei” [4]. Esentiala este asadar aici moartea himerei, des-fermecarea, falimentul tuturor
iluziilor. Pentru Straina acesta este un nod de semnificatii esential, fisura descoperitd in fiinta
aparent perfectd a Leopardului o pune pe tanara in fata realitatilor lumii, in care perfectiunea (a
oamenilor, a sentimentelor, a momentelor) este doar un miraj, realitdti de care si Ina, precum
tinerele instrainate din scrierile de inceput ale Hortensiei Papadat-Bengescu, incearca intotdeauna sa
fuga. Indepartandu-se de persoana reald, fata incearcd sa il salveze pe Leopard in inchipuire,
impodobindu-l cu aura amintirilor perfecte, filtrate indelung in imaginar. Efigia Zeului Soare se
erodeaza insa Incet:

,Ina isi aminteste pe Leopard si in ea Intdlneste un sentiment ciudat; dibuie putin,
catd sd se lamureascd, apoi recunoaste cu uimire cd acel sentiment e un fel de ura — ura
pentru timpul pierdut, pentru marfa de lux a simtirii ce cheltuise atunci pentru el, urd pentru
amagirea pricinuitd unei minunate iluzii, un fel de ura tihnita, fard de violenta ce-i era
obicinuitd, ura ce ai simti dupa un timp lung, pe cei ce ti-au furat un lucru de pret, inlocuit
cu un obiect banal” [4], apoi ,,Chiar de-acum ceea ce simtea nu mai era urd, ci un fel de sila
de el, de sine — aga cum inchizi un capac de plus vested peste ceea ce credeai ca e un giuvaer
pretios, si care acum ifi apare o bijuterie oarecare, fara de uz” [4].

In aceste pasaje dezamigirea amara a Striinei face ecou incd o dati versurilor eminesciene: ,,Caci
azi le semeni tuturor / La umblet si la port, / Si te privesc nepasator / C-un rece ochi de mort” [7].
Leopardul nu s-a cuprins de farmecul sfant: ,,s1 nu simti ca atunci ai ucis ceva frumos, care nu mai
se hraneste din sucurile atunci acumulate... Tu trebuia sa te cuprinzi..! — sunard versurile atingand
tastele fapturii ei muzicale...” [4]. Prelucrarea acestui fragment cu insertia versului de Eminescu in
mai multe variante care s-au pastrat, probeaza importanta acestei formule pentru viziunea
scriitoarei.

Tema singuratatii si a instrainrii este esentiala pentru roman. Revenind la episodul trecerii
poeziei Melancolie pe muzica, despre care scria si Eugenia Tudor-Anton, credem ca, dincolo de
obsesia pentru astrul noptii, luna preferata de toti romanticii, esentiale sunt aici doua fatete: conditia
de artist a Inei si conditia ei de instrainatd. Aceastd scend in care Strdina cautd echivalentele
muzicale ale cuvintelor, in care analizeaza sonoritati si semnificatii, aratindu-se pe rand curioasa,
speriatd, revoltatd, empatizdnd pand la suferintd cu versurile care o obsedeazd, punandu-si la
indoiala calitatea de artist si renuntand in cele din urma a dubla ceva ce 1i pare perfect in sine, este
printre putinele care o Infatiseaza pe tanara ca muzician. Pentru ca stie ca nu este si nu poate deveni
un geniu al muzicii, renunta la aceasta preocupare, asa cum renunta la tot ce tinde spre perfectiune
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fird a o desavarsi. In incercarea de a patrunde intelesul versurilor de Eminescu, tanara isi induce un
fel de transa (amintind de infuzia de poezie eminesciana a Fetitei), repetand aproape incantatoriu
sintagme din primele doud versuri ale poeziei: ,,Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta, /
Prin care trece alba regina noptii moartd” [7]. Astfel Strdina se cufunda in irealitatea versurilor si
vede omul de la fereastra, aude cuvintele pe care el le rosteste, aude in acelasi timp caruta trecand
pe strada pietruitd de afara din fata casei lui si simte mirosul de parlit de la gratarul din curtea
vecind. Regdsim la Strdina aceeasi comoara de fantezie, acelasi vast si bogat imaginar al tinerelor
din scrierile de la Inceputuri. Ceea ce revine iar si iar in reveria fetei este constiinta singuratatii celui
care sta in fata ferestrei si contempla cerurile, frumusetea comuniunii pe care Ina o simte intre ea si
acel strdin culminand in urmatorul pasaj: ,,Ina ar vrea sa spund multora vestea ca un om a stat infipt
— singur, atat de singur — infipt in Timpul care trece” [4]. Desi scriitoarea nu citeaza si din finalul
poemului, versurile urmatoare rezoneaza cu destinul ultimei sale eroine, cea botezatd Strdina, cea
straind fatd de toti si de viata, fatd de sine insasi: ,,Si cand gandesc la viata-mi, Imi pare ca ea cura /
Incet repovestitd de o straina gura, / Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost” [7].

Fascinatia si pretuirea pe care Hortensia Papadat-Bengescu le are pentru Mihai Eminescu
sunt evidente, de ar fi s amintim acum la final doar de faptul ca in casa Marcian, diferite editii ale
poeziilor eminesciene sunt raspandite pretutindeni, cea mai deosebitd, cu coperti de matase ,,verde
cu lilas, culori topite in arabescuri de moire si de satin” [4], ocupand locul de onoare pe pian,
obiectul sacru pentru maestru. Cunoasterea acestei preferinte imbogateste desigur semnificatiile
scrierilor si portretul romancierei. Straina insa, dupa cum observa si editoarea Gabriela Omat, este o
opera saturatad de aluzii culturale, amintind §i prin acest aspect o intoarcere la radacini, la prozele de
tinerete. Ina se priveste in oglinda, cautdndu-si asemandri cu actrita Cécile Sorel, iar in momente
cheie o citeazd pe marea Colette. lar acestea sunt doar cateva exemple. Urmarirea referintelor din
Straina in viitoare analize, nu poate conduce decat la rezultate interesante si valoroase, la sporirea
valentelor universului bengescian.
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