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Abstract

In this article we consider two highly representative writers for Romanian literature. Although their
writings were contemporary, Hortensia Papadat Bengescu was always associated with the time of
apparent modernization of Romanian interwar literature, while Sadoveanu was seen as an exponent
of traditionalism in Romanian literature. The paper builds on the hypothesis that, in fact, this is a
simplistic and not always justified view. Both authors belong to the time of modernization of our
literature, only they use different methods, themes, languages and literary strategies. In addition,
hastily assigning “roles and places” may even lead to an erroneous reception of the aesthetic value
of the analyzed writings.

Rezumat

Avem in vedere, in acest articol, doi scriitori de inalta reprezentativitate pentru literatura romand.
Desi scrierile lor sunt contemporane, Hortensia Papadat Bengescu a fost mai mereu asociatd cu
momentul modernizarii evidente a literaturii interbelice romdnesti, in vreme ce Mihail Sadoveanu a
fost perceput ca un exponent al traditionalismului in literatura romana. Pornim de la ipoteza ca, in
fapt, aceasta este o viziune simplista si nu intotdeauna indreptatita. Ambii autori apartin
momentului modernizarii literaturii noastre, doar ca fiecare dintre ei recurge la alte procedee,
teme, limbaje si strategii literare. In plus, o grabitd atribuire de ,,roluri si locuri” celor doi autori
poate duce chiar la o eronata receptare a valorii estetice a scrierilor analizate.
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Modernismul literar romanesc se distinge prin cateva curiozitati, iar lucrarea de fatd 1isi
propune sa sublinieze cel putin unul dintre acestea, prin aldturarea operelor a doi reprezentanti de
seama ai innoirii artistice literare din perioada interbelica. Daca Hortensia Papadat Bengescu a fost
mereu asociatd cu modernitatea purd, exemplard, atat prin apartenenta autoarei la cenaclul lui E.
Lovinescu, prin influentele certe ale romanului european contemporan asupra scriitoarei romane, ca
si prin incercdrile (51 reusitele ei) de a publica scrieri ,,sincrone” cu cele europene occidentale s.a.,
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in cazul lui Mihail Sadoveanu lucrurile sunt ceva mai complexe: acest autor a fost plasat cand in
tabara traditionalismului — datoritd subiectelor istorice ale unora dintre romanele sale, gratie
temelor, limbajului si imagisticii generate de toate acestea la un loc s.a., cand in cea a
modernismului, plasare care, uneori si unora (dintre cititori, ba chiar si dintre critici) le suna inca
straniu §i nefamiliar, tocmai pentru cd autorul Baltagului pare un exemplu clasic de scriitor neaos,
puternic traditional, un clasic al zugravirii vietii satului, a romanismului idealizat, nicidecum al
noului, al orasului, al urbanismului si al altor atribute pe care le ivesc in mintile multora termenii
,,modernism”, , modernitate”. In titlu am folosit sintagma ,,receptare a modernizarii literaturii” din
urmatorul motiv: literatura unei epoci parcurge etape diferite pe drumul receptarii si al interpretarii
ei, al asimilarii ei in corpusul cultural al matricii de care apartine; la momente diferite, ea este
,Cititd” Tn maniere diferite. Nimic nou si spectaculos, de altfel, doar cd adesea e nevoie de
revizitarea ,,clasicilor” pentru a obtine o perspectiva mai proaspata asupra lor.

Romanele sadoveniene Hanul Ancutei si Baltagul au fost publicate in 1928, respectiv in
1930, iar ,,cronica Halippilor”, a Hortensiei Papadat Bengescu, — in intervalul 1926 — 1933, cu
ultimul roman, Radacini, in 1938. Asadar, aceste scrieri au fost perfect contemporane, succedandu-
se pe piatd cu o cadentd uimitoare; in deceniile care au urmat, au intrat in constiinta publicului si
multumita cuprinderii lor in manualele scolare, atentiei de care, in mod firesc, s-au bucurat din
partea criticilor si a profesionistilor literaturii. Valoarea lor din perspectiva istoriei literare, dar, mai
ales, din cea a esteticii literare este indubitabila.

Hortensia Papadat-Bengescu infatiseaza in romanele sale care alcdtuiesc cronica familiei
Halippa' un stadiu mai nou al dezvoltirii clasei burgheziei in comparatie cu, si spunem, cea
prezentatda de Duiliu Zamfirescu in romanele ce alcatuiesc asa-numitul ciclu al Comanestenilor,
publicat intre 1898 si 1910. Hortensia Papadat—-Bengescu surprinde, in romanele sale, perioada
istoricd a inceputului de secol al XX-lea si procesul modernizarii societatii romanesti, insa ,,isi
focalizeaza atentia doar asupra noii burghezii, in ascensiune, pe care o pune fatd in fatd cu ea insasi,
evidentiindu-i tarele (parvenitismul, snobismul, indiferenta, chiar dezumanizarea), dar si rolul
indeplinit Tn asumarea necesitatii innoirii, a modernizarii §1 sincronizarii cu intreaga viatd a
continentului european, chiar dacd, pentru moment, doar prin... imitatie, vorba lui E. Lovinescu”.
Afirmam, cu ceva vreme in urma, in acelasi loc de unde am extras citatul anterior, ca romanele
doamnei Papadat Bengescu surprind, cred, splendoarea rece ,,a civilizatiei contemporane lor, adica
a modernitatii, dar si dezumanizarea aceleiasi lumi, degradarea relatiilor umane” (Vintila 2004:
223).

In romanele sale, Hortensia Papadat-Bengescu apeleaza, firesc, la o serie de procedee
literare: ,,analiza psihologica”, procedeu cunoscut si romanului clasic, in care autorul, vorbind in
nume propriu, descrie si analizeaza reactiile ,,sufletesti” ale personajelor, insotindu-le cu aprecieri si
comentarii; introspectia, forma a autoanalizei, cand constiinfa se cerceteazd pe ea insasi;
prezentarea actiunii prin intermediul reflectarii ei in constiinta unuia sau a mai multor personaje -
metodd numitd de Nicolae Manolescu ,,realism psihologic” (Manolescu 1991: 43). Acest procedeu
i1 da prilejul cititorului sa ia cunostintd de actiune, de gesturile si cuvintele personajelor nu in chip
nemijlocit, ci aga cum acestea sunt vazute si interpretate de caracterele insele, de ,,eroii reflectori”,
cum i-a numit critica. Astfel, daca o intdmplare e vazuta in acelasi timp de mai multi reflectori, ea
are mai multe versiuni, niciuna neputand fi consideratd ,,mai adevarata” decat celelalte. Tocmai de
aici impresia, justificata, de altfel, ca actiunea romanelor Hortensiei Papadat Bengescu se petrece
mai mult in ,,constiinta personajelor”, iar cititorul nu are puncte de referintd exterioare din care sa
poata verifica ,,adevarul faptelor”. Actiunea romanelor constd mai mult in atitudinea pe care eroii o
adopta fata de evenimente decat de evenimentele ca atare.

Scriitoarea foloseste numerosi ,,reflectori” in romanele sale, insa putini dintre e1 sunt pe tipul
Adei, sau al lui Lica. Cei doi sunt personaje mai degraba dispuse catre actiune decat spre reflectie.
Investirea in functia de ,reflectori” a unor personaje care nu au ,prgatirea” si limbajul necesar

! Ciclul Halippilor”: Fecioarele despletite (1926), Concert din muczicd de Bach (1927), Drumul ascuns (1933),
Radacini (1938).
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analizei genereaza revenirea procedeelor romanului clasic, unde atat ,,analiza psihologica”, cat si
expunerea faptelor se fac din perspectiva unui narator omniscient.

Intre lumea interioar a personajelor si cea exterioard existd aproape intotdeauna o diferentd
semnificativa: cel mai elocvent exemplu il constituie prinful Maxentiu, in cazul cdruia se poate
vorbi de o rupturd intre cuvant, gandire si gestica. La cursele de cai, unde isi face aparitia, printul
are o tinutd impecabila si o atitudine pe masura, in totald opozitie cu starea sa interioara. Se poate
asadar vorbi de o dimensiune abstracta a socialului, o imagine a exteriorului care trebuie mereu
salvata. De altfel, elementele acestui spatiu — exteriorul — sunt mereu in prim plan: salonul,
restaurantul, strada, limuzina etc. In salon, de exemplu, se petrece o buna parte a actiunii romanului;
e locul unde persoanjele se straduiesc sa ,,corespundd” unui cod, potrivit caruia importanta maxima
cade pe tinutd, gestica, limbaj, toate acestea fiind elemente ale problematicii citadine, abordate de
Hortensia Papadat-Bengescu in Concert din muzica de Bach. Societatea Incearcd sa traiasca si sa
simtd oraseneste; ea tinde catre un nivel de civilitate urbana nemaiatins pand atunci, chiar daca e
alcatuitd, in definitiv, din latifundiari vlaguiti, din provinciali, dar si din mahalagii dintre cei mai
suspecti. Desigur ca sunt percepute relativ usor de catre cititor aceste aspiratii disproportionate ale
caracterelor. Insusi limbajul narativ contine suficiente ,,indicatii de lectura”.

Ca si in cazul altor scriitori, si iIn opera Hortensiei Papadat-Bengescu se pot distinge
utilizarea a doud tipuri de ,,spatiu”: unul exterior (,,gura lumii”’, cum 1i spunea Slavici) si unul
interior, al pasiunilor sufletesti. in prim-planul spatiului citadin sti marea familie, sau, mai bine
spus, clanul. Dar aceasta structurd socialda se dovedeste mai degrabda una degradatd, si nu
unificatoare, deoarece in ea au patruns diversi agenti de disolutie: personaje precum Sia, Mika-Le
sunt prezente deloc pe placul clanurilor, ele simbolizeazd greseli cumplite ale trecutului, sau
adevarate ,,pete” pe blazonul familial. Emblema acestui spatiu al declinului este boala: Draganescu
e bolnav de inima, Rim are gutd, Sia este caz psihiatric, Maxentiu este ofticos. Tuberculoza este o
situatie experimentald pentru Maxentiu, dar este si boala care devine un mijloc de sondare a
spatiului interior. Personajele nu mai au generalitatea tipica a eroilor lui Liviu Rebreanu, ci
infatiseazd mai degraba exceptii, cazuri particulare, la limita anormalitatii. Boala e o tema
frecventa, Insa trebuie interpretata nu doar medical, ci si simbolic: toata aceasta societate e in declin
si pare bolnava. In general, romanele ei au in centru momentul in care energiile sociale si morale ale
acestei clase sociale par epuizate si incepe declinul. Eroii sunt cheltuitori, le place luxul, descopera
deliciile vietii mondene si aristocratice. Burghezia care apare in romanele Hortensiei Papadat-
Bengescu este inca pe jumadtate rurald, ordsenizandu-se mai tarziu, abia la a doua sau a treia
generatie. Comportamentul acestor personaje indicd o anumita inclinatie spre conventionalism, spre
forma goala, spre politetea protocolard; odata cu societatea intra in declin biologic si indivizii care o
compun.

Un fopos caracteristic spatiului exterior este casa, dar nu ca loc protector al familiei, ca
refugiu sau retragere, ci ca simbol al statusului social, al parvenirii. Criticii au observat, de-a lungul
vremii, monumentalitatea rece a constructiilor ce apar in romanele Hortensiei Papadat Bengescu:
casa Elenei e ,,inalta ca o biserica”, palatul Razu pare un sanatoriu, cea a Rimilor e greoaie ca un
,mausoleu de lux”. Exterioarele somptuoase ale cladirilor devin paravane pentru mizeriile si
micimile sufletesti. Paralela cladire — suflet e confirmati in mod explicit de text: ,,in clidirea fiintei
sunt mai multe etaje si subsoluri ale constiintei”.

Hanul Ancutei (1928) inchide o epoca in creatia lui M. Sadoveanu si deschide o alta, ea
»este capodopera de la rascruce”, cum o numise Nicolae Manolescu. Apar in acest mic roman
majoritatea elementelor din povestirile anterioare: lumea taraneascd, idilicul, natura, legenda,
oralitatea si in el se face, totodata, trecerea dinspre povestirile de tinerete spre romanele istorice si
spre povestirile filozofice. Universul prezent aici este unul edenic, al varstei de aur: atunci, demult,
iernile erau mai grele, toamnele mai bogate, barbatii mai vitej si asa mai departe (Sadoveanu 1979:
14; 29; 41) ,Vremea veche” este paradisul pierdut — iatd o afirmatie care, simplist citita, a
determinat propulsarea lui M. Sadoveanu in zona autorilor traditionalisti, ,,poporanisti”. Dar, pe
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langd tendinta de a Tmpinge intamplarile intr-un trecut tot mai indepartat, trebuie remarcata si
dorinta povestitorilor de a se prezenta pe ei insisi in centrul faptelor si al istorisirilor relatate. (Or,
aceastd perspectiva naratoriald nu a fost decriptatd in cheie modernistd, desi e atat de evidentd
aceastd necesitate).

,»Confuzia temporald” care rezultd de aici (Manolescu, 1991: ...) este totala: cititorul /
ascultatorul nu stie nimic precis referitor la data cand se deapana aceste povesti la Hanul Ancutei,
ori la cea a desfasurarii lor. Textul ofera, totusi, cateva indicii: negustorul Damian, om de vreo 40 -
50 de ani, s-a nascut, zice el, in 1814 (Sadoveanu 1979: 62), astfel incat se poate presupune ca
actiunea se desfasoard undeva la mijlocul secolului al XIX-lea.

Formula narativa utilizatd in roman e cea a inserarii unui narator homodiegetic, dupa
definitia lui G. Genette. Povestitorul anonim se prezintd pe sine cu foarte mare zgarcenie: ,,am
auzit...”; ,,am indraznit...”; ,,s-au pornit din pargile noastre carutasii ca s-aducd vin...”; ,,noi,
gospodarii si carutasii...”; ,,noi, razasii si carausii...”; ,,gospodarii si carutasii din Tara-de- Sus”
s.a.m.d., ,,topindu-se”, am putea spune, Tn masa celor cu care cauta a se identifica. Artificiul narativ
penduleaza cu mare finete artistica, intre strategiile traditionale si cele moderne.

Actiunea are loc intr-un timp neprecizat cu exactitate. Avem de-a face cu o duratd
nedeterminatd, specifica naratiunii naive, timpul prozei culte fiind de obicei determinat. Recurgerea
la un asemeena procedeu literar are drept scop crearea impresiei ca textul e o ,,naratiune naiva” a
unui ,,narator naiv” (,,razas si caraus”) si, implicit, a unei autenticitati deosebite, a unui ,,firesc”
extraordinar. Atat iluzia vechimii, cat si cea a continuitdfii provin din maniera in care e prezentat (si
perceput) hanul: el pare sa fie peren, mereu acolo, din timpuri imemoriale, trecut de la 0 Ancuta la o
altda Ancuta, mereu la fel, alta, dar aceeasi, totodatd. Hanul este parca de cand lumea acolo, iar multe
din intamplarile povestite tot acolo si-au desfasurat actiunea: Todiritd Catana rapeste pe Varvara in
apropierea hanului, Tmpreund cu ,cealalta Ancuta” si cu lenache Coropcarul, ,balaurul” il
pedepseste pe Bolomir in fata hanului, istoria cu tiganii lui Isac tot aici se petrece. ,,Coincidenta
locului favorizeazad coincidenta timpului, ca si cum Hanul Ancutei ar avea proprietatea conservarii
trecutului...”. Eroii vin dintr-un timp demult trecut ca dintr-un spatiu misterios, timpul si spatiul
sunt mitice, adica locul unde se afld hanul si hanul insusi. Aici totul e identic cu sine de la inceput
(Manolescu 1990: 123 - 124). Hanul este, in acelasi timp, loc deschis, situat la rascruce de drumuri,
dar si loc inchis: ,,nu era han, era cetate (...). Avea ziduri groase...si porti ferecate” (Sadoveanu
1979: 8).

Drumetii (unii, doar cei inifiati, se pare) se strang noaptea la han, in jurul focului, pentru a
povesti, actiune insotitd de gesturi, cuvinte, expresii ritualice consacrate: beau, schimba ulcelele,
maninca pui fripti si paine proaspdtd, inchind catre ceilalfi urdri frumoase etc., iar, pe langa ritual,
existd si o competitie a povestirii. Insd in subtext, romanul indeplineste adeseori rolul de istorie a
mentalitatilor, ori de... curs de culturd si civilizatie, aspect iarasi aproape cu desavarsire ignorat de
critica.

Baltagul (1930) - alta capodopera a creatiei sadoveniene, a fost receptat destul de tarziu ca
roman. Cea mai batatorita afirmatie (devenitd prejudecatd si stereotip, as spune) e aceea potrivit
careia M. Sadoveanu... a rescris in proza Miorita! Faptul ca a ales ca pretext situatia din balada (doi
ciobani ucid pe un al treilea pentru a-i lua oile) a indus in eroare.

Perpessicius facuse cateva observatii despre Baltagul - ca ar fi o scriere cu caracter mitic-
baladesc, ce zugraveste o civilizatie pastorala milenara, iar Vitoria Lipan ar savarsi un act justitiar,
incarcat de semnificatii moral-religioase -, afirmatii perpetuate inca si astazi, in special in mediul
scolar romanesc. Adevarul poate ca e mai simplu. Autorul nu s-a folosit de imaginatia poetica, ci de
observatie: eroii din Baltagul nu sunt personaje simbolice, ci caractere puternice sau pitoresti.
Balada Miorita abunda in alegorii si simboluri. In Baltagul, in schimb, satul de munte e meticulos
infatisat, actiunea e densa, rapida, palpitanta, fara urma de lirism (Manolescu 1990: p. 183).

Vitoria este personajul feminin care le face pe toate: tine gospodaria, scrie ciobanilor din
balti, ceartd pe Minodora, vorbeste cu preotul si cu babele satului. Totul e bine gandit si facut

102



Studii de stiintd si cultura Volumul X, Nr. 4, decembriec 2014

temeinic. Ea nu viseaza, nu-si face iluzii, nu se vaita, ci actioneaza. Pornind in cautarea lui Lipan,
Vitoria isi imagineaza, Tn noaptea petrecutd la manastire, cum ar putea sa arate ,,cealalta tara, de
jos” a oraselor si a capitalei, in opozitie cu lumea ei, a muntenilor, a crescatorilor de oi. Vitoria
Lipan stie foarte bine ce are de facut in universul ei, in ,,fara de sus”, nu cunoaste insa ,,tara de jos”.
Femeia nu se sperie insd, deoarece e convinsd cd ,,0 ajungea mintea ce are de facut”. Totusi,
pastreaza un dram de sfiala: ,,fatd de o lume necunoscuti, pasea cu o oarecare sfiala”. In punctul siu
de pornire, Baltagul este deci o cautare, motiv care nu existd in Miorita. lata asadar un aspect
caracteristic romanului, unde personajele sunt intr-o permanenti miscare. In Miorita, ciobanii nu-si
parasesc universul lor, cu toatd transhumanta pe care o realizeaza. Lumea lor e acest spatiu larg,
acest drum de la munte spre campie si Thapoi. Vitoria Tnsad va iesi din ,.tara de sus” pentru prima
oard, pentru a intra in contact cu tara de jos (orase, autoritati s.a.). Nechifor Lipan se deosebeste cu
atat mai mult de ciobanii din balada, cu cat el circuld frecvent dintr-o parte in cealalta, iar moartea 1l
surprinde intr-un loc unde mai fusese o singura data. Motivul iesirii din universul propriu, cunoscut,
este de asemenea specific romanului (Manolescu 1990: 206 — 207).

Un alt aspect important il reprezinta aparent inexplicabila aversiune a Vitoriei impotriva lui
Ghita Topor, baiatul dascalitei. Tanarul este un reprezentant al ,,Jlumii noi”, straina de traditie si de
valorile satului arhaic. Dar si mai grav e faptul ca baiatul apartine periferiei acestei lumi: el nu e un
om liber (,,roman cu 01”), ci un viitor slujbas, surtucar cu leafa de la stat. E de la sine inteles ca n-o
va da pe Minodora nici dupa ,,urat”, caci ea, Vitoria s-a ,,bucurat de viatd”, adica de dragostea lui
Nechifor. Tocmai aceasta dragoste o indeamna sd plece sa-1 caute pe Nechifor. Baltagul se
dovedeste a fi si un roman al iubirii.

Totodata, cartea este si un evident roman social, intrucat infatiseaza relatiile care se
cristalizeaza in noua lume a capitalismului incipient.

Cei din familia Lipan, ca toti locuitorii satelor muntenesti, au constiinta de a fi oameni
independenti, autonomi. Astfel, dau dovada de ,,0 Tndscuta constiintd a demnitatii si suveranitatii
lor” (Paleologu 1995: 87); ei se deosebesc si de tarani, dacd avem in vedere ca Nechifor Lipan are o
prestantd si o autoritate de adevarat senior, el e barbat mandru, curajos, plin de initiativa, dar si om
vesel, prietenos, galant. Aproape la fiecare aparitie e infatisat cdlare pe un cal negru. Vitoria e o
femeie pe masura lui: la fel de puternica, independenta si inteligentd. Ea spunea la un moment dat:
»Sfatul meu a fost mintea putind cata o am de la Dumnezeu”. E vizibila aici o ,,fina ipocrizie”, dar
se remarca si faptul ca Vitoria intelege sa se foloseasca in viata de inteligentd, ca valoarea pe care
ea o considera ca fiind supremd este inteligenta. Contraargumentul la afirmatia ca are ,,minte
putind” il constituie intreaga actiune desfasurata de ea, modul in care isi cauta sotul disparut: e cand
sfioasd s1 umila, cand rea si intriganta, dar intotdeauna stdpand pe sine §i neobositd; strecoard
anchetatorului sugestii cu privire la Tmprejurarile si autorii crimei, fara insa, a-i jigni orgoliul de
,mare detectiv”’; 11 face pe toti sd banuiasca cum stau lucrurile, fara sa spuna insa clar ce stie si ce
crede. Realizeaza, in acest mod, o atmosfera speciala, in care va organiza masa de praznic, cand ii
va s1 demasca pe asasini. lata, asadar, o seama de elemente: povestirea faptelor reconstituite de
Vitoria; gandurile lui Bogza; iesirea la iveala a criminalului (care se trddeaza singur dupa ce a fost
dezvaluit).

Cele povestite de Vitoria sunt de o exactitate uluitoare. Ea nu se indoieste nici o clipa: ,,stie
mai bine” c¢d Nechifor, cand a fost omorat, se ducea la deal, ,,desi unii ar putea zice” ca lucrurile
stau invers. ,,Povestirea nu reproduce pur si simplu intamplarile: le completeaza, dandu-le o
coerentd care le lipsea in realitate, obturata de sentimentele care se amestecau in momentul faptei;
totdeauna, viata Tnsasi este mai confuza decat realitatea ei” (Manolescu 1991: 212). Atat de bine stie
Vitoria ce s-a intamplat de parca ar fi ,,citit” lumea. Ea a cules fragmente s1 a construit un model
prin care a explicat intreaga intdmplare.

Vitoria e un personaj aproape tragic, dar drumul ei este invers celui din tragedie: dezastrul e
la inceput, iar ea este cea care reintroduce ordinea in lumea dezorganizata de uciderea lui Nechifor.
Baltagul este, deci, si un roman al inteligentei s1 roman de observatie caracterologica.
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S-a afirmat adesea cd in aceastd scriere se confruntd doud lumi: una arhaica, ancestrala,
milenara; alta — recenta din perspectiva istoriei — societatea capitalistd in formare. Nechifor Lipan
se acomodase ambelor ,,Jlumi” el trecea adesea dintr-una 1n alta, acesta era modul lui de viata. A
vedea in Nechifor pe ciobanul din Miorita este o naivitate. Multi au fost cei care ,,au cazut in cursa
intinsd de Sadoveanu cu aluzia sa, atat de cusuta cu ata alba, la motivul Mioritei”(Paleologu 1995:
89) Versurile din balada de la incepul romanului sunt un simplu motto, iar situatia lui Nechifor este
cu totul alta decat a ciobanului din Miorifa: uciderea lui Lipan nu este un fapt cu implicatii cosmice,
un act profund simbolic, ci o crima profana, un fapt-divers. 1. Negoitescu afirma ca in Baltagul
,conceptia moral si liric metaforica” din Miorita e sistematic eludata.

Un alt aspect ce diferentiaza Baltagul de cunoscuta balada: Nechifor nu poate fi usor ucis de
hoti si de ,,rdi”, ci numai prin viclesug, eventual daca ,l-or fi palit dintr-o latura... pe furis”.
Obiectivul actiunii din Baltagul se dovedeste a fi descoperirea si pedepsirea ucigasilor (Paleologu
1995 : 91).

Baltagul este si un roman initiatic. Unul din sensurile profunde ale cartii este dat de acest
moment crucial: initierea lui Gheorghita.

In mod normal, initierile se ficeau sub supravegherea barbatilor. Aici avem de-aface cu o
abatere de la reguld, in sensul ci cea care il initiazd pe Gheorghitd este chiar mama sa. In timpul
acestei actiuni, Vitoria se schimba: ,,Si maica-sa asta s-a schimbat. Se uita numai cu suparare si i-au
crescut tepi de aricioaica...”. Se desfacuse incet-incet de lume i intrase oarecum in sine. Ea Insa se
socotea moarta, ca si omul ei care nu era langa dansa”. Initierea presupune o moarte simbolicd si un
sir de probe, de incercari. Cateva dintre acestea: ,,Ea baga de sama truda si foamea lui Gheorghita.
Dar se facea cad nu pricepe tocmai bine. Flacdul incepea sa doarma mai pufin si sa se traga la fatd. —
Asa 1ti sade mai bine, il incredinta maica-sa cu un zambet rautacios”.

Initierea presupune incetarea starii profane anterioare, conditie necesara unei a doua nasteri,
la alta treapta calitativa. Cel supus initierii trebuie sd moara si sa reinvie; moartea inifiatica are loc
in Intuneric si este echivalentd cu o coborare in infern: Ulise coborase in infern pentru a-si vedea
mama; Eneas - pentru a-si revedea tatdl; Gheorghita coboara si el pentru a-si regasi parintele.

Revenirea la viata, ,,a doua nastere”, Tnseamnd ,,constiinta participarii la viata eternd si
universala. Singurul mod uman de a Invinge moartea este de a o asuma” (Cf. Al. Paleologu 1995:
116 - 121).

Gheorghita este de acum alt om, cu mult mai intelept si mai puternic: ,,...Feciorul mortului
simti in el crescand o putere mai mare si mai dreapta decat a ucigasului. Primi pe Bogza in umar. I
dadu indarat. Apoi il lovi scurt cu muchea baltagului, in frunte”.

Nechifor trecuse si el printr-o moarte si o renastere simbolica: ,,In al patrulea an al vietii se
bolndvise... si atat slabise incat au fost poftifi preoti de i-au facut sfintele masle. Atuncea ... a venit
tiganca cea batrand a lui Lazar Cobzaru, si maica-sa I-a vandut pe fereastra luand bani pentru el, un
banuf de arama. Cobzarita i-a suflat pe frunte descantand si i-a schimbat numele, ca sa nu-1 mai
cunoasca bolile si moartea. De-atunci i-a ramas numele Nechifor” (Sadoveanu 1979: 16 — 107).
Numele lui (Nike-phoros = cel victorios, purtator de victorie) este simbolic si practic are acelasi
inteles cu al sotiei: Vitoria. Se numise inifial Gheorghitda — numele sfantului care a ucis balaurul-
deci, tot nume de invingator. Pe feciorul lor tot Gheorghita il cheama.

Mai recent, unii cercetatori au considerat ca Baltagul nu poate fi numit, in mod transant, o
anti-Miorita, si l-au considerat o continuare a baladei, pentru ca ceea ce in Miorifa este doar amintit
sau sugerat in Baltagul se implineste: omorul este savarsit, miseleste; maicuta batrana din balada si
Vitoria din roman ar fi Mama-Pamant, Geea Mater care merge pe urmele celui mort si ii izbaveste
sufletul, implinind toate cele cuvenite; cdinele care ar trebui sa- 1 Tnsoteasca pe cioban in Miorita se
afla alaturi de Nechifor in Baltagul; cainele este un animal psithopomp, trece sufletul celui mort
dintr-o lume in cealaltd. Primul semn pe care Vitoria il are de la Nechifor este aparitia cdinelui, care
statuse zile si nopti in rapa cu trupul decedatului, deci si cu sufletul acestuia.

Cele doud romane ale lui M. Sadovanu sunt, dupa cum lesne se poate vedea, orice altceva
numai literaturd populard, traditionala, poporanistd nu! Gradul lor inalt de elaborare, strategiile
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narative si procedeele literare diverse, ,,capacanele”, dar si ,,ancorele” intinse / aruncate cititorului,
»atitudinile” personajelor, ideile vanturate in discutiile dintre ele, comparatiile efectuate intre
diverse parti ale lumii, Intre tipuri de civilizatii si moduri de trai, stilul si poate inca multe altele fac
din aceste doua mici capodopere repere ale literaturii romane moderne interbelice. Sub aerul de
scrieri imbrdcate in straie populare se ascund, in fapt, niste romane de o uluitoare modernitate,
erudite, ironice, inteligente, de o indubitabild valoare estetica.
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