Studii de stiintd si cultura Volumul X, Nr. 3, septembrie 2014

The epic architecture of the Romanian action novel of the 1960s
L’architecture épique du roman roumain d’action des années 1960

Arhitectura epica a romanului roméanesc de actiune al anilor 1960

Speranta Sofia MILANCOVICI

Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania
Bd. Revolutiei nr. 94-96, Arad, Romania

E-mail: m_speranta@yahoo.com

Abstract

The epic architecture of the Romanian action novel of the 1960s appears, as expected,
within the guidelines of the socialist realism.

Regardless of its sort, the plot leads in the end to favorably reveal the idea of equilibrium
and of the superiority of the new man.

The tackled themes are generally chosen from the evolution of the new ruling class, even in
the case of the action novels which target children and teenagers.

The model witch can be identified in the macrostructure of the novels is the Soviet one. The
plots are stereotype and the solution is a standard one.

Sometimes, the texts, smothered by clichés, have a certain literary value and try to get closer
to the idea of adventure. From a stylistic point of view, the Romanian novel of that period puts
forward a few innovations, being maintained in the frame of the political ideology.

Résumé

L’ architecture épique des romans d’action des années 1960 s’inscrit dans les limites du
réalisme socialiste. Tous les types de conflit aboutissent finalement vers une résolution favorable a
l’idée d’équilibre et de supériorite de I’homme de nouvelle facture.

Les themes abordés visent, genéralement, [’évolution de la nouvelle classe sociale
dominante, aspect identifiable aussi dans le cas des romans d’aventures pour les enfants et pour les
adolescents. Ceux-ci ont une finalité éducative, en proposant des modeles de legons existentielles,
plus ou moins complexes.

La gratuité de [’art, sa liberté envers les contraintes extérieures est réduite et ensuite
sacrifiée en faveur des intrusions idéologiques dans l’espace romanesque, fait qui met en danger la
qualité, mais aussi le statut en soi de certaines productions littéraires, qui ont la tendance de
s approcher ainsi des productions de propagande.

Cependant, par endroits, les narrateurs sauvent leur propre texte d’un échec total, par la
mise en valeur de certains aspects du registre stylistique.

Rezumat

Arhitectura epica a romanelor de actiune ale anilor 1960 se inscrie in limitele realismului
socialist. Toate tipurile de conflict converg finalmene spre o rezolutie favorabila ideii de echilibru
si de superioritate a omului de factura noua.

Temele abordate vizeaza, in general, evolutia noii clase sociale dominante, aspect
identificabil de asemenea in cazul romanelor de aventuri pentru copii §i tineret. Acestea au o
finalitate educativa, propunand modele de lectii existentiale, mai mult sau mai putin complexe.
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Gratuitatea artei, libertatea sa fata de constrdngerile exterioare este redusa §i apoi
sacrificata in favoarea intruziunilor ideologice in spatiul romanesc, fapt care pune in pericol
calitatea, dar §i statutul in sine al anumitor productii literare care, astfel, au tendinta de a se
apropia de productiile de propaganda.

Totusi, pe alocuri, naratorii isi salveaza textul de un esec total, prin punerea in valoare a
anumitor aspecte ale registrului stilistic.

Key words: novel, socialist realism, conflict, style
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In ciuda impresiei certe de angajare politica pe care o lasd o buna parte dintre textele care
au, in anii 1960, privilegiul tiparului, o privire atentd asupra configuratiei romanului acestei
perioade lasa cu destuld usurintd sa transpara o tendinta a diversificarii tematice §i senzatia unui
socialism camuflat de o oarecare neutralitate politicd. Se intrevad asadar, in climatul literar
autohton, germenii unui pluralism literar.

Temele predilecte sunt insda, asa cum era previzibil, cele specifice proletcultismului :
defaimarea Occidentului, model negativ mereu la indemana, lupta de clasa sau viata si activitatea
pionierilor ((a se vedea Nicutda Tanase, Am fugit de-acasa, 1961, Eduard Jurist, Baiatul cu valiza,
1961, loana Postelnicu, Adolescentii, 1962, Alexandru Mitru, Flori pentru Mihaela, 1964 etc.),
avand drept model romanul sovietic pentru copii si tineret. Fireste, existd si alunecari de pe
traiectoria mult batdtoritd a acestor subiecte, in economia romanului facandu-si loc prietenia,
calatoria initiaticd, dragostea sau conflictul psihologic care indeparteaza sau tin la distantd, o vreme,
literatura de influentele ideologice.

Notam de asemenea imbratisarea, de catre anumifi scriitori, a genului SF, perceput ca un
refugiu, o modalitate de eludare a metodei realist-socialiste. Actiunile de acest tip sunt plasate de
obicei in lumi alternative, in timpuri indepartate fie spre trecut, fie, cel mai adesea, spre viitor.
Conflictul se centreaza in jurul unor personaje sau evenimente imaginate, fara nicio legaturd cu
spatiul lumii concrete, iar temele graviteaza in jurul calatoriilor in spatiul cosmic, a civilizatiilor
strdine intrate n contact si, adesea, in conflict sau, mai larg, a eternei lupte intre bine si rau.

Arhitectura epicd a romanelor de actiune din anii 1960 — 1964 se contureaza, precum era de
asteptat, in cadrele traiectoriei realismului socialist. Indiferent de tipul lor, conflictele converg,
finalmente, spre o rezolvare favorabila ideii de echilibru si superioritatii omului de factura noua.

Temele abordate se circumscriu, in general, evolufiei noii clase sociale dominante, aspect
identificabil si in cazul romanelor de aventuri pentru copii si adolescenti. Acestea au o finalitate
educativa, propunand modele de lectii existentiale, mai mult sau mai putin complexe.

In O Iume intreagd (Radu Tudoran), conflictul se construieste pe plan social, psihologic dar
si, potrivit unei alte modalitati de analizi, pe palier interior si exterior. In acest caz, experienta epici
isi spune cuvantul, desi autorul nu mai ajunge la calitatea discursiva a romanelor sale de notorietate.

In evolutia sa de la statutul pueril (onicd) la cel dorit, de adult (Zon) personajul central
dezvoltda un conflict psihologic menit sa ilustreze, pe de o parte, mentalitatea varstelor, pe de altd
parte complexitatea intelectuala a noii generatii socialiste, generatia elogiului locuintelor suprapuse:
,Dar sunt atat de frumoase! (blocurile, n.n.) S$i fiecare a fost facut in tre luni, cu tot finisajul.”. [1]

Pe plan social, diferenta dintre civilizatii, de-a lungul si de-a latul istoriei, respectiv lumii,
pune in evidentd superioritatea informationalda a contemporaneitatii. Visele (sau halucinatiile
cauzate de meningitd, insd stdrile se suprapun in acest caz) il poartd pe erou din Egiptul antic in
insula exilului napoleonian, din fara lui Cervantes pana in atmosfera triburilor din era prealfabetica.
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Framantarile interioare ale lui lonicd evidentiaza atat schimbarea propriului sdu statut
existential, cat si perturbarile generate de aceasta. De aici, conflictul de idei cu infirmierele, cu
familia, cu adultii care nu vor sa 1si aminteasca propria trecere prin aceeasi etapa evolutiva.

Un conflict exterior liniar si previzibil propune si romanul Patru copii in marele codru
(Domnita Georgescu Moldoveanu). Adoptand un nivel de complexitate specific varstei foarte
tinere, naratorul ne introduce in detaliile de culise ale unui furt de cai, pus la cale de elemente
corupte social din cadrul gospodariei de stat. Firul epic evolueaza fara surprize pentru
cititorul matur. Copiii joaca, spre Incantarea cititorilor — tinta, un rol decisiv in rezolvarea situatiei.
Demersul conflictual e fortat si neveridic, protagonistii trec prin situatii halucinante, pun la cale
planuri incredibile si... le duc la bun sfasit!

Conflictul se poate identifica si pe palierul sexelor opuse, care incep sa isi impund
caracterul, odata cu iesirea din prima copilarie. Sandina se gaseste 1n situatia de a se accepta si,
ulterior, chiar a colabora cu trei baieti de varstd apropiatd care, evident, o resping cu indarjire,
pentru simplul motiv ca e fata. ,,Nu m-amestec eu cu fete, se semeti lon si 1si vazu de drum”. [2]

La nivel interior, proiectia schimbarilor prin care trece in existenta cotidiana, noul climat
caruia trebuie sd 1 se adapteze modeleaza structura Sdndinei §i contureaza personalitatea sa in
formare. Evolutia personajului este marcatd de spaime copilaresti, de credinte in fantasme si basme,
care dispar insa odatd cu experienta formatoare. Fireste, si ceilalti copii evolueaza asemanator,
fiecare traindu-si propria maturizare, avand propriul rol in ,,echipd” si fiecaruia fiindu-i atribuite
anumite frustrari, temeri si trdiri afective specifice varstei.

In concordanti cu atmosfera literara dominanti, romanul in cauzi propune si un conflict de
natura sociald, intre clasa muncitoare, corecta si devotata si elementele nocive ale societatii, lipsite
de moralitate socialista, care trebuie (s1 pand la urma sunt) invinse: ,,De s-ar duce pe garla
crescitoria, n-are decat si se duca! I-a statului. Mare paguba! Al mult o si se mai astimpere cu totii,
si directorul, si Toader, Ghitd, Leonte, inginerul si tofi diavolii batrani si tineri, cu munca, cu
cinstea, cu grija si iar cu cinstea...” [3]

Modelul identificabil in macrostructura romanesca a perioadei este, asadar, cel sovietic. La
nivelul literaturii pentru copii, linia directoare este cea moralizatoare. Conflictele sunt stereotipe,
solutia — standard. Tabara de pionieri si elevii exemplari fac obiectul demersului epic din Seri
albastre (Costache Anton). Vacantele se petrec in bine cunoscutul stil inregimentat, unde copiii
invata doar lucruri bune, degajate din morala socialista.

Uneori, textele, strangulate de clisee si locuri comune, se lanseaza totusi inspre ceea ce ar
trebui sd presupund romanul de aventura. Sesizam astfel de Incercari in proza unor scriitori cu
oarecare vocatie.

Cu titlu de exemplu, putem nota Drum bun, ciresari!, (Constantin Chirifd), unde tinerii
protagonisti continua aventura din volumele anterioare, de aceasta data fiind atrasi de presupusa
existentd a unui castel misterios in Delta Dunarii. Dupa peripetiile de asteptat, acestia fac istorica
descoperire a mormantului exilatului de la Tomis, poetul Ovidius Naso. Desi identificdm o oarecare
perspectiva in acest volum V al tetralogiei, rezervele critice sunt pertinente, protagonistii fiind
construifi pe o singura dominanta de caracter si neavand, practic, defecte, de unde si lipsa de
realism a acestora. Catalogata drept roman de aventuri, seria Ciresarilor lasd uneori impresia ca nu
aventura este scopul care primeazd pentru acesti tineri In formare, ci un deziderat inalt, de
valorizare a virtutilor naturale, culturale sau istorice ale patriei, fapt nespecific varstei si, ca atare,
neveridic.

Practic, romanele pentru copii si tineret ale perioadei se pastreazd in cadrele consacrate
anterior, intdmplarile prin care trec tinerele personaje nefiind altceva decat stangace ,,probe”
initiatice pe care acestea le parcurg in drumul lor existential spre statutul de cetateni demni ai unui
regim idealizat, mai mult sau mai putin, la comanda.

In ceea ce priveste literatura SF a acestei perioade, aceasta poate fi ilustratd prin romane ca
Autobuzul profesorului (Leonid Petrescu) sau Luntrea sublima — evocare fantastica (Victor
Kernbach). In primul caz, conflictul se deruleazi pe fundalul unor descoperiri stiintifice
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spectaculoase, la care contribuie, pe langad cercetdtori de profesie, si un copil pasionat de chimie.
Acestuia 1 se adaugd un complement, prietenul poet, care valorizeaza componenta sensibild a
existentei.

Tensiunea se amplifica prin pigmentarea conflictului cu disparitia unei domnisoare, fapt care
i1 determind pe alti protagonisti sd porneascd intr-un demers politienesc in cdutarea acesteia. Unele
aspecte care intregesc conflictul sunt specifice genului SF si fac parte din recuzita elementara a
domeniului (fotografii care nu ies, substante cu proprietati nefiresti, reactii chimice neasteptate,
fenomene stranii, iluzii optice etc. ). Altele atestd influenta ideologica generald. Spre exemplu,
Andrei, tanarul chimist amator, intruchipeaza ideea generatiei progresiste, este bun la toate, atat la
scoald, cat si la tinut discursuri, este moral s1 organizat, politicos §i curajos, temeinic $i prietenos,
toate peste limita fireascd. Finalul romanului, oarecum deschis, il aduce in prim-plan, oferindu-i
rolul de potential subiect al unor actiuni viitoare.

in cel de al doilea caz, conflictul este circumscris readucerii in prim plan a unui mit:
Atlantida. Dacd romanul lui Leonid Petrescu este plasat, limpede, in geografia noastrd nationala, de
aceasta datd apar deschideri spre alte lumi.

Explorarea miturilor umanitatii tendeaza, de altfel, autorii de literatura SF in general, acestea
oferind resurse ideatice pentru conflicte interioare (demersuri mentale de argumentare a mitului,
dezbateri intre personaje cu opinii, in general, divergente, cu scopul evidentierii conceptiei agreate
de autor — narator etc.) sau exterioare, dinamice, precum piedicile surmontate in incercarea de
explorare a mitului. Nu lipseste conflictul psihologic (incertitudinea, indoiala, frustrarea raspunsului
refuzat etc. )

Se remarcad, in aceasta perioada, predilectia pentru tematica politista si de spionaj, directie
care ofera teren viran dezvoltarii conflictelor de tip social, prin opozifia intre exponentii societatii
autohtone, morali, integri, cu sentimentul profund al onoarei si datoriei civice $i anumifi intrusi
occidentali, purtand stigmatul decadentei, coruptiei si etaland tare comportamentale ,,vestice”.

Mai mereu, actiunea se construieste prin urmarirea consecventa a sublinierii acestei antiteze.
Finalmente, conflictul se stinge prin victoria previzibila a ,fortelor binelui”, care, prin alianta
tovardseascd, reusesc si eradicheze intruziunea occidentald in armoniosul climat socialist. In acest
caz, conflictul traditional intre bine si rdu ia forma conflictului intre Vest si Est, intre alte mentaliati
si cea socialista.

In Sfarsitul spionului fantomd, eroul negativ este ,.colonelul” Richard Brooke, completat si
de o colaboratoare pe masura, doamna Kitty. Supranumit ,,fantoma”, acesta scapd in repetate
randuri elitei contraspionajului mondial, dar este prins de performantii exponenti ai militiei acelor
vremuri. Un alt arestat ia in derddere presupusul succes al maiorului de securitate Panait: ,,Pe
oricine, numai pe Richard Brooke nu. Contraspionajul hitlerist 1-a cautat ani de zile si n-a izbutit. O
sd izbutiti dumneavoastra! Sa fim seriosi! ... Contraspionajul hitlerist 1-a arestat de patru ori si tot de
atatea ori s-a constatat ca nu era Richard Brooke... De aceea 1 se spune Fantoma, apare si dispare...
O fantoma sa fie arestatd?”. [4] Cu aceastd ocazie, cheia enigmei este oferitd pe tava cititorului,
explicatia supranumelui actantului principal este expusa explicit.

Totusi, desi un final ca si ,,-Ne-a cam dat de furca acest gentlemen al mantiei si pumnalului!
Nu-i asa, tovarasi?” [5], inscrie indubitabil romanul in tendinta generald de stigmatizare a
intruziunilor occidentale, Haralamb Zinca oferd o substantd epica textelor sale, care curg alert si,
uneori, incitant, nesuferind de plictiseala lecturii.

In ansamblu, conflictul romanelor acestui inceput de deceniu nu ofera prilejul atestirii unor
elemente evolutive remarcabile. Marcat de calitatea unor productii anterioare, neputand concura
valoric cu realizdrile literare interbelice, romanul intervalului 1960 — 1964 prelungeste liniar si
nespectaculos firul epic general inaugurat odata cu intrarea in era creatiei de factura realist-
socialista.

Traiectoria realist-socialistd pe care se inscrie conflictul romanelor de actiune din prima
parte a anilor 1960 impregneaza atat personajele, cat si stilul, discursul narativ fiind subjugat adesea
cliseelor, formulelor redundante care devin suparatoare, stereotipiei etc. Gratuitatea artei, libertatea
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el fata de constrangerile exterioare este subminata si, ulterior, sacrificatd in favoarea intruziunilor
ideologice in spatiul romanesc, fapt care pericliteaza calitatea, dar si statutul in sine al unor
productii literare, care au tendinta de a se apropia astfel de productiile de propaganda. Totusi, pe
alocuri, naratorii salveaza propria productie literard de la esec total, prin valorificarea unor aspecte
ale registrului stilistic.

In general, stilul se caracterizeazi prin supunere fati de influenta propagandei socialiste,
lasandu-se alimentat cu forme specifice. Totusi, poate fi identificata o distantare fatd de aceasta linie
directoare, in cazul unor scriitori cu personalitate literara, cum ar fi Radu Tudoran sau Haralamb
Zinca. Acestia, chiar daca inclind uneori Inspre capcana subjugarii stilistice, par sd revina inspre
ideea gratuitatii demersului creator, fard a se lasa tarati in totalitate n vartejul literaturii la comanda.
Ca atare, ambii reusesc sa reziste in literatura.

Titlurile alese propun, de obicei, sugestii simple ale temei abordate, formulele tinzand spre o
oarecare codificare metaforicd in cazul unor romane SF (Leonid Petrescu, Autobuzul profesorului,
Victor Kernbach, Luntrea sublima — evocare fantastica) sau al unor prozatori cu o anume prestanta
literara (Radu Tudoran, O lume intreaga). Alteori insd, formulele pentru care se opteaza in alegerea
titlului sunt supdrator de naive, chiar banale, chiar luand in calcul cdmpul adolescentin de adresare
al acestora (Domnita Georgescu Moldoveanu, Patru copii in marele codru, Costache Anton, Seri
albastre).

In cazul romanelor politiste, titlul transcriu ideea directoare a textului: Sfdrsitul spionului
fantoma (Haralamb Zinca), Vulpea simpte capcana (Tudor Popescu) etc.

In general, perspectiva narativi este aceea a naratorului omniscient si omniprezent
(heterodiegetic), asadar unidirectionala, fara artificii de efect. Interventia directa a autorului in text
este sesizabild in cazul romanului lui Radu Tudoran, O lume intreaga, aspect care imprima oralitate
stilului si incearca revigorarea atentiei cititorului, care devine astfel un element activ si implicat la
nivelul textului: ,,Acum, cand il cunoastem si ii stim firea, e cineva sa creada ca lonica ar fi putut sa
stea pe loc, cu mainile in buzunare?” [6]. Finalul romanului propune aceeasi strategie: ,,51 tofi
zambeau multumiti, cum zambeste si cel ce a scris acestea, bucuros ca a dus truda lui la sfarsit” [7].
Tehnica este Invechita, pastrand totusi capacitatea de a produce un oarecare efect stilistic.

Incercand o inovare, Leonid Petrescu propune, in Autobuzul profesorului, o structurare pe
capitole, fiecare dintre acestea beneficiind nu de un titlu, ci de o explicatie, Insotitd de un citat cu
implicatii conectate la mesajul textului: ,,Capitolul intai ...unde un amator fotograf intalneste o fata
blonda si un mister. Zapada este un fel de apa inghetata care plouda numai iarna. (Din extemporalul
unui elev anonim)” [8]. In ansamblu, autorul propune o dozd de originalitate in structurarea
discursului, care insad nu este sustinuta rezistent pe palier tematic.

In romanele de aventuri pentru copii si tineret, umorul joacd un rol fundamental. Fie ci se
naste din glumele maturilor pe seama celor mai tineri, fie cd este rezultatul unor situatii ilare, a unor
caractere amuzante sau a unor carente de limbaj savuraose, acesta suplineste uneori alte minusuri
stilistice, acoperind sau atenuand goluri epice sau revigorand o atmosfera care treneaza.

In ceea ce priveste compartimentele lexicale care predomind, se evidentiazi limbajul
standardizat, expresiile fixe, vocabularul din sfera doctrinei socialiste. Dintre calitdtile particulare
ale stilului, armonia si finetea sunt deseori neglijate. Nivelul de limba este cel comun, accesibil
maselor. Se remarca folosirea in paralel, de catre scriitori diferiti, a unor forme lexicale paralele,
unele tinand de sectorul invechit al vocabularului, altele mai bine sincronizate cu evolutia
lingvistica.

In romanele politiste apre argoul de specialitate, pigmentand spatiul pusciriei sau al sectiilor
de politie, lumea interlopa sau conversatiile intre exponentii acestor clase. Jargonul se intercaleaza
de asemenea in structura textelor, fiind, in cazul romanului politist, cu precadere anglofon
(,.gentlemen”, ,, mister "etc.) [9] .

La nivel onomastic, se remarca doua tendinte contrare: pe de o parte, conservarea §i
promovarea numelor autohtone, pe de alta parte deschiderea spre import. Din nou, mai receptivi
spre inovatie se dovedesc autorii de roman polifist. De asemenea, se cere mentionat rfomanul SF,
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ilustrat in acest caz prin Victor Kernbach, care alege pentru protagonistii din Luntrea sublima nume
precum Ntombi, Dodo, Tankoko, Tela, Tefnaht Nefert etc.

Se impune mentionarea tehnicii de marcare a opozitiei copil — adult prin opunerea unui
nume, formei sale diminutivale. In acest sens, Radu Tudoran isi dezvolti demersul epic din O lume
intreaga intre solicitarile iritate ale personajului principal, lonica, de a 1 se spune lon, ca tatalui sau,
fapt ce i-ar conferi avantajele atestdrii evolutiei sale spre statutul de matur: ,,- Si cum 1iti spune
acasda? Bolnavul raspunse inciudat, scuturand iar capul: - Ionicd! — Apai vezi?! — Dar mie nu-mi
place! Vreau sa-mi spuna lon, ca tatei!” [10] Insistentele sale sunt zadarnice, in final mama
persistand in utilizarea formei diminutivale: ,, — Mama, mie sa-mi spui lon, incepand de astdzi! —
Bine, lonica! Raspunse mama, zambind.” [11]

Descrierea face parte din recuzita oricarui romancier al perioadei. Mai ampla sau la obiect,
aceasta fixeaza cadre, transcrie stari sufletesti sau ilustreazi inocenta perceptiei juvenile. In Patru
copii in marele codru (Domnita Georgescu Moldoveanu) foarte tdnara eroind, singura, pe vreme de
ploaie, in padure, percepe cu ochi de copil inspaiméntat miscarea naturii: ,, Padurea se zbatea
luptandu-se. Arbustii se indoiau. Ramuri infrunzite plescaiau pe fata lucie, se scaldau in unda
clisoasa. Vreascurile paraiau, se frangeau cazand. Peste varfuri falfaiau {ipand nelinistite pasarile.
Copacul se zgaltaia de clatinarea apei. Vantul trecu incet, sunand din frunze.” [12]

Alta data, descrierea are dublu rol, de fixare a cadrului actiunii si de conturare a atmosferei
(In concordantd sau in contrast cu evenimentele, in functie de tehnica aleasd in vederea punerii in
evidentd a faptelor: acord amplificator cu intregul cadru, sau subliniere prin opozitie). A doua
variantd tehnica apare in Sfarsitul spionului fantoma: ,,Spre bucuria bucurestenilor, primdvara
anului 1956 se instapani mult mai devreme. Incepuse un martie cu zile blande, caldute si, pe masura
ce si le depana, anotimpul tineretii devenea tot mai prezent in sufletele oamenilor. Zapada se topise
demult si sub razele soarelui prindeau viatd primele fire de iarba, ghioceii, mugurii arborilor.
Curand dadusera in floare castanii, iar ceva mai tarziu, liliacul. Se deschisesera parcurile si, desi
noptile erau incad racoroase, indragostitii se plimbau pana in faptul diminetii. Pe la inceputul lui
aprilie, primavara Tmbatranise si se vedea limpede cd se pregateste sa cedeze locul celuilalt
anotimp.” [13]. Caracterul idilic al descrierii contrasteaza cu actiunea romanului, marcata de crime,
spionaj si anchete politienesti.

Uneori, descrierea se incarca de valente lirice: ,,Marea se infuriase. La adapostul noptii de
pacura ataca fara incetare padmantul. Valurile — cavalerie fluida, neobosita — navaleau ritmic, dirijate
de forte nevazute. Framantarea zgomotoasa umplea de spaimd vazduhul negru. Era un vuiet
infricosator, pe care valurile il napusteau asupra pamanturilor. Era un cantec violent de lupta, intre
fortele naturii, menit parca sa inspaimante oamenii. Undeva pe malul marii, undeva in Intuneric,
undeva in lume se aprinsese un rug. Flacarile serpuitoare muscau din carnea nopftii, sfartecau
tenebrele. In jurul rugului striluceau priviri, tremurau inimi, se aprindeau sperante, se trezeau
indrazneli. Marea ndvalea acolo cu vuietele ei, inaltdnd o teribilda amenintare. Se apara ca
intotdeauna cand oamenii incercau sa-i smulga tainele.” [14]. Sunt valorificate in astfel de pasaje
valentele epitetului, metaforei, chiar personificarii.

In plimbirile halucinante ale lui Ionica (Radu Tudoran, O lume intreagd), descrierea traduce
impletirea, in mintea copilului, a lecturilor si imaginilor din cartile sale, intr-o tesaturd de real si
imaginar: ,,Jonica intoarse capul: era Dambovita, doar o cunoaste de copil, 11 batuse malurile de la
Ciurel pana in centrul orasului. Deodata insa malul de dincolo fugi departe, apa se lati, involburata,
si pe fata ei, goald pana atunci, se ivira ciamuri, mahoane, barci legate de inele prinse in talazul de
piatrd, ba chiar si un vaporas cu zbaturi, la ancora. Niste umbre omenesti, incovoiate, se opinteau in
franghii, trdgand la edec un slep negru, incédrcat poate cu carbuni — numai ca toate imaginile erau
nelimpezi, parca invelite In ceatd. Plutea ceatd, intr-adevar, asupra orasului, dar nu atat ca sa nu se
desluseasca, pe malul celalalt, cladiri greoaie, cenusii, cu un cat, cu douad, chiar cu trei cateodata. Se
vedeau balcoane de fier forjat si firme atarnand deasupra trotuarului prea putin luminat de felinare
cu luménari de seu, care afumau geamul. Ionica se frecd la ochi. Disparuserd pe partea aceea
(Parisul, Sena, n.n.) becurile cu neon si, odatd cu ele, lumina lor albd. Un turn de catedrald tasnea
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spre cer, ca o0 sageata, si se pierdea in ceatd.” [15]. Se remarca accentuarea campului lexical naval

»clamuri”, ,mahoane”, ,talaz”, ,zbaturi”, ,edec”, ,slep”), fapt care sustine ideea intruziunii
autorului in text, deoarece, vehicularea acestor termeni este improbabila in cazul unui copil
bucurestean al anilor 1960.

In ceea ce priveste dialogul, acesta apare frecvent in structura romanesca, aducand de obicei
o notd de prospetime si dinamism unei actini care treneaza.

Alteori, dialogul are menirea de a marca etapele unui demers logic sau a unei anchete, cu
precadere in romanele politiste. Se opun astfel caractere si conceptii. Uneori, dialogul reliefeaza
eleganta interogatoriilor securitdfii, pentru a certifica seriozitatea, sobrietatea si moralitatea
desavarsita a sistemului comunist: ,, — Luati loc, domnule Brooke. / spionul se aseza si, uitandu-se
nu fard curiozitate la cei din jur, intreba de parca s-ar fi pomenit la un cocteil si nu la o ancheta: / -
Cu cine am onoarea? / - Cu maiorul de securitate Panait. Pe dumnealui ati avut de-acum placerea
sd-1 cunoasteti ... Este locotenentul major Lucian Viziru ... cel pe care ati vrut sa-1 impuscati ... [...]
— Imi dati voie, eu sunt Richard Brooke ... Colonelul Richard Brooke...” . Stilul dialogului este,
evident, sintetic, nerealist, scopul sau fiind amprentat ideologic.

Dialogurile sunt uneori jocuri de initiere, care depasesc, in cazul romanului pentru copii,
pragul varstei protagonistilor, asa cum se Intampld uneori in Drum bun, Ciresari! (Constantin
Chirita).

Pentru o imagine de ansamblu asupra perioadei aduse in discutie, propunem si un scurt salt
in timp, 1n anii premergdtori deceniului pus in discutie, atunci cind literatura adusa sub lupa in acest
demers interpretativ prinde contur. Ne-au atras atenfia, In acest sens, romanele lui Francisc
Munteanu, in parte datoritd faptului ca a fost un scriitor prolific al zonei de vest a Romaniei,
personajele sale circuland virtual in spatiul cultural, social si politic al Ardealului, Tnsda mai cu
seama pentru ca textele sale nu duc lipsd de o seva care traduce viata si substanta ei, concentrand-o
intre filele cartii.

Despre proza lui Francisc Munteanu critica literara a scris, in general, in acelasi registru,
remarcand, pe de o parte, elanul scrisului autorului, dar i anumite carente care trebuia subliniate
fara sfiala.

Subiectele volumelor Statuile nu rdd niciodatd, In orasul de pe Mures sau Cerul incepe la
etajul 3 ofera cititorului avizat ocazia meditatiei asupra unor aspecte existentiale, dar si creatoare.
Satul aflat sub pecetea transformarii proletcultiste, industrializarea, procesele de metamorfozare sub
raport moral, acestea sunt temele predilecte ale textelor lui Francisc Munteanu.

Acuzat, adesea, pe de o parte, de a fi cultivat superficialitatea, derizoriul sau senzationalul
din lumea marginala (sau marginalizatd) social si moral [17], remarcandu-se si faptul ca, in proza
sa, personajele se caracterizeaza mai ales singure, prin ample monologuri interioare, [18] pe de alta
parte sanctionat pentru a fi elogiat realitatile socialiste, scriitorul are meritul incontestabil de a fi
transcris cu substantd atmosfera, mediul de mahala, periferia oragelor sau cea a conditiei umane
[19].

Trdirile interioare ale personajelor ca si tensiunea epicd sunt bine realizate iar transcrierea
prezentului este, la Francisc Munteanu, prelucratd literar, nerezumandu-se la inventarierea unor
evenimente traite ci filtrandu-se prin personalitatea creatoare a autorului.

Adesea, Francisc Munteanu a fost asezat de critica literara a perioadei sale in proximitatea
unor modele sau a unor elemente de comparatie putin flatante din perspectiva actuald, cu precadere
datoritd figurilor de comunisti de pe scena sa epica. [20]

Dincolo de aceste aspect insd, considerd criticii literari, prozatorul se numara printre cei
demni de retinut si trebuie valorizat ca atare.

Din punct de vedere stilistic, romanul de actiune al acestor ani nu propune asadar realizari
spectaculoase, neindraznind inovari si pastrandu-se in cadrele anterioare.

La nivel lexical patrund din ce in ce mai pregnant termeni din sfera doctrinei socialiste,
obosind textul, dincolo de inconsecventele sau inconstantele care ataca palierul conflictului, a
constructiei epice sau a personajelor.
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