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Abstract

The author studies the self-image (the self reflecting identity) and the hetero-images (the
explored alterities) in Emil Cioran's Caiete. The imagological concepts are checked through a
large amount of examples, the author concluding that all these image categories represent
contradictory effects of an expansive subjectivity.

Résumé

L auteur recherche l'auto-image, c’est-a-dire ['identité qui se reflete (elle-méme), et les
hétero-images (des altérités contemplées) dans les Cahiers d’Emile Cioran. Les concepts
imagologiques respectifs sont vérifiés a l'aide d'un grand nombre d’exemples pour conclure que
toutes ces catégories d'images sont les effets contradictoires d une subjectivité expansive.

Rezumat

Autorul cerceteaza autoimaginea (identitatea care se reflecta pe sine) si heteroimaginile
(alteritatile contemplate) in Caietele lui Emil Cioran. Conceptele imagologice respective sunt
verificate cu ajutorul unui mare numar de exemple, ajungdndu-se la concluzia ca toate aceste
categorii de imagini sunt efecte contradictorii ale unei subiectivitati expansive.
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Introducere

Imaginea a devenit, tot mai mult, obiect de studiu pluridisciplinar, ceea ce ar reprezenta un
castig, daca fiecare disciplind care se apleaca asupra ei nu ar folosi conceptul intr-o semnificatie
proprie. S-a ajuns astfel la situatia in care avem atatea definitii ale imaginii cate discipline au
studiat-o pana acum. Era de asteptat ca aparitia imagologiei sa indrepte aceasta stare de lucruri prin
realizarea unei consens definifional. Aproape toatd lumea este de acord ca imagologia s-a desprins
din literatura comparata [1], de care a inceput sa se diferentieze in sensul ca ea studiaza imagini
care au intotdeauna o coloraturd nationald, pe cand disciplina-mama recurge la o perspectiva
supranationala. De aceea, admitdnd cd imagologia are acest punct de pornire, am denumit-o
,comparatistica disidentd” [2]. Dar imagologia trebuie deosebita si de o altd orientare stiintifica,
numita xenologie, care are drept obiect ,,procesul general de simbolizare a structurilor strainatatii”
[3], adica doar imaginea celuilalt.
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Situarea ezitantd a imagologiei Tn campul studiilor umaniste a avut drept consecintda si
constituirea relativ tarzie a arsenalului ei conceptual. Rezumand, imagologii actuali afirma ca exista
doua varietati fundamentale de imagini: autoimaginea (pe care eul si-o face despre sine insusi) si
heteroimaginea (pe care eul o face despre altul/altii), Intrucat ,,orice imagine provine din
constientizarea, oricat de minima, a unui Eu raportat la un Altul, a unui Aici raportat la un Acolo.
Deci imaginea este expresia, literard sau nu, a unui ecart semnificativ intre doua realitati culturale”
[4] Dar, cum este extrem de greu sa te dedici unei discipline care opereaza cu numai doi termeni,
am simtit nevoia sa propun alti cativa termeni inruditi: aloimaginea (situatia in care un Celalalt
instituie o imagine despre un alt Celalalt), retroimaginea (situatia in care un Celalalt acrediteaza o
imagine despre Eu/Noi) si ipsoimaginea (situatia in care un Eu is1 genereaza propria imagine). [5]

Imagologia considera ca unul si acelasi Eu poate genera 4 tipuri de imagini: a mea, a lui, a
noastra si a lor. Primul tip reprezintd autoimaginea, iar celelalte trei sunt heteroimagini. In primul
caz, identitatea se contempla pe ea insasi, pe cand in celelalte, identitatea propune trei ipostaze ale
alteritatii.

Sunt foarte rare textele in care pot fi intlnite toate cele patru tipuri de imagini. Un exemplu
in aceasta privinta il reprezinta cele trei volume ale Caietelelor lui Emil Cioran, aparute postum si
traduse ulterior in limba romana. [6] Scrierea are un evident caracter confesiv, reprezentand, de
fapt, autentice pagini de jurnal. Un jurnal sui generis, in care evenimentele biografice, de obicei
derizorii, alterneaza cu comentarii ale unor carfi recent citite, cu reflectii personale asupra unor
chestiuni care il framantau pe autor In momentele respective si, ceea ce intereseaza aici, cu pasaje
imagologice. Din acest punct de vedere, Caietele respecta conditia jurnalului, care se deosebeste de
memorii §i autobiografii ( asa cum a fost ea definita de Eugen Simion: ”jurnalul este o aditiune de
fragmente, cu pauze temporale mai mari sau mai mici (uneori de zile, luni sau chiar ani intre ele) si
fara nicio preocupare de linearitate, continuitate in cronologie. ” [7]

In cele ce urmeaza, voi releva, cu ajutorul unor exemple, faptul ci Cioran genereazi toate
cele patru tipuri de imagini, pe care le voi discuta cu un dublu scop: acela de a evidentia
personalitatea autorului, asa cum rezultd ea dintr-un comportament imagologic, si pe acela ca el
poate oferi un ghid de lectura util.

1. Autoimaginea

In general, autorii manifesta o anumiti pudoare de a vorbi despre ei insisi si, cu atit mai
mult, de a-si etala calitatile si de a-si dezvalui defectele. Cand o fac, totusi, li se poate atribui dorinta
de a-1 epata pe cititor sau, dimpotriva, de a-i provoca compasiunea. De cele mai multe ori, asupra
lor planeaza suspiciunea de nesinceritate.

Emil Cioran nu poate fi banuit de un asemenea comportament duplicitar, cdci una dintre
placerile sale este aceea de a se scruta fara menajamente, chiar cu o anumita voluptate masochista.
El se apleaca asupra lui insusi cu o curiozitate atat de mare, de parca ar fi vorba despre o alta
persoana: ,,Am un curaj negativ, un curaj indreptat impotriva-mi. Mi-am abatut viata de la sensul pe
care mi l-a hotarat ea. Mi-am anulat viitorul.” [8]

Ostilitatea fata de sine i1l determina sa se repudieze ca obiect al autoimaginii: ,,Ca sa evit o
catastrofa, trebuie neaparat sa-mi reinventez o materie, sa-mi creez noi subiecte, orice 1n afara de
eu, orice se poate dispensa de ,eu’.” [9]

Nevoia de auto-ostracizare a lui Cioran este atdt de mare, incat atinge uneori paroxismul:
,»Reprosurile, furiile, amaraciunile mele provin, toate, dintr-o nemulfumire de mine insumi pe care
nimeni nu va putea vreodatd s-o simta cu aceeasi intensitate. Sila de mine insumi, sila de lume.”
[10]

Dar cele mai multe angoase existentiale 11 sunt provocate de relatiile schizoide cu propriul
trecut, cu propria ereditate, cu propriul neam, de care face eforturi sa se separe prin uitare si chiar
prin revolta: ,, Toate aceste popoare fericite, ghiftuite: francezi, englezi... O, eu nu sunt de aici, am in
spate veacuri de nefericire. M-am nascut intr-un popor fara noroc. Fericirea se sfarseste la Viena;
mai departe, Blestemul!” [11]
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Decizia de a-si abandona limba echivaleaza, pentru el, cu refugiul intr-o altd identitate. O
identitate mereu periclitatd de memoria tarii din care a plecat pentru totdeauna si, mai ales, de
inerentele contacte cu romanii: ,,Cu cat inaintez n varsta, cu atat simt ce profunde sunt legaturile
care ma leagad de origini. Tara mea mi obsedeazi: nu mi pot rupe de ea si nici n-o pot uita. In
schimb, compatriotii mei ma dezamagesc si ma irita; nu pot sa-i suport.” [12]

Urmatoarele propozitii reprezintd veritabile reflectii imagologice, incepand cu aceasta
afirmatie, a carei extrema generalitate decurge din folosirea persoanei I plural: ,,Nu ne place sa ne
vedem defectele in ceilalfi” si care continud cu revenirea la neplacerea de a se descoperi in ceilalfi:
,Cu cat 11 frecventez, cu atat descopar in ei tarele mele: in fiecare vad un repros un fel de caricatura
a mea ingrosata.”

Asemenea citate se pot gasi la tot pasul in Caiete. Ele constituie marturia repetatd la
nesfarsit despre inadaptabilitatea lui Cioran care, nemaisimgindu-se cu adevarat roman, nu are nici
sentimentul ca ar fi cu adevarat francez.

2. Heteroimaginile

a. Imaginea noastra

Am vazut ca, atunci cand se refera la romani, Cioran prefera formula distantata compatriotii
mei. In general, el evitd formula integratoare mei, tocmai pentru ci nu are deloc sentimentul
apartenentei la ceva. In fragmentul

»M-am nascut intr-o tara unde principala activitate a fiecaruia e sa regrete. Cu siguranta,

strabunii mei nu traiau cu privirile atintite spre viitor. Dar nu sunt eu cel care sa-i condamn

pentru asta. Un neam elegiac, sceptic, dezmostenit.” [13]
el deplaseaza accentul de la acceptarea apartenentei geografice (,,m-am ndscut intr-o tard”), la
apartenenta ereditara (,,strabunii mei”), pentru ca, in cele din urma, sa ia distantd prin excluderea
persoanei I si inlocuirea ei cu persoana a IlI-a (,,un neam™).

Formula compatriotii mei este, de departe, cea mai convenabild pentru acest autor: ,,Sunt
invadat de compatriotii mei. [...] ... Partea rea cu vizitele astea este cd, evocand intamplari de
demult, ma las coplesit de amintiri care capata o asemenea fortd ca ma distrag, prin staruinta, de la
preocuparile mele.”

Faptul ca un roman intarzie sa soseascd la ora promisa 1i trezeste consideratii in care se
amestecd entuziasmul retinut si reprosul evident: ,,Pentru faptul ca nu au sentimentul timpului, imi
felicit compatriotii in abstract. Cand 1nsa e vorba despre o intdlnire e altceva. E de la sine inteles ca
punctualitatea nu poate insemna nimic In ochii celui care traieste intr-o duratd indiferentd, intr-un
soi de eternitate...cotidiand. Numai ca, in conditiile astea, trebuie sa ramai acasa, nu sa mergi in fari
unde conteaza fiecare clipa.” [14]

Nu este, asadar, de mirare ca Cioran propune trecerea de la eu la el si de la noi la ei. Se
simte stanjenit de a fi un eu care sa apartina unor noi. El are mirajul de a fi absorbit intr-o alteritate
in care identitatea lui sa se piarda: ,,Toatd viata am vrut sa fiu altceva: spaniol, rus, german, canibal
— orice 1n afara de ceea ce sunt. Mereu razvratit contra soartei, contra nasterii mele. Nebunia de a te
vrea diferit de ceea ce esti, de a adopta in teorie orice conditie in afard de-a ta.” [15]

b. Imaginea celuilalt

Am vazut ca nici eu §i nici noi nu colaboreaza la generarea unor imagini agreabile, ca
Cioran este stingherit atat de propria persoana, cat si de romanii carora le admite doar calitatea de
compatriofi. Dar nici fata de celilalt atitudinea lui nu este una mai calda. In general, o anumita
persoana il iritd, cand o evoca devine intransigent, necrutator nu numai cu defectele, ci si cu unele
insusiri care, pentru altcineva, ar putea fi considerate pozitive. In compensatie, defectul se poate
bucura de atasamentul filosofului: ,,Lipsa lui de talent este vecina cu geniul...” [16] .
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Uneori, alteritatea nu este decat suportul pentru formularea unei propozitii cu iz de maxima.
Asa se explica de ce identitatea ei nu mai conteaza, ea fiind camuflata sub semnul anonimatului: ,,.X
— 1l admir pentru ca nu stie cat e de ridicol.” [17]

Adeseori, Cioran adopta fatd de celalalt atitudini diametral opuse, intr-un fel de chiasm
apreciativ, ceea ce ii permite sa evite caderea in absolutism: ,,Tocmai am citit articolele politice ale
lui Heine, scrise in 1842. Fireste, totul e prafuit — dar totodata just. [...] Din toate se desprinde,
pentru cititor, o mare lectie de modestie. Apartinem timpului nostru prin mirarile noastre. Sa nu te
entuziasmezi — deviza salutara, chiar indispensabila pentru cine nu vrea sa regrete mai tarziu.” [18]

Asemenea formule ale ambiguitatii sunt explicate, in alta parte, prin pericolul implicat intr-o
admiratie fara rezerve: ,,Vai de scriitorul pe care l-am admirat prea mult. Admiratia mea se va
preface curand in urad sau dezgust. Nu-i pot ierta pe cei din care mi-am facut idoli.” [19] .

Chiar si acceptarea celuilalt este motivata printr-o solidaritate maladiva: ,Pascal,
Dostoievski, Nietzsche, Baudelaire — toti cei de care ma simt aproape au fost suferinzi.” [20]

Femeile se bucura de un tratament mai ingaduitor, caci ele releva gratie, chiar si atunci cand
aceasta nu pare sa fie justificata de subiect, asa cum dovedesc cele scrise despre o oarecare Doreen:
»Are atat farmec si spirit, iar engleza ei e atat de frumoasa , Incat a fost o adevaratd incantare. Are
un fel de a vorbi despre boala ei, ca despre ceva grav si in acelasi timp un fleac, incat nu poti sa n-o
admiri.” [21]. Boala este un motiv suficient pentru a-si declara solidaritatea cu cineva: ,,James Joyce
cu... problemele lui de sanatate. Clica celor suferinzi.” [22]

Dar chiar si starile de admiratie sunt fluctuante, caci a-1 admira pe unul ii da sentimentul ca-1
nedreptateste pe un altul: ,,Cand il citesc pe Tolstoi, il prefer lui Dostoievski, iar cand 1l citesc pe
Dostoievski, il prefer lui Tolstoi.” [23]

In general, Cioran ii suporti mai usor pe cei disparuti decit pe contemporani, iar dintre
acestia din urma cei mai atacati sunt cunoscufii in viata. Trecerea timpului atenueaza placerea
agresivitatii. Explicatia sta in faptul ca din trecut sunt luati in considerare doar cei care au promovat
proba timpului. Atunci cand totusi se manifesta, intoleranta fatd de un anumit defect este
numaidecat pusa in balantd cu o atitudine de acceptabilitate referitoare la o altd trasatura, ca in
exemplul acesta: ,,Incerc si-mi explic ce ma atrage la licheaua de Talleyrand. Cred ci am gasit
explicatia: fiind cinic in teorie, nu pot fi cinic si in viata; dar ii admir pe toti cei care au acest curaj,
care stiu sa sfideze opinia publica altfel decat in vorbe.” [24]

Imaginea celuilalt este intotdeauna imaginea cuiva anume, fata de care Cioran are o tendinta
contestatara sau chiar o aversiune deschisa. De altfel, aversiunea este o atitudine pe care o adoptd nu
numai fatd de indivizi, ci si fatd de lumea in ansamblu, chiar daca ea implica ezitari si duplicitati:
»Aversiunea mea pentru lume este impurd, echivoca si poate suspecta; e ceea ce mi-a permis, sunt
sigur, s-o duc atata timp.” [25]

c. Imaginea celorlalti

Fara indoiala, marea placere a lui Cioran este sa descrie popoare. Referindu-se la cele pe
care le-a cunoscut direct, el le trateaza ca pe niste indivizi, adica le aduce elogii si reprosuri, le
recunoaste calitafi si defecte, este cand intransigent, cand dispus la concesii. Dar de fiecare data
atitudinea lui este aceea a unui om care are curajul sa spuna lucrurilor pe nume, sd mearga pana la
capat cu dezvaluirea adevarului. Fireste, a unui adevar propriu, caci ganditorul caracterizeaza un
popor pornind de la propria lui experienta sau, cateodatd, pornind de la manifestarile spirituale si
artistice ale neamului respectiv.

Faptul ca, nainte de Cel de al Doilea Razboi Mondial, a trait la Miinchen si la Berlin i-a
permis sd cunoasca bine Germania si pe germani. Cand scrie insd despre aceasta tara si despre
locuitorii ei la mai bine de doua decenii de la terminarea razboiului isi permite sa ia distanta fata de
experienta personald, desi uneori o invoca drept argument al afirmatiilor sale. Intensitatea trairilor
de atunci il determind sd evoce ambianta respectiva cand cu vadita satisfactie: ,,La Berlin, la
Miinchen, am trait extazuri frecvente — ce vor ramane pentru totdeauna culmile vietii mele. De
atunci, n-am mai avut decat simulacre.” [26], cand cu imensa neplacere: ,,Prin 1934 ma aflam la
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Miinchen. Traiam intr-o asemenea tensiune, incat si acum, cand ma gandesc la ea, ma trec fiori. Mi
se parea atunci ca putin imi lipseste pentru a fonda o religie, iar aceastd eventualitate imi inspira
spaime din cele mai mari. De atunci, m-am linistit... nu fara riscuri.” [27]

Germanilor le reproseaza nu atat prolixitatea cat acceptarea ei drept norma in scrierile lor:
»Indiferent ce opera nemteasca, poetica sau de alt gen ar castiga fortd daca ar fi redusa macar cu
jumatate. [...] Mania de a aprofunda, de a se explica la infinit, de a nu omite nimic ne face sa-i citim
cu teama de a nu-i putea citi pana la capat.” [28]

Prolixitatea merge manda in mana cu didacticismul: ,,Nu e nimic de facut: tofi acesti
intelectuali germani sunt marcati de Universitate. Criteriile lor sunt scoldresti. Sunt profesori pana
in adancul sufletului. O natie didactica.”[29]

Marile defecte ale germanilor, pe care le enumera cu sadism, I-au determinat sa se desparta
de ei, fara regrete: ,,Pretentiile, prolixitatea, prostia cu sistem, snobismul fara nuante, profunzimea
bovina, cretinismul cu principii — toate astea mi-au devenit din fericire straine.” [30]

Cioran 1si reprogeaza admiratia pe care a avut-o fatd de Germania, reprosul ludnd aproape
alura unei pocainte: ,,Admiratia maladiva pe care am purtat-o Germaniei mi-a otravit viata. E cea
mai mare nebunie a tineretii mele. Cum am putut sa inchin un cult unei nafiuni atat de putin
interesante in fond?” [31]

La fel de categorica este si despargirea de limba germana: ,,Nu mai citesc in nemteste. De
luni de zile n-am mai citit pana la capat o carte in aceasta limba care-mi placea atata. Acum ea face
parte definitiv din elanurile mele trecute. [...] Am o minte suficient de clard ca sa frecventez mai
multa vreme fara riscuri un idiom care indeamna la echivoc, ba chiar traieste pe seama lui.” [32]

Asadar, divorturile lingvistice sunt o specialitate a lui Cioran, desi nu recurge la ele atat din
convingere, cat din necesitatea de a nu trada limba franceza.

Spre deosebire de germani, la care supunerea pe linie ierarhica este o obligatie asumata cu
placere, francezii nu o accepta: ,,Francezii au toate defectele, in afara de unul: nu sunt servili. Au
demonstrat-o suficient in timpul Ocupatiei; n-am vazut niciun francez care, pe strada sau in alta
parte, sa se fi umilit in fata ocupantului ori sa fi plecat capul...” [33]

Mai mult, defectele francezilor sunt prezentate intr-o variantd acceptabild sau sunt chiar
elogiate drept calitdfi ce trebuie descoperite: ,,Franta are geniul mediocritatii. Mediocritatea
franceza are un caracter special care-i permite sa tind loc de geniu.” [34]

In schimb, o calitate cum este corectitudinea in exprimare e taxatd de Cioran drept un abuz
atunci cand este luata drept argument: ,,Daca deosebirea dintre o limba vie §i una moarta este ca in
ultima nu ai dreptul sa faci greseli, atunci franceza e o limba moarta. Cand doi francezi se cearta,
daca nu trec la violente, ei 1si reproseaza, ca ultim argument, greselile de limba.” [35]

La fel, avaritia e considerata ca aflandu-se la temelia maretiei nationale: ,,Francezii au fost
un mare popor atata timp cat au avut prejudecati puternice, cat timp au trait stramtorati si au adunat.
Avaritia a fost la ei un semn de grandoare. Au adunat bani si in acelasi timp virtuti.” [36]

Defectele francezilor il iritd, in masura in care 1si vede in ele propriile cusururi, numai ca,
astfel, acestea din urma devin mai suportabile, caci il conving ca nu distoneaza cu mediul in care
triieste: ,,Intre parizieni, ale cdror cusururi le impartasesc, crizele mele de furie se tin lant. Parizienii
au darul de a ma scoate din fire, cu iritabilitatea, cu manierele impertinente, cu aerele de
superioritate, cu vanitatea lor — defecte care nu-mi sunt deloc straine.” [37]

Un alt defect national, frivolitatea, este si el ridicat la rang de virtute: ,.in Franta, doar
spiritele frivole se realizeaza, vreau sa spun ca sunt desavarsite. Ele sunt capabile de orice, chiar si
de lucruri profunde. Fiindca in aceasta tara frivolitatea nu e un accident, ci o dimensiune.” [38]

Concluzii

Consideratiile anterioare si indeosebi citatele convocate in sprijin dovedesc ca Emil Cioran
este, si In privinta generarii de imagini, o personalitate puternica, ale carei amprente se regasesc
pretutindeni. Fiecare dintre imaginile discutate ncorporeaza o mare doza de subiectivism, lui
Cioran revenindu-i meritul ca ignora stereotipurile ca expresii ale mentalului colectiv. El detesta nu
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numai cliseele limbajului cotidian, ci si cliseele pe care unele popoare le-au elaborat, de-a lungul
timpului, unele despre celelalte.

Desigur ca exprimarea nestingheritd a propriei personalitafi este favorizatd de forma
diaristicd a Caietelor (scrise Intre 26 iunie 1957 si 14 noiembrie 1972, ca fragmente eterogene,
notate sub aceeasi datd). Autorul lor vedea in ele un spatiu lingvistic in care putea sa-si
adaposteasca ideile, sentimentele, angoasele si furiile: ,,Dar acest exercitiu zilnic are partea lui buna,
imi permite sd ma apropii de cuvinte si si-mi vars in ele, deopotriva, obsesiile si toanele...” [39]. In
Cuvantul inainte, Simone Boué, cea care a salvat pentru posteritate aceste pagini, noteaza: ,,Caietele
l-au ajutat sa se rafuiasca cu universul si mai ales cu sine insusi”. [40]

Observatia este riguros exacta, caci la fel ca bunul sau prieten, Eugen Ionesco, Cioran se afla
intr-un permanent razboi cu toata lumea, cu o lume careia ii apartinea si el. De altfel, asa cum am
aratat deja, ostilitatea lui se manifesta la fel, fie ca este vorba despre imaginile identitatii, fie despre
imaginile alteritatii. Si intr-un caz si In celdlalt, el recurge la o strategie a ambiguitdfii, prin
insumarea dusmaniei si a elogiului fata de una si aceeasi realitate. Astfel, ajunge sa sugereze ca
orice defect ascunde o calitate si, invers, cd orice insusire buna isi contine reversul, lasand la
latitudinea cititorului sa decida daca alege una ori pe cealalta dintre aceste atitudini contradictorii
sau daca le accepta pe amandoud. Prin cultivarea echivocului imagologic, Emil Cioran se
distanteaza de aproape toti ceilalti autori de texte imagofore. El pare a fi transant exact in momentul
in care oferd solutia compromisului intre variante ireconciliabile si, invers, pare conciliant exact
atunci cand este necrutator cu una dintre variante. lar formula Caietelor i-a dat posibilitatea sa se
complacd in acest joc de-a v-ati ascunselea cu sine 1nsusi, joc la care ii este indiferent daca
participam si noi sau nu.
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