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Abstract

Henry James, properly named world writer, was one of the first modern novelists, with an
exigent writing conscience. The American writer subverted the prejudgement of the omniscient
author in favour of the narration which is centred on the characters’ point of view, thus
modernising the novel before V. Woolf, Huxley, Thomas Mann, or in our case Camil Petrescu and
G. Calinescu. Some bio-bibliographical information familiarises the reader with the life and work
of this writer. The larger part of the article is dedicated to a case study of the novel with the
metaphorical title: The Figure in the Carpet, where Henry James tries to illustrate in an artistic
manner his conception regarding the profundity and ineffability of the literary creation. The
conclusion which the author reaches, alternating the familiar plan of the relationship between a
married couple with the esthetical plan, is that the relationship between writer and his work
represents an act of fully intimacy, just like a ceremony that takes place in the wedding night.

Résumé

Henry James, appelé a juste titre écrivain du monde, a été l'un des premiers romanciers
modernes, ayant une exigeante conscience de l’écriture. L’écrivain américain a sapé le préjuge de
["auteur omniscient en faveur de la narration centrée sur le point de vue des personnages,
modernisant de la sorte le roman avant Proust, V. Woolf, Huxley, Thomas Mann, ou, quant a chez
nous, Camil Petrescu et G. Calinescu. Quelques données bibliographiques familiarisent ici le
lecteur avec la vie et I’ceuvre de ’écrivain. La majeure partie de [’article est dédiée a une étude de
cas de ce récit au titre métaphorique, Le Dessin du tapis, ou Henry James tente d’illustrer, en une
forme artistique, sa conception relative a la profondeur et a l'ineffable de la création littéraire. La
conclusion qu’obtient I’auteur, en alternant souvent plan familial de la relation entre époux et plan
esthétique, est que la relation écrivain-ceuvre représente un acte d’entiere intimité, comme en un
cérémonial de nuit de noce.

Rezumat

Henry James, pe bune dreptate numit scriitor al lumii, a fost unul dintre primii romancieri
moderni, cu o exigenta constiinta a scrisului. Scriitorul american a subminat prejudecata autorului
omniscient in favoarea naratiunii centrate pe punctul de vedere al personajelor, modernizand astfel
romanul inaintea lui Proust, V. Woolf, Huxley, Thomas Mann iar de la noi Camil Petrescu si G.
Calinescu. Cdteva date biobibliografice il familiarizeaza pe cititor cu viata §i opera acestui scriitor.
Cea mai mare parte a articolului e consacrata unui studiu de caz al nuvelei cu titlul metaforic,
Desenul din covor, prin care Henry James incearcad sa ilustreze, intr-o forma artisticd, conceptia sa
privind profunzimea si inefabilul creatiei literare. Concluzia la care se ajunge, alterndnd mereu
planul familial al relatiei intre soti, cu planul estetic, este ca relatia scriitor-opera reprezintd un act
de intimitate deplina ca intr-un ceremonial din noaptea nuntii.
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1. Introducere

Cateva date biobibliografice au menirea unei introduceri necesare in consideratiile care
urmeaza 1n legatura cu bivalenta intelectuala a lui Henry James ca scriitor si teoretician al literaturii,
teoretician al propriilor scrieri sau al artei romanului si al fictiunii In general. Henry James, pe buna
dreptate numit scriitor al lumii, era de origine irlandeza, ndscut la New York, in 1843, frate cu
Wilhelm, viitorul filozof si mare psiholog, unul dintre fondatorii curentului pragmatist in America.
Un instinct migrator va plimba de multe ori familia prin Europa apuseand, Anglia, Franta,
Germania, Italia, Elvetia. Adolescentul Henry dobandeste la Paris o perfecta cunoastere a limbii
franceze, care 1i va facilita contactul direct cu mari scriitori francezi si literatura lor valoroasa. Aici
il cunoaste pe Turgheniev, pe scriitorul Edmound de Goncourt, intretine legaturi de prietenie cu
Alphonse Daudet, Guy de Maupassant si Emile Zola. Tot aici primeste vestea mortii pe neasteptate
a tinerei sale verisoare Minny Temple, cdreia 1i purta o profunda afectiune si care va deveni
prototipul unor personaje feminine ingenui din opera sa (Portretul unei doamne, Daisy Miller).
Debuteaza cu proza scurtd, nuvele si articole de critica literara. Primul sdu roman, Roderick Hudson
(1873), are la temelie socul sufletesc si intelectual suferit de autor la cel dintai contact cu Italia.
Urmatorul roman, Americanul (1877), marcheazd inceputul abordarii ,temei internationale”, a
confruntdrii spiritului american cu sensibilitatea si traditiile culturii europene. Preocupari
asemandtoare manifestd in Europenii, Daisy Miller, Portretul unei doamne, Piata Washington,
Ambasadorii. In ultima perioada a creatiei scrie Aripile porumbitei, Desenul din covor, Ce stia
Maisie, in care aplica 1n cel mai 1nalt grad conceptia sa estetica cunoscuta sub denumirea ,,punctului
de vedere”. Declangarea primei conflagratii mondiale il afecteaza profund pe scriitor, care contrariat
ca tara sa natald nu intervine in conflict alaturi de Anglia si Franta impotriva Germaniei belicoase,
opteaza ca un gest simbolic pentru cetatenia engleza. La 28 februarie 1916, Henry James se stinge
din viata in urma unei infectii pulmonare §i a repetatelor crize cardiace. Este inmormantat din vointa
proprie alaturi de familie in Masachusetts, in regiunea numita New England, din Statele Unite. In
Anglia, la Westminster Abbey, o placd comemorativa aminteste numerosilor vizitatori, cel putin
pentru o clipd, de marele scriitor al lumii Henry James.

2. Teoria ,,punctului de vedere”

Henry James avea o superioard si severa constiint a scrisului. inca din primele sale creatii
este evidentd preocuparea pentru tehnica poetica, cristalizatd in formula ,,punctului de vedere”,
hotarator pentru depasirea prejudecitilor ,,infatuate” legate de arta romanului. ,,Punctul de vedere”
sau tehnica reflectorului este un concept estetic modern prin care se intelege centrul de orientare sau
interes, focarul, locul, unghiul, perspectiva din care se face perceptia realitatii de cétre scriitor.
Punctul de vedere sau perspectiva compozitionald exprima un raport intre autor si lumea reflectata,
desemnata prin termeni diferiti: Istorie (la Tzvetan Todorov), poveste (la formalistii rusi), lumea
romanesca sau personaj, cand obiectul reflectarii este realitatea umana. Ca termen, perspectiva este
imprumutata din artele plastice si consta in reprezentarea unui obiect pe o suprafatd pland in asa fel
incat si apard cu atit mai mic cu atit e mai departe. In literaturd, perspectiva arati cdt si ce
reproduce scriitorul din realitate. Rostul perspectivei sau al punctului de vedere este de a interioriza
evenimentele, de a le filtra prin ,,constiinta reflectoare” a unui mesager al realitatii.

Henry James submineaza prejudecata autorului omniscient si omniprezent din romanul
clasic sau contemporan si oferd eroilor capacitati proprii de perceptie a lumii reale, cu toate
nuantele, luminile si clarobscurul ei. Printr-un astfel de demers, constiinta receptiva a personajelor
reflecta realitatea faptica pe un plan pur psihologic, creand o pagind ineditd a miracolului cotidian.
James, in felul acesta, modernizeaza romanul inaintea lui Proust, V. Woolf, Huxley, Thomas Mann.
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Protagonistii din romanele lui nu sunt numai imprevizibili in manifestarile sau reactiile lor, dar si
limitati la un anumit unghi original, neingdduindu-ne sa cunoastem lumea ce ii inconjoara decat
ceea ce filtreaza prin propria lor constiintd, devenind astfel un centru iradiant al fictiunii respective.
Punctul de vedere sau unghiul din care este privita realitatea, poate fi obiectiv, subiectiv, fix, mobil,
monoscopic, multiplu incat Henry James era indreptatit sa scrie in prefata la Portretul unei doamne:
,Pe scurt, casa fictiunii nu are o singura fereastrd, ci un milion mai degraba, un numar incalculabil
de posibile ferestre”.

Henry James este printre primii artisti care scriu despre arta literara, primul romancier al
congtiintei romanului, asa cum vor fi mai tarziu Proust, V. Woolf, Huxley, Th. Mann, iar la noi
Camil Petrescu sau G. Calinescu. Buna parte din scrierile critice ale lui Henry James se referd la
propria operd, fiind o proiectie sau prelungire a acesteia si putdnd chiar castiga in valoare si
semnificatie prin raportare la operd. Din acest laborator sau ,,critica de atelier” au iesit nu arareori
reflectii cu o valabilitate mai largd privind profesiunea de romancier si arta romanului. Astfel, in
1884, ca raspuns la conferinta pronuntatd la Royal Institution de catre romancierul victorian Sir
Walter Besant, Henry James publicd faimoasele pagini intitulate Arta fictiunii, veritabil manifest
estetic despre arta narativd valabil si astdzi. Eseul despre arta fictiunii s-a impus prin criterii
constante privind producerea si aprecierea operei de artd. Un asemenea criteriu a fost cel al
autenticitatii experientei trdite, care trebuie sd stea la baza oricirui roman: ,,Romanul este in
definitia lui cea mai largd o impresie personald, directd despre viata, tocmai aceasta constituie
valoarea lui, o valoare mai mare sau mai micd, in functie de intensitatea impresiei”. Aceastd
intensitate si valoare legati de ea nu pot exista ,,fara libertatea de a simti si de a spune”. In acelasi
eseu, redat In traducerea noastrd, James formula astfel spinoasa si mereu actuala problemd a
raporturilor dintre artd si realitate: ,,Nu incape nicio Indoiald ca nu poti scrie un roman bun dacad nu
posezi simtul realitatii, dar e greu sa dai o retetd pentru trezirea la viatd a acestui simt. Umanitatea e
imensa, iar realitatea are miriade de forme; se poate afirma, cel mult, cd unele din florile fictiunii
au mireasma realitatii, iar altele nu o au”. Pornind de la viata si inspirandu-se din aceasta, prin
roman trebuie sa creeze ,,iluzia vietii”.

Intr-o perioadd majora, de revizuire a scrisului, intre 1906-1907, Henry James are ideea
revizuirii unor opere si redacteaza faimoasele prefete pentru editia monumentala a scrierilor sale,
aparute la editura Scribner’s Sons din New York, care va numard 24 de volume format mare. In
1937, sub ingrijirea criticului american, Richard P. Blackmur, apare la New York sub titlul 7he Art
of the Novel (Arta romanului), prefetele scrise de Henry James pentru editia definitiva a operei sale.
Cele doua carti dedicate Artei fictiunii si Artei romanului precum si nenumaratele articole, recenzii,
eseuri publicate Tn presa literard americand si strdind, studii, monografii fac din Henry James, asa
cum aprecia si Réne Wellek in Istoria criticii moderne,unul dintre cei mai redutabili si lucizi critici
si teoreticieni literari. Dar, dupa cum am mai spus, Henry James nu a fost numai un subtil
teoretician literar ci i un exceptional practician al prozei, cu deosebire al romanului. Teoria literara
modernd nu ezitd sd-1 treaca printre cei mai importanti precursori. Jean Pouillon, Gérard Genette,
Tzvetan Todorov, Jaap Lindvelt preiau si dezvolta cateva idei propice dezvoltarii romanului modern
si in primul rand teoria ,,punctului de vedere”.

3. Desenul din covor

Cea mai reusita ilustrare, intr-o forma artistica, a esentei ezoterice, ascunse a romanului ca
artd a fictiunii si a importantei punctului de vedere subiectiv, capabil sa filtreze prin constiinta
personajelor marile mistere ale existentei si creatiei, este, fard indoiald, nuvela lui Henry James,
Desenul din Covor. Incercand un scurt studiu de caz, procedeu tot mai frecvent folosit in
comentariile literare, vom observa ca naratiunea incepe la persoana intéi, cu doud verbe la trecutul
apropriat: scrisesem $i incepusem. Autorul, identificat cu naratorul, devine unul dintre personajele
preocupate sa patrundd sensul ascuns al ultimului roman semnat de celebrul scriitor cu nume
nuvelistic Hugh Verecker. Acesta era indiferent si sceptic cd cineva ar putea sa-i patrunda ceea ce el

9

numea cu un sir de metafore “mica mea trasaturd caracteristicd”, “mesajul esoteric”, “trucul”,
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“tichia nevazutd”. “comoara Ingropata”, “desenul din covor” “firul pe care stau insirate boabele de
margdritar ale operei”.

George Corvick, critic profesionist, 1l roaga pe narator s scrie in locul sdu un articol despre
ultimul roman al lui Hugh Verecker si sd-1 publice in 7he Middle, organul stradaniilor lor literare,
criticul trebuind sd sara in ajutorul prietenei sale Gwendolen Erme, pentru a-si aduce mama bolnava
de la Paris. Intr-un local, la Bridges, lady Jane, amfitrioana, mediaza intre scriitor si recenzent, dar
autorul nu citise inca recenzia. Se sugereaza indiferenta si neincrederea scriitorului fatd de opiniile
critice. Lady Jane 1i marturiseste lui Verecker ca recenzentul a reusit sa-i patrunda sensul ascuns,
misterios al scrierii, pentru ca a reusit sa pund in lumina exact ce simte ea, dar i-ar fi cu neputinta sa
exprime acest lucru: “Omul acesta a reusit sa te patrundd, sd puna in lumind exact ceea ce simt
eu.”’[1]

Verecker se indoieste cd cineva a reusit sa-i patrunda ,,acel lucru esential in vederea caruia
si-a scris cartile”, sensul, ideea, ,,obiectul insusi” al ardoarei cu care si-a elaborat scrierea: ,,exista in
opera mea o idee fara de care n-as da un ban pe tot ce-am scris. Este conceptia cea mai subtila si
mai deplind din toatd gandirea mea, iar aplicarea ei a fost, cred eu, un triumf de rabdare, de
ingeniozitate. S-ar cuveni sd-i las pe altii sd o spuna; dar tocmai despre asta vorbim — cd nimeni n-o
spune. Se desfasoara acest truc al meu, de la o carte la alta si tot restul prin comparatie se petrece la
suprafata. Ordinea, forma, textura cartilor mele vor constitui, poate, intr-o zi, pentru cei initiati o
reprezentare completd a acelei conceptii. Asa ca, fireste, asta e ceea ce trebuie s caute criticul. Ba
chiar, adauga el cu un zambet, mi se pare ca e ceea ce trebuie sa descopere criticul” [2]

George Corvick pleaca corespondent in India, la Bombay, de unde 1i scrie lui Gwendolen ca
a descoperit Ideea lui Verecker, intentia lui generala. Verecker isi da seama ca intr-o discutie cu
George Corvick, i-a vandut acestuia, cum se exprima cu o expresia argoticd, un pont, adicd a facut o
aluzie, i-a dat sd inteleaga mesajul ezoteric din roman, care este chiar viata lui, dezvaluire ce spune
totul si nimic. Echivocul este Intdlnit si la teoreticieni moderni care sustin ca structura conotativa nu
a existat niciodata, nici chiar pentru autor, intr-o formulare denotativa completa. [3] In acest sens,
Umberto Eco vorbea despre trei intentii si trei autori ai operei: scriitorul, limba si cititorul. Intr-
adevar competenta nelimitata a limbii nu poate fi Intrecuta de performanta individuald a niciunui
scriitor, fie el chiar genial, iar la intentiile generale ale scriitorului se mai pot adduga conotatiile
individuale ale cititorilor. Din aceastd cauza, se spune ca interpretarea operei ca realitate deschisa
nu se incheie niciodati. Ceea ce urmeaza sunt trucuri, artificii estetice, un fel de deus ex machina
care sd demonstreze 1n final absconsitatea si inefabilul creatiilor artistice. Dupd moartea mamei
prietenei Gwendolen, George Corvick se reintoarce la Londra si in scurt timp s-au castorit. In luna
de miere, intr-o plimbare cu cai, Corvick e accidentat si moare pe loc, fara sa-si fi scris marele sau
articol despre Verecker, dar In momentul in care intimitatea lor a devenit deplind prin suprema
alianta a casatoriei, Corvick i-a dezvaluit tinerei sale sotii secretul operei. De pe plan familial,
problema se mutd in plan literar, estetic. Intimitatea sot — sotie ar reproduce intimitatea autor —
opera, asa cum se incearca printr-un fel de criticd empatica, simpatetica, sau, cum o numea Goethe,
de afinitati elective. Scriitorul asimilat cu naratorul, devenit personaj alaturi de alte personaje, poate
sd-gi exprime acum conceptia estetica prin mai multe puncte de vedere despre obiectul artei, sensul,
intelesul, functiile, natura literaturii. Scriitorul intelege literatura ca un act de intimitate deplina intr-
un ceremonial nuptial de dupa nunta, de refacere androgind a cuplului, cand din doi formeaza unul:
,Corvick s-a ferit sa-i divulge tinerei sale prietene secretul pana in clipa cand intimitatea lor a
devenit deplind - abia atunci a dat lucrurile pe fatid. Oare, insusindu-si sugestia lui, era si
Gwendolen de parere sa nu dea In vileag acest lucru decat pe baza reinnoirii unei astfel de legaturi?
Oare nu se putea urmari desenul din covor decat de catre soti si sotii - de catre indragostitii legati
prin suprema aliantd?” [4]. Naratorul ar fi dispus sd o ia in casitorie in schimbul destdinuirii
secretului creatiei, dar raspunsul este descurajator: ,,Am aflat totul, mi-a raspuns, si am intentia sa
pastrez taina pentru mine!” [5] Acel Nevermore si secretul e viata mea au reverberatia corbului lui
Edgar Poe, cobitor de zidirnicie. Intre timp a intervenit moartea scriitorului Verecker, iar doamna
Corvick se recdsdtoreste cu Drayton Deane, din alte motive decat inteligenta lui, un jurnalist
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mediocru, netot. Sotii Drayton au avut doi copii, dar la nasterea celui de al doilea, mama si-a
pierdut viata. Sotul vaduv ramane nauc, habar nu avea de vreun secret de la sotia sa, fiindca intre ei
n-a mai avut loc acea destdinuire ca semn de privilegiu acordat celei mai apropiate fiinte, deoarece
nu-1 considerase demn de a fi informat despre aceste intimitati. Comparandu-se cu recenzentul
mediocru Drayton Deane al ultimului roman al lui Verecker, Dreptul de a-ti croi drumul, naratorul
incheie ca o concluzie a diferitelor puncte de vedere privind inefabilul creatiei: ,,Pot spune ca astazi,
ca victime ale dorului neimplinit, semanim ca doud picaturi de apa” [6]. In fata secretului vietii
(operei) netotul si desteptul sunt egali.

Metafora desenului din covor pentru a sugera sensul ascuns al operei, ne aminteste de o
separatie subtild pe care G. Calinescu, in Curs de poezie (1939), o introduce intre sens si inteles,
conotatie si denotatie, intelectualitate si inteligibilitate, folosindu-se de aceeasi imagine a unui covor
persan: ,,Unde nu e sens nu e poezie. Sa ne ferim Insd sd traducem cuvantul sens cu acela de infeles.
Ornamentatia unui chilim (covor turcesc n.n.) nu are nici un inteles, dar are un sens, o orientare,
putem sa zicem mai nimerit, un ritm care constituie forma, structura.,, [7] Nici despre poezia
narcisiand care se are pe sine ca obiect, pictura abstractd, muzica, arhitecturd, al caror semnificant
nu trimite la un obiect exterior, nu se refera la ceva anume, decat eventual la el insusi, nu s-ar putea
spune ca au un inteles, dar au un sens, o tendinta, o structurd, o unitate de dependente interne . La
fel despre toate artele sugestive non — referentiale, nu s-ar putea spune cd sunt lipsite de
intelectualitate, desi neinteligibile pot fi chiar dacd indeplinesc conditia de sens, fara sd denote
nimic.

Cam 1n acelasi timp cu G. Calinescu, semiologul american Charles Morris, in Foundations
of the Theory of Signs (1938), rezolva disputa introducand o disociere fina intre semnificatie si
denotatie: ,,Un semn trebuie intr-adevar sd semnifice ceva (...) sd aiba semnificatie, dar nu si sa
denote. Un centaur desenat semnificd un fel de animal, dar acest semn se poate considera fara sa
existe centauri (...). In orice caz, se poate spune ci cel putin unele opere nefigurative semnifica si
sunt semne in sensul 1n care desenul unui centaur este semn”.[8] Caracterul de fictiune si cel
axiologic nu pot asadar sa impiedice studiul semiotic al artelor, dimpotriva, specificul lor estetic
adaugd noi dimensiuni lumii semnelor, dintre care fictionalitatea, sugestibilitatea si
impresionabilitatea sunt poate cele mai importante, mai sensibile §i convingatoare convingatoare.

Desenul din covor are toate toate atributele naratiunii homodiegetice auctoriale, combinata
cu naratiunea actoriald, In care naratorul, identificat cu personajul, se prezinta pe sine (eul narant)
sau se proiecteaza in alte personaje (eul narat). Tipurile narative heterodiegetice si homodiegetice se
numesc astfel dupd cum naratorul este absent sau face parte din istoria pe care o povesteste.
Termenii sunt imprumutati din Figurile lui Gérard Genette si sunt de origine greaca (hetero — din
afard si homo — egal, identic; diegesis - istorie; in germand diegese — povestire, naratiune
consecutiva, expunere, nararea vietii in timp)[9].

In Desenul din covor, autorul, identificat cu naratorul, adici Henry James, apare ca personaj
alaturi de alte personaje prin care 1isi expune punctul de vedere in legdturd cu esenta, natura
ezoterica si functia literaturii ca artd. Centrul de orientare, punctul de vedere, focarul se situeaza
cand in naratorul — personaj, cand in personajul — actor, in ambele situatii, auctoriald si actoriala,
autorul participd la actiune, face parte din istoria povestitd intr-o nuveld de tip homodiegetic.
Viziunea subiectiva (du ,hors”), din interior, in afara, ii da posibilitate scriitorului sd multiplice
punctele de vedere, sa dea povestirii o perspectiva poliscopicd, variabild in scopul autenticitatii si
verosimilitatii faptelor relatate. Tipul narativ, aici cel homodiegetic, este determinat de pozitia
autorului fatd de lumea reflectatd pe mai multe planuri ale ontologiei poetice: perceptiv — psihic,
temporal, spatial si verbal. In plan perceptiv — psihic, perspectiva narativa apartine cind naratorului
— personaj (autorul), cdnd personajului actor.

Protagonisti, in afard de narator, sunt publicistul, critic literar profesionist, initiat George
Corvick (indeletnicirile nu sunt intdmpladtoare, in interesul patrunderii sensului celor relatate),
prietena Gwendolen Erme, devenita pentru scurt timp sotie, cititoare avizatd, autoare si ea de
romane recenzate, lady Jane, amfitrioana unui fel de club literar de pe Bridge, unde oaspeti, spirite
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cultivate sau comune, demoni ai subtilitatii” sau debitori de ,,obisnuite baliverne”, erau oameni de
litere. Mai apar printre protagonisti celebrul scriitorul Hugh Verecker , al doilea sot al doamnei
Gwendolen Erme, Drayton Deane, publicist mediocru , stupid si netot. Perspectiva narativa
auctoriald a personajului — narator da posibilitatea unei perceptii exterioare si interioare largite, pe
cand personajele — actori sunt constranse la o perceptie exterioard si interioard limitatd strict la
propriul lor punct de vedere. Multiplicarea punctelor de vedere insa face perceptia mai veridica,
credibila.

Naratiunea se face la timpul prezent sau trecutul apropriat (Past present): ,,Scrisesem ceva si
castigasem binisor”, ceea ce-i da posibilitatea autorului sd facd regresiuni sau anticipari in timp, dar
nu si actorilor, a caror actiune e simultani fara posibilitatea de a face anticipari sigure. In general, in
naratiunea homodiegetica actoriald, timpul istoriei este relativ scurt. Desi pozitia spatiald in acest fel
de povestiri este destul de mobild (Londra, Chelsea, Bombay, Paris, Rapallo pe coasta genoveza)
omniprezenta naratorului — personaj sau a personajului — actor este exclusa.

Din punct de vedere verbal naratiunea homodiegetica este scrisa, de reguld la persoana I,
desi nu sunt excluse nici celelalte persoane gramaticale, in conditiile cand ,,Orice naratiune este,
prin definitie, virtual facuta la persoana intéi.”[10]

Modul de exprimare, specific povestirilor homodiegetice, este naratiunea sau expunerea,
care poate fi combinata cu dialogul. Nu Intdmplator Platon, de la care s-a preluat dihotomia diegesis
— mimesis (istoria povestitd fatd de cea mimatd), numea genul epic, de care {ine si povestirea,
mimetico-expozitiv. Celorlalte genuri, liricului ii spunea expozitiv, si dramaticului mimetic.

Asimilandu-se cu un personaj, opozitia narator — personaj se neutralizeaza. Pe langa
functiile de reprezentare si control, naratorul poate indeplini si functia de actiune si interpretare,
incat aflam astfel in mod aparent direct, care sunt conceptiile autorului in legatura cu problematica
dezbatutd, antrenand cat mai multe puncte de vedere.

4. Concluzii

Pornind de la cateva date biobibliografice, care {in mai mult de istoria literara, pe baza unui
studiu de caz, aplicat nuvelei cu titlul metaforic, Desenul din covor, ne-am propus si credem cd am
reusit sa scoatem 1n evidentd contributia lui Henry James, unul dintre primii romancieri moderni ai
lumii, la teoria modernd a naratiunii, cu accentul pus pe naratorul - personaj, capabil sa redea, cum
singur spunea, ,.iluzia vietii” si punctul de vedere al scriitorului, proiectat in euri fictive. In
conceptia sa estetica, sensul ascuns si dificultatea interpretdrii unei opere provin din absconsitatea
ontologica a obiectului artei, realitatea naturala si sociald plind de enigme,din misterele vietii si ale
creatiei, pe care scriitorul este chemat sa le exprime, dar care niciodatd nu pot fi pe deplin
cunoscute. In aceasta sta destinul fericit si totodata dramatic al scriitorilor de vocatie.

Istoriile literare romanesti i americane, critica esteticd nu ezita sa-1 situeze pe Henry James
printre cei mai mari scriitori ai lumii, cu o superioara constiinta de sine a creatorului de literatura.

[11].
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