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Abstract

The aim of this paper is to prove that André Gide’s apparent “book about nothing”,
‘Paludes’, represents, in fact, an important step in the evolution of modern literature and its
significance lies not in its simple subject and lack of action, but in the original writing technique
that the author chooses for his “sotie”, in which the form is more important than the content and
the characters. This paper contains instances taken from the book, and the author’s own
explanations, as well as various critical references that are meant to support the arguments that we
want to underline, namely that this satire presents a narrator in the process of creating a story-
within-a-story, using what is called the “mise en abyme ’-technique that Gide will also apply in his
only novel, ‘The Counterfeiters’. The ambiguity of ‘Paludes’ is intentional, the readers being
invited to discover what is left unsaid and to contribute to the composition of the book.

Rezumat

Scopul acestei lucrari este de a demonstra ca aparenta ,,carte despre nimic” a lui André
Gide, ,,Paludes”, reprezinta, de fapt, un pas important in evolutia literaturii moderne si valoarea
sa nu este data de subiectul simplu si lipsa de actiune, ci de tehnica originala de scriere, pe care
autorul o alege pentru ,sotia” sa, in care forma este mai importanta decdt continutul si
personajele. Lucrarea de fata cuprinde exemple preluate din carte si propriile explicatii ale
autorului, precum si diferite referinte critice menite sa sustina argumentele pe care dorim sa le
accentuam, §i anume ca aceastd satird prezinta un narator aflat in procesul crearii unei povestiri in
ramd, folosind ceea ce se numeste tehnica ,,mise en abyme”, pe care Gide o va aplica si in singurul
sau roman, ,,Falsificatorii de bani”. Ambiguitatea din ,, Paludes” este intentionata, cititorii fiind
invitati sa descopere ceea ce a ramas nespus §i sa contribuie la compozitia cartii.
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1. Cadrul literar-istoric al aparitiei satirei Paludes

Intr-o prefata la Pivnitele Vaticanului, criticul literar roman Nicolae Manolescu, observa ca,
lui André Gide matur, copilaria ii apare ca o constrangere, ca o falsificare. Gide a fost crescut intr-
un spirit de conformism moral si social, de autoritate si fidelitate, si, mai presus de toate, de
puritanism impus de mama sa. Manolescu crede cd ,,nu se poate pricepe nimic din opera lui Gide
fara dezvaluirea acestui complex chinuitor de inferioritate al scriitorului care nu-si iubeste, care-si
detesta copilaria, ca pe-o varsta traitd, dar pe jumatate. «Amoralismuly, individualismul reprezinta o
compensatie: constrangerile suferite in copildrie, renuntdrile, 1i interzic pentru totdeauna lui Gide
posibilitatea alegerii, orice alegere fiind o limitare, si-si exagereaza nevoia de a fi liber.” [1]

Prin opera sa, Gide are ocazia de a se elibera de sine si de a se realiza pe sine, oferindu-si un
spatiu de a trdi nelimitat. In esentd, opera sa este o experientd dramatici de epuizare a tuturor

eqe vy

remarca: ,,El se idealizeaza si se caricaturizeaza, se aproba si se pedepseste, ascultand de un singur

141



Adina Bandici - 4. Gide’s ‘Paludes’ — between Talent and Work

imperativ: passer outré, a merge mai departe, a trdi toate posibilititile umane, fara a se opri la nici
una. [...] In opera Gide se ucide pe sine ca individ spre a renaste ca umanitate.” [2]

Opera in care Gide va sublima, la modul ironic, prima etapa a biografiei sale literare este
prima din seria ,soties”-urilor: Paludes, publicatd in 1895. Aceasta va fi urmata in 1899 de
Prometeu rau inlantuit si, in 1914, de Pivnitele Vaticanului. In aceste opere, Gide simte nevoia si
distruga ceea ce construise, spre a construi din nou.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea se observa un prim val de
teoretizare ampla si explorarea unor forme alternative ale prozei si genuri mai putin cunoscute
precum traité (care implicd un scop didactic) si sotie (care evocd elementul satiric din farsa
medievald), relansarea nuvelei, precum si publicarea postum a jurnalelor unor autori care si-au
dedicat viata eforturilor de a scrie romane imposibile. Experimentele §i inovatia au devenit
indispensabile pentru prozatori, romanul depasindu-si limitele si devenind inaccesibil.

2. Satira pariziana

In Paludes, Gide a exploatat in mod ironic modul in care principiile estetice ale unui narator
se opun conceperii unui roman. Acest narator 1si petrece cea mai mare parte a timpului explicand
cunoscutilor, care nu reusesc sa inteleaga, natura, semnificatia si relevanta pentru lumea obisnuita a
operei simboliste Paludes, pe care o scrie cu mari eforturi. Aceastd opera in lucru in cadrul unui alt
text, care respinge posibilitatea scrierii unui roman, cuprinde dilemele cu care se confrunta artistii la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Lui Gide i vor trebui alti treizeci de ani pana cand a fi dispus sa dea
titulatura de ,,roman” uneia dintre scrierile sale. Acest lucru se va intdmpla in 1925 cu Falsificatorii
de bani. [3]

Gide a inceput lucrul la Paludes 1n timpul unei célatorii in Africa de Nord, finalizand cartea
intr-o izolarea impusa de starea sa de sanatate precara, in Elvetia, departe de tumultul Parisului. Cu
toate acestea, dupd intoarcerea la Paris, relaxarea din timpul calatoriilor departe de casd se pierde
total, deoarece scriitorul se intoarce in saloanele pariziene, extrem de ,,intepate”. Paludes este 1n
mare masura o satird a Parisului literar. La Inceputul cartii, autorul Tnsusi precizeaza ca este vorba
despre o satird, pe care i-o dedicd unui prieten. Ironia generalizatd din Paludes, care ascunde
disperarea lui Gide fata de epoca in care a scris, fatd de societatea in care traia si fatd de incercarile
sale literare anterioare, este ceea ce a facut din aceastd carte una dintre primele scrieri franceze
moderne, potrivit lui Nathalie Sarraute si Roland Barthes. In Paludes se face referire la saloanele si
cenaclurile pariziene si tinerii scriitori simbolisti care se adunau in dupd-amiezile de marti in casa
lui Stéphane Mallarmé. Simbolismul ca miscare literard si Mallarmé nu erau o {intd de batjocura
pentru Gide, Tnsa a privit totusi cu ochi critici exagerarile afectate ale acestui curent artistic si
literar. [4]

Ruth York, in Circular Patterns in Gide’s “Soties”, sustine cd, pentru Gide, compozitia,
alcdtuirea unei carti este cea mai importanta. Faptul ca Gide si-a numit trei dintre opere ,,soties”-uri
ne aratd cd acestea constituie pentru el o anumitd entitate tehnica si astfel se explica
interrelationarea lor. ,,Soties”-urile mai degrabad reflectd realitatea in loc sd o descrie. Tema si
forma, mai mult decat intriga si personajele in sensul obisnuit, devin valorile supreme. [5]

Paludes este parodia lumii din Caietele lui André Walter (1891), prima opera literard a lui
Gide, un studiu al unei tinereti nelinistite, scris la persoana inti, ca majoritatea operelor sale de mai
tarziu, si care Tmprumutd elementele confesiunii, care avea sa-i aducd lui Gide faima care l-a
consacrat. Manolescu descrie Caietele lui André Walter ca istoria iubirii nefericite a eroului pentru
Emmanuéle, sfarsita prin cisitoria Emmanuélei cu altul si prin nebunia lui Walter. In aceasti carte,
este travestitd legatura lui Gide cu verisoara sa, Madeleine, cartea fiind scrisa cu scopul de a o
convinge pe aceasta sd se casatoreasca cu el, iar jurnalul lui Walter transcrie pagini din jurnalul lui
Gide, dupad cum, romancier el insusi, Walter isi face un alter ego in Allain, eroul unei carti
proiectate. [6]

Intr-un scurt Cuvant inainte la Paludes, autorul noteazi cd asteaptd ca altii si ii explice
cartea, deoarece a dori sa o explici inseamna a-i restrange sensul, nefiind posibil sa se fi spus totul,
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mereu ramanand ceva nedezvaluit. Lucrurile pot fi revelate de operd publicului. Cititorul este invitat
sd descopere ceea ce ramane neexprimat si sa isi aduca propria contributie la alcatuirea cartii. Ceea
ce il intereseaza cel mai mult pe autor este ceea ce a spus inconstient, numind aceasta parte, ,,partea
lui Dumnezeu.” Pentru autor, ,,0 carte ¢ intotdeauna o colaborare” si aceasta ,,va valora cu atat mai
mult cu cat partea scribului e mai micd, iar ajutorul lui Dumnezeu mai mare.” [7]

Alan Sheridan, in André Gide: A Life in the Present, remarca tonul ironic, care ascunde
orice stare de disperare. Acesta considera ca usurinta nuantelor, absurditatea jucausa, totala lipsa de
infumurare sunt rare in cazul unui scriitor tandr. Absurditatea incepe cu titlul. Paludes este un
neologism derivat dintr-un pasaj din Bucolicele lui Vergiliu. Se referd la ,palus” (mlastind), in
franceza formandu-se adjectivul ,,paludéen” (mlastinos). Termenul ,,paludes” sugereaza si un joc de
cuvinte cu ,,ludic”, jucaus. [8]

Cand Pivnitele Vaticanului a fost publicatd in 1914, a fost prezentata ca ,,sotie” a autorului
lui Paludes. Astfel, Paludes a devenit prototipul unei noi categorii de proza gidiana, care se baza
mai ales pe umor. O ,,;sotie” (de la termenul francez sot = nebun, stupid) era un gen de farsa satirica
comun in secolele al XV-lea si al XVI-lea. Chiar Gide a marturisit ca scrierea lui Paludes i-a facut
mare placere si l-a distrat, Insd aproape fard a fi constient de aceasta.

Paludes pare a respinge capcanele simboliste, o lume de vis mitologica evocata intr-o proza
foarte ,,poetica”. Satira este plasatd in Paris, in prezentul autorului, $i nimeni nu pare a face mai
mult decat sd interactioneze cu prietenii. Scrierea este hazlie, ironicd, intentionat nepoeticd. Nu este
insd nici o Intoarcere la romanul realist. Are o autonomie, autoreferentialitate, irealitate cu adevarat
simboliste. Este o operd scurtd care cuprinde doar sase zile, iar subiectul este redus la putin mai
mult decat progresul scrierii lui Paludes. [9]

Alan Sheridan noteaza ca primele recenzii la Paludes, adesea scrise de prieteni ai lui Gide,
au fost in mare parte favorabile. In Mercure de France, Camille Mauclair a aclamat Paludes,
numind-o ,,cartea unui om care s-a saturat” si care vorbea in numele unei generatii care s-a saturat.
Ziarul Le Figaro a comparat Paludes cu scrierile lui Laurence Sterne, Insd a renuntat la orice
incercare de a o descrie, constatand ca: ,,Este mai greu de analizat o astfel de carte decat de explicat
un parfum.” [10]

3. Structura cartii si metafora mlastinii

Paludes, cartea principala, se aseamdna cu o povestire In rama, scrisd la persoana intai de un
narator anonim, structurata pe capitole, fiecare corespunzand unei zile a sdptdmanii de marti pana
duminicd. Patru capitole au numele prietenilor apropiati ai naratorului (cate doud capitole sunt
dedicate lui Hubert si Angélei), capitolul in care apare prezentat salonul literatilor organizat in
apartamentul Angélei este denumit Banchetul (ideea numelui a fost preluatd de la dialogul lui
Platon, Banchetul, in care sunt prezentati sapte filozofi si oameni de stiintd greci care se Intalnesc la
un banchet unde poartd discutii pe tema iubirii), iar ultimul capitol poartd numele zilei sdptamanii
cireia fi corespunde, Duminicd. In final este plasati o Inchinare sub forma unei poezii simboliste
care este adresata cititorilor, urmata de o Alternativa in care naratorul se intreabd daca scrierea si
cugetarea sa au avut vreun rost. In aceeasi nota ironica de pe parcursul cartii, autorul incepe un tabel
cu frazele cele mai importante din Paludes, trecand abrupt de la un citat de la inceputul cartii la
unul de la sfarsit, tocmai pentru a sugera ca este, de fapt, o carte despre nimic, in care nu exista
actiune in sensul traditional si nu sunt multe de spus, oferind insa si cititorilor posibilitatea de a
completa foaia cu ceea ce li s-a parut lor mai important, pentru a-si aduce si ei propria contributie.

Paludes prezinta un scriitor care scrie o carte cu acelasi titlu. Personajele discuta atat despre
autorul nenumit, cat i despre cartea a carui protagonist este Tityre. Acesta duce o viata solitard intr-
un turn izolat si nu face aproape nimic. Intre timp, naratorul duce o viatd publica si devine el insusi
subiectul de discutie n timpul unui salon literar organizat intr-o zi de joi in apartamentul prietenei
sale, Angéle. In rest, la fel ca personajul sau, nu prea face nimic: isi viziteaza prietenii, i primeste
in casa sa si povesteste (sau incearca sa povesteascd) tuturor celor cu care se intdlneste, progresele
pe care le face in scrierea cartii. Paludes, opera principald, se incheie cum a Inceput (ceea ce indica
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forma simetricd a povestirii): cu vizita unui prieten care il intreaba pe narator ce face. Raspunsul
este acelasi: ,,Scriu”. Doar ca de data aceasta trece de la ,,Paludes” (mlastini) la ,,Polders” (marse —
portiuni joase de uscat formate de depunerile ramase dupa retragerea apelor marii, prin indiguire).

Naratorul-personaj 1i explicd prietenului sdu, Hubert, ca scrie Paludes, care pentru el nu este
o carte, fiind prea plicticoasd, pentru actul scrisului. Inspiratia pentru scriere o reprezinta doua
versuri din Bucolicele poetului latin Vergiliu: ,,un cioban vorbeste cu altul; ii spune ca, fara
indoiald, ogorul sau e plin de pietre si mlastini, insa e destul de bun pentru el; si ca e foarte fericit ca
se multumeste cu atat.” [11]

Catharine Savage observa ca Gide utilizeazd simbolul mlastinii pentru a se apropia de o
concluzie anti-simbolista: artistul nu trebuie sa se ocupe preponderent nici de real, nici de ideal, ci
de interactiunea celor doud. Analiza detaliatd a metaforei mlastinilor, cu reflectarile si variatiunile
sale, indica maturitatea lui Gide in a utiliza o imagine si a o pune in relatie cu realitatea. [12]

In 1895, cand Gide publica Paludes, are loc, in ciuda vanzarii dificile a cartii, un eveniment
literar: pentru prima data un autor aduce in scenad scriitorul care ,,scrie cartea”. In Istoria romanului
modern, René Marill Albéres observa ca, in mod ironic, Paludes este o scriere in care nu se petrece
nimic, chiar de doua ori nimic: ,,in mijlocul catorva literati evanescenti, un literat modest si
rautdcios scrie fara iluzii istoria lui Tityre, omul care nu face nimic.” [13] Totusi, pentru Albéres,
Paludes este una din cele mai fermecatoare carti ale literaturii franceze, caci, in ciuda nonsalantei
afectate, este o opera de artd compusa din nimicuri, din materia vietii insasi, infinit de savuroasa si
de monotona.

Naratorul ofera mai multe variante de explicatie pentru ceea ce reprezintd Paludes. Bunului
sau prieten, Hubert, 1i explicd cd Paludes este povestea celui care nu poate calatori (la Vergiliu
acela era Tityre), un om care, avand un ogor ca al lui Tityre, nu vrea sd il abandoneze, ci este chiar
multumit cu el, cu toate imperfectiunile sale. In aceasti ,,carte despre nimic”, un romancier vrea si
scrie o carte cu acest titlu, Paludes, avand ca erou un Tityre, un pastor, si le explica prietenilor
sensul ei. Sensul literal este primul, pe care i-1 spune lui Hubert: Paludes este povestea unui om
care, avand un camp al lui Tityre, nu face nimic spre a evada din el, dimpotrivd, se simte bine.
Tityre isi face un regim de viata. In prima zi, constati ci este multumit si se gandeste la ce va face.
In a doua zi, dimineata omoard patru rate silbatice sau lisite, iar seara minancia doud din ele,
frigandu-le la un foc slab de maricini. In a treia zi, se amuza construindu-si un adapost din trestii. in
a patra, mananca ultimele doui rate. In a cincea, darAma addpostul si-si bate capul cu o casi mai
savantd. [14] Si de aici, povestea poate continua. In aceeasi prefatd la Pivnifele Vaticanului, Nicolae
Manolescu observa cd nici romancierul-personaj nu are o viatd mai variatd (el 1si alcatuieste un
program pe mai multe zile, ca sa uite ce a programat, creandu-si in acest fel surprize placute) si nici
Gide. [15]

Anggle, prietena naratorului-personaj, 1si manifestd nemulfumirea fatd de faptul ca acesta
pare a nu face nimic toatd ziua, in timp ce il admird pe prietenul lui, Hubert, care are activitati
variate. Stanjenit, acesta ii vorbeste despre cartea pe care o scrie, Paludes, prezentand-o ca povestea
unui celibatar care sta Intr-un turn inconjurat de mlastini si priveste peisajul. De aici reiese ca eroul
cartii, numit ca la Vergiliu, Tityre (naratorul mentioneaza ca nu stie sd inventeze nume si prefera sa
il pastreze pe acesta pentru eroul sdu), duce o viatd monotond si plictisitoare, de care este insa
mulfumit, la fel ca naratorul, care isi petrece ziua doar scriind. Naratorul acceptd s ii citeasca
Angglei niste fragmente din cartea care are, in prima fazd, forma unui jurnal. Femeia apreciaza
frumusetea scrisului si 1i cere sa citeasca si notele, frazele nefinisate, fiind de parere ca ,,asa iti dai
mai bine seama ce vrea sa spund autorul decat daca citesti varianta finald.” [16]

Naratorul 1i dezvaluie Angelei o parte din tainele scrierii unui roman bun: autorul incearca
sa aranjeze faptele astfel incat sa le faca mai apropiate de adevar decat de realitate, iar evenimentele
trebuie sa fie pe potriva caracterelor, deoarece ,,nimic din ceea ce ni se intampla nu este facut pentru
altii.” [17] Naratorul este de parere ca totul tine de adevarul psihologic si, dacad ar fi fost vorba
despre un alt tip de personaj, lucrurile ar fi stat altfel. Vazand reactia pe care povestea sa o trezeste
la Angele, care se arata plictisitd de incercarea creativa a naratorului, acesta ii spune cd ceea ce vrea
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sd reveleze este, de fapt, emotia din viata sa: ,,plictiseald, vanitate, monotonie”. Emotia lui Tityre nu
este nimic Tn comparatie cu aspiratiile lor mai terne si mai mediocre. Daca ar medita putin asupra
propriei povesti, si-ar da seama ca este la fel de lipsitd de substanta ca a lui Tityre, care, de fapt, nu
este multumit de viata sa, dar gaseste placere in contemplarea mlastinilor, care sunt mereu supuse
metamorfozei timpului. Ilustrand incercarile si eforturile prin care trece un scriitor pe parcursul
actului scrisului, incd nemultumit de structura si forma viitoarei sale opere, naratorul ne informeaza
ca, dupa plecarea Angelei, incearca o altd variantd de scriere a cartii, punand pe versuri Inceputul
din Paludes.

Naratorul vorbeste despre finerea unei agende, a unui fel de jurnal, in care sa isi traseze in
fiecare zi sarcinile saptimanale, pentru a-si folosi timpul cu intelepciune: ,.in agenda mea am
inserat simtul datoriei; scriu cu opt zile inainte, pentru a avea timp sd uit §i pentru a-mi crea
surprize, indispensabile modului meu de a trai; astfel in fiecare seard adorm cu gandul unei zile de
maine necunoscute si totusi deja hotarate de mine.” Aceasta agenda are doua parti: ,,pe o foaie scriu
ce voi face, iar pe revers, scriu in fiecare seard ce am facut. Apoi compar; fac bilantul, si ceea ce n-
am reusit sa fac, deficitul, devine ce ar trebui sa fac. Le rescriu pentru decembrie si asta Tmi da idei
morale.” [18]

Constient de faptul cd viata nu poate fi traita intr-o pasivitate totald, naratorul constata ca:
,,Unele lucruri le reincepi 1n fiecare zi, doar pentru cd n-ai nimic mai bun de facut; nu e nici progres,
nici chiar distractie — Tnsa nu poti totusi sa nu faci nimic...” [19] Una dintre problemele cu care se
confruntd este nsd impresia de inactivitate pe care o lasa celorlalti. Naratorul povesteste ca intr-un
sertar (unul pentru fiecare) strange gandurile despre cei mai buni prieteni ai sdi. Pe una din foile
despre prietenul sdu Richard, noteaza: ,,Am nefericirea sa fiu foarte pretuit de Richard; asta din
pricind ca nu indraznesc sd fac nimic. [...] Richard pretuieste nespus aceastd pasivitate care ma
mentine pe cardrile virtutii, In care m-au impins altii asemenea lui.” [20]

Desi este de parere ca orice cariera fara profit pentru sine este groaznica si ca trebuie sa ne
straduim sa ne variem viata, naratorul reuseste s pastreze o oarecare distantd si indiferenta, fiind
preocupat de scrisul sdu. Amintindu-si reactia lui Hubert la Paludes, isi da seama ca acesta nu poate
intelege c4, ,,atunci cand un autor nu mai scrie pentru a instrui, nu scrie pentru a distra”. [21] Tityre
il indispune pe prietenul sau, pentru ca acesta nu poate intelege o stare care nu este sociald. Intentia
naratorului este de a arata ca Tityre este demn de dispret din pricina excesului sdu de resemnare si
ar trebui sd provoace indignare.

Naratorul ii explica lui Hubert ca ceea ce i-a dat ideea sa scrie Paludes este faptul ca Angele
nu intelege starea lui, dorinta de a iesi din monotonie si mediocritate, si cd ea se complace intr-o
stare de multumire si fericire aparenta, fard a incerca sa trdiascd mai intens, sd experimenteze
lucruri palpitante. Impulsul de a scrie Paludes i-a fost dat si de sentimentul unei contemplari inutile,
emotia pe care o are in fata lucrurilor cenusii si delicate, cum ar fi plantele si insectele pe care le
priveste si studiazd adesea 1n Jardin des Plantes, cea mai importantd gradina botanicd din Franta.

Naratorul pare a se identifica In unele momente cu eroul siu, Tityre, care este atras de
peisaje imense §i netede, pajisti monotone, si, In loc sd cdldtoreascd pentru a gasi tinuturi cu
helesteie, prefera sd ramana la locul lui, unde 1 se oferd acelasi peisaj. Este un singuratic, care 1si
lasa doar mintea, gandurile triste si profunde, sd calatoreasca, plimbandu-le in cautarea campiilor, a
helesteielor triste si a pajistilor. In ceea ce priveste literatii, naratorul observa ci acestia duc o viata
linistita, lipsitd de griji: ,,Ei lucreazi permanent si totusi nu sunt deranjati niciodata.” [22] In mod
ironic, sustine cd este impresionat de amabilitatea lor compusd in timpul liber, parand ca sunt
ocupati neincetat cu sine, cand, de fapt, nu fac nimic important. Lui Hubert nu ii plac intrunirile
aglomerate ale literatilor, unde nu se face nimic altceva decat se vorbeste. La fel ca in Hubert,
naratorul vede si In Richard o Intruchipare a lui Tityre, deoarece, desi pare foarte diferit de eroul
cartii sale, si viata sa se rezuma la monotonie. Naratorul, pe un ton ironic, vede acceptarea ca
,virtute a modestiei” i considerd cei care se complac in mediocritate o fac pentru cd le convine
aceastd stare, astfel incat fiecare primeste ceea ce 1i convine.
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Eroul din Paludes incearca sa nu aiba aspiratii mari si de aceea nu se uitd in departare, desi
este constient de farmecul cerului. El prefera insd farmecele mlastinilor, pe care naratorul le descrie
poetic in randurile incercirii sale de a scrie o carte. Insa, cand se iveste posibilitatea de a pleca intr-
o calatorie impreund cu Anggle, chiar si pentru cateva zile, naratorul pare entuziasmat la gandul ca
va iesi din monotonia cotidiana, iar ceea ce 1l intrigd cel mai mult este neprevazutul unei destinatii
necunoscute.

Prima calatorie a lui Gide in Africa, la sfarsitul anului 1893, este considerata evenimentul
care a modificat decisiv destinul scriitorului, salvandu-1 de la propriul camp al lui Tityre. Pentru
Gide, mirajul Africii reprezintd revelatia vietii, a bucuriei de a trdi, dupd cum noteazd Nicolae
Manolescu: ,,Pentru evadatul din sufocantul camp al lui Tityre, [Africa reprezintd] contactul cu o
naturd prodigioasa si inepuizabild, cu o vegetatie luxuriantd, imbatatoare de miresme si de culori, cu
un soare arzator si un climat excesiv, prielnic unei perpetue renasteri.” [23] La fel ca Gide, naratorul
simte cu disperare nevoia de a evada din atmosfera apasatoare a Parisului: ,,important e sd parasim
Parisul; nu iesim din marile orase decat prin mijloace energetice, ca expresurile; e greu sa treci de
localitatile aglomerate.” [24]

Naratorul face o paralela intre el si eroul cartii sale, marturisind ca a ales un subiect prin
sleire, si Paludes, pentru ca fiecare isi are propriul ogor, pe care va trebui sa munceasca singur, la
fel ca Tityre si a incercat si exprime aceasta prin cuvintele: «Sunt Tityre si sunt singur.» [25] In
maniera lui Gustave Flaubert, care a afirmat: ,,Doamna Bovary sunt eu”, Gide pare a se identifica si
el, prin vocea naratorului, cu personajul din al doilea Paludes. In timpul reuniunii in apartamentul
Angelei, naratorul se identifica direct cu eroul sau. La intrebarea: ,,Cine e Tityre?”, acesta raspunde:
,»EBu sunt”. [26] Apoi se distanteazd de aceasta identificare, explicAndu-i interlocutorului sau faptul
ca Tityre poate fi oricine, in functie de modul cum alege sa 1isi trdiasca viata. Tityre este
neputinciosul, care incearcd sd 1si uite nefericirea, Insd nu face nimic pentru a-si gasi fericirea.
Pentru naratorul din Paludes, o carte ,,e Inchisa, plind, netedd, precum un ou. Nu poti sd vari nimic
in ea, nici macar un ac, decat cu forta, iar forma i s-ar strica.” [27]

in Unamuno and Gide’s Concept of the Novel, Andrée Kail observa ca, in Paludes,
conceptia lui Gide cu privire la roman se formeaza treptat prin procesul lung si anevoios al creatiei
literare. Sentimentul de angoasa, produs de incercarea de alcatuire a cartii, este reprezentativ pentru
lupta intre dorinta autorului de a da nastere unei opere literare semnificative si cerintele,
dezamagirile si intreruperile vietii cotidiene. Paludes este si numele dat cartii pe care se presupune
ca naratorul-personaj o scrie. Lucrul la aceastd carte merge greu, iar naratorul nu este multumit de
produsul eforturilor sale, cu atat mai putin prietenii §i criticii sai. Viata sa personald interfereaza cu
scrisul, dar, in acelasi timp, 1i imbogateste valoarea literard, clarificand incet, dureros, propria sa
conceptie despre roman, 1n particular, si sensul vietii, in general. Prin narator, Gide ne invita sa
asistam la evolutia scrierii, impartasind cu noi gandurile si emotiile sale cele mai intime, indoielile,
spaimele, dar si convingerile, ideile si tehnica sa. Cel mai important aspect este conceptia
naratorului despre relatia dintre autor si opera sa, si personajul pe care il creeaza. Gide nu concepe
eroul scrierii ca produs al imaginatiei, ci ca parte a sa. O astfel de conceptie asupra personajelor
romanului sugereaza o limitare a puterilor creatoarea. Kail considera ca, daca ar fi adevarat, operele
unor astfel de scriitori ar fi repetitii nesfarsite tesute in jurul unui protagonist al carui nume s-ar
schimba doar, in timp ce celelalte personaje, daca exista, ar fi doar siluete evocate ici-colo ca in
cazul unor intalniri intdmplatoare, mai mult pentru a sparge monotonia unui monolog. [28]

Albéres crede ca, prin Paludes, Gide incearca sa darame regulile genului prin crearea unui
roman care sd nu fie un roman, in care sa nu existe in mod obligatoriu ,,psihologie si descrieri”.
Tityre si romancierul gidian care scrie viata lui Tityre sunt expresia acelei indolente vitale a
umanitatii care constituie adevarata viatd si in fata careia ,,drama”, asa cum este ea povestitd in
,romane”, nu este decat o inventie artificiala. [29]

In cadrul salonului organizat de Angéle, la rugimintea celorlalti invitati care nu inteleg
semnificatia lui Paludes, naratorul mai oferd o descriere a cartii sale, numind-o povestea ,,unui teren
neutru, cel care apartine tuturor... - mai bine zis: al omului obisnuit; acela cu care incepe oricine; -
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povestea persoanei a treia, cea despre care se vorbi, care traieste In fiecare si care nu moare cu noi.
— In Vergiliu se numeste Tityre — si ni se spune ca este adormit — «Tytire recubans.» — Paludes este
povestea omului care doarme.” [30]

Albéres vede Paludes ca pe o schitd scurtd, afectatd si distractiva, facutd de un scriitor
francez, in care Gide zugraveste o lume, o neliniste, o crizd de constiintd, fard a da nastere unei
drame emotionante, deoarece nu aceasta este intentia lui. Drama, dacd existd una, este a sa si a
cititorului care descopera, in adancul studiului psihologic, vacuitatea psihologiei umane. Romanul
ironic (cum 1l numeste Albéres) al lui Gide il face pe cititor sa intrezareasca cruzimea si dezgustul
romancierului fatd de dramele inimii, de psihologia savanta, sau fatd de luarea 1n serios a vesnicelor
incurcaturi omenesti. La Gide, ironia ia o forma spirituala. [31]

Vazand ca literatii nu reusesc sa patrunda sensurile lui Paludes, naratorul prezinta cartea si
dintr-o perspectiva alegorica, ca parabold in care oamenii sunt inlocuiti cu animale, care, deoarece
traiesc intr-un mediu obscur, Incep sd isi piardd simful vederii pentru ca nu il folosesc, la fel cum
oamenii care se complac in mediocritate preferd sd traiasca intr-un spatiul limitat in loc sa
porneasca 1n cautarea unor alte posibilitati pentru a evolua: ,,este povestea animalelor care traiesc in
pesterile intunecoase si care isi pierd vederea din cauza ca nu au nevoie de ea.” [32] Aici se poate
observa o asemdnare cu mitul pesterii, lucrarea filozofului grec Platon, care simbolizeaza o imagine
alegorica a lumii si a modului cum poate fi cunoscuta.

In Paludes, Gide caricaturizeaza, cu o notd de melancolie, inactivitatea din cercurile de
literati din capitala Frantei si propriul sau rol in cadrul acestor reuniuni. Atitudinea negativa, pe care
naratorul o are fata de literati, este alimentata si de faptul cd majoritatea ii pun la indoiala talentul de
a scrie si nu i Inteleg opera. Dupa plecarea literatilor, naratorul rasufld usurat, remarcand ca acestia
sunt insuportabili.

Desi scurta caldtorie, menitd a fi o evadare din cotidian, esueaza, naratorul observa ca a fost
si instructiva si o vede ca pe o experientd. Adresandu-i-se Angélei, spune: ,,iti marturisesc ca-mi
pusesem sperantele in aceasta caldtorie, credeam cad va oferi talentului meu o noua perspectiva.”
[33] Desi a ramas cu amintirea unei calatorii triste, naratorul este mult mai hotarat sa isi termine
cartea si chiar sa Inceapa alta. Naratorul nu poate renunta la Paludes, deoarece 1l regaseste peste tot:
,vederea celorlalti il face sa ma obsedeze si cdlatoria nu m-a eliberat. [...] Nu vom putea niciodata
sd ne situdm in afara timpului — s nu fim obligati s reconstruim. — Vreo opera care nu mai are
nevoie de nimic altceva pentru a dura. — Dar, din tot ceea ce facem, nimic nu dureaza decat daca-1
conservam.” [34] Din ce in ce mai deznddajduit, naratorul face referire la viata de mizerie pe care
cei doi, si altii ca ei, o duc pentru cd nu au reusit sa faca nimic, iar relatiile lor sunt efemere si de
aceea le si continud de multa vreme fara insa a face pasul urmator. Totusi, speranta Intr-o reusitd nu
se pierde, caci exista cineva in Paludes care urmeaza sa calatoreasca: Hubert 1i anunta pe Angele si
pe narator ca va pleca in calatorie la Biskra, in Africa, impreuna cu un prieten.

Naratorul este decis sa termine de scris Paludes, insd nu stie ce va putea face dupa aceea,
deoarece simte ca nu reuseste sa scrie versuri sau piese de teatru, iar principiile sale estetice se opun
conceperii unui roman. Aici apare o altd paralela cu Gide, care a refuzat multd vreme sd isi
numeasci naratiunile, romane. In final, naratorul se hotdriste si reia vechiul siu subiect ,,Polders”
(,,marse”), pentru ca ar continua bine Paludes si nu l-ar contrazice.

William Holdheim, in Gide’s “Paludes”: the Humor of Falsity, noteaza ca ironia ciudata,
omniprezentd a ,,soties”-urilor lui André Gide nu are doar o functie ornamentald, ci este legata
esential de natura si semnificatia lor. In parte, efectul comic al lui Paludes, prima din aceste trei
opere, provine dintr-o recreere distorsionata a teoriilor si mentalitatii cercului de scriitori simbolisti.
O anumita constiinta literara exageratd, Impreuna cu o artificialitate a sentimentelor omniprezenta si
pretiozitate extremd a vocabularului si sintaxei sunt componentele fundamentale ale unui umor care
aminteste de o parodie anterioard a spiritului decadent si simbolist: Déliquescences d’Adoré
Floupette (1885) a poetilor francezi Gabriel Vicaire si Henri Beauclair. Desi acest aspect ,,anti-fin
de siécle” stabileste o atmosferd generald, ironia gidiana depdseste cu mult o astfel de parodie
specificd. [35] Umorul constd in exagerarea unor situatii §i accentuarea unor termeni pentru a
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exprima un continutul banal, ca in situatia din dimineata de vineri: ,,am luat in loc de lapte, pentru a
schimba, putin ceai”. [36] Aceastd discrepanta intre exprimare si continut poate fi destul de mare
pentru a crea a gradatie descendenta (anticlimax). Naratorul are obiceiul sa noteze fiecare idee noud
sau formulare literard pe o noud foaie de hartie, o procedurad absurda, de exemplu cand sintagma nu
spune mai mult decat: ,, Tityre zdmbi.” Aproape intreaga carte, dedicatd in mare parte pregatirii
naratorului-personaj pentru calatoria sa de la sfarsit de saptdmana, este povestea unei gradatii
descendente. [37]

Paludes este si o satird a oamenilor sedentari si lipsiti de curaj. Eroul cartii scrise de
naratorul fictiv este un om slab, neproductiv, banuitor si speriat de viatd. Paludes este o carte care
prezintd variatiuni despre nimic. Naratorul-personaj scrie despre mlastind, simbolul lipsei de forma
si al inconsistentei. Din aceasta inconsistentd apare insa ceva foarte consistent: una dintre cele mai
reusite povestiri moderne. Naratorul ii batjocoreste pe literati, dar si pe sine. Cartea vorbeste despre
un narator care scrie Paludes, dar se indoieste de propria sa persoand. Naratorul le permite
prietenilor si cunoscutilor sii sa vorbeasca despre Paludes si astfel creeaza cititorul implicit, adica
cititorul 1n rolul sdu ca atare, implicat si luat in considerare de autor la scrierea unui text. [38]

4. Tehnica scrierii

Dieter Wenk noteaza ca, prin Paludes, Gide introduce pentru prima data sensul modern al
principiul ,,mise en abyme®, tehnica punerii in abis, pentru a se referi la scrierea unei opere in
cadrul altei opere, in care opera principala se reflectd. Este asemandtor cu principiul ,,matriogcelor”,
papusile rusesti goale pe interior, In care sunt introduse alte papusi, mai mici, dar aproape identice.
De aceea nu este de mirare ca naratorul nu poate scapa din mlastina sa, in care, la inceput, pare a-i
vedea mai ales pe prietenii si cunoscutii sdi. Gide nu scrie doar o satird, ci si un fel de
Bildungsroman minimalist, care, la sférsit, i1 deschide autorului ochii in legdturd cu propria
persoand, ceea ce il obligd sa aplice asupra sa universalitatea operei pe care o scrie. [39]

Alan Sheridan face referire la un pasaj din Jurnalul lui Gide, scris in vara anului 1893, in
care chiar scriitorul francez marturiseste cd ii place ca intr-o opera de artd sd se afle transpus, la
scara personajelor, subiectul insusi al acelei opere, pentru cd nimic nu o lumineaza mai bine si nu
stabileste mai sigur proportiile ansamblului. Gide aseamana acest procedeu cu folosirea unor oglinzi
convexe si intunecate, care reflecta interiorul unde au loc scenele in unele tablouri ale lui Hans
Memling, Quentin Metsys si Meninele lui Diego Veldsquez, dar si cu piesa de teatru in cadrul altei
piese de teatru din Hamlet si povestea cititd lui Roderick Usher in Prabusirea casei Usher a lui
Edgar Allan Poe. [40]

Intr-un articol din Romdnia literard, Gheorghe Grigurcu face referire la poezia, cu rol de
inchinare, de la sfarsitul lui Paludes, considerand cd André Gide apartine unei spete de profeti fara
angajament, profeti someri, neintelesi: ,,In versurile pe care - drept inchinare - le aseazi la sfarsitul
«sotiei» sale, Paludes, Gide strecoard o marturisire nu lipsitd de o oarecare amaraciune: «Si am fost
inutili profeti»”. [41]

In Ironie paradoxale et ironie poétique: vers une théorie de l'ironie moderne sur les traces
de Gide dans Paludes, Monique Yaari observa ca, in Paludes, Tmpotriva traditiei, notiunea de
,»personaj principal” este inlocuitd cu cea de ,,scriitor/narator” si ,.tema principald” a cartii este
tocmai procesul de scriere in sine. [42]

Yaari remarca si faptul ca naratorul nu este arhetipul artistului creator, ci tipul unui anumit
estet. Tityre provine dintr-un context aproape mitic, reprezentand valoarea mostenirii clasice a
culturii moderne si devine centrul unei parabole. Abordarea gidiana trece de la alegorie si de la
simbol la parabola, de la mit la mitul modern, ironic. Stilistic, naratorul-teoretician este porta-vocea
unor anumite pozitii in domeniul esteticii si al moralei. Ideile, punctele de vedere, atitudinile si
grupurile sociale (cel care scrie Paludes, literatii, omul normal, filozoful) joacd un rol important.
Insa punctul de vedere, aici, nu este intotdeauna direct si serios, ci, din contra, satiric, ca in cazul
unei “sotie”. Dintr-un alt unghi, Paludes este, in acelasi timp, si o ,,confesiune®. Este scris sub
forma unui jurnal al lui Tityre destinat sa devina o opera literard, adica sa devind public. [43]
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Monique Yaari considerd cd, din punct de vedere al teoriei genurilor, Paludes este o parodie
avant la lettre a unei opere literare, a unui gen in curs de aparitie, o parodie in sensul modern, care
contine o puternicd doza de osmoza si acceptare, care nu doar expune retroactiv mitul scriitorului
simbolist, ci avanseazd §i mitul unui nou tip de romancier. Paludes este prima operd care
instaureaza un alt mit, al scriitorului ironic care ridicd la rangul de nou model, opera de arta
autocritica si autoreflexiva. [44]

Paludes nu poate fi redus la o singura explicatie, pentru ca fiecare are explicatia lui. Toate
personajele fac cate ceva, trdiesc, mananca, fac afaceri, dau de pomana, dar, in realitate, singurul
care chiar face ceva, care actioneazd, este naratorul care scrie Paludes, tocmai cel despre care
ceilalti cred ca nu face nimic toata ziua.

Paul Zarifopol, in [ncercdri de precizie literard, insistd asupra auto-ironiei gidiene, care se
delimiteaza clar de traditia prozei romantice: ,,Gide, probabil, arata atat de clar scheletul abstract al
satirei sale, tocmai pentru ca povestirea 1l ascunde, iard si iard, cu atat de noua si delicatd maiestrie.
[...] Pamflet poetic al mediocritatii si monotoniei fundamentale, Paludes nu-i o recostumare a
uzatelor furii romantice, cu atat mai mult a foiletonului pesimist a la Maupassant. E gandul si vorba
noud a unui artist care priveste cu ochii si cu spiritul, dar mai ales cu rasul tanarului. Un gust
original, aspru si ricoros se strecoard din autoironia cirtii. In ea rdsuna lipsa de grija si veselia
baiatului care stie, profund, cd se amuza si se va amuza, ca si din exasperari sau tristete tot ras va
scoate, de ar fi si nervos cateodata”. [45]

In Actul creator la André Gide, Emil Gulian considerd ci, in Paludes, Gide radiografiaza
propria sa opera descriind multe preocupari de tehnica, note si obiective ale propriilor stéri, remarce
ale unor greseli facute, note ale unor idei care nu trebuie sd se piarda, o aglomerare de material
surprinsa in migcare ca de un aparat fotografic, tot aparatul unei lucrari pe santier. [46]

Concluzii

In Paludes, incercarea de a scrie o operd literara este in centrul atentiei. Ca intr-un joc de
oglinzi, scrierea apare reflectatd intr-o carte in curs de alcatuire, iar din spiritul romancierului se
desprinde un ,,erou” care poate fi oricine, cititorii fiind indemnati sa contribuie prin imaginatia lor la
conturarea povestirii in rama. Desi apare ca o povestire neinteresanta si lipsita de actiune la prima
vedere, avand aspectul unei ,,carti despre nimic”, satira Paludes captiveaza prin ilustrarea ironica a
vietii pariziene de la sfarsitul secolului al XIX-lea si a dificultatilor si framantarilor implicate de
procesul de creatie a unei opere literare. Prin aceasta ,,sotie”, André Gide a deschis drumul spre
scrierea singurului sdu roman, Falsificatorii de bani, care reprezintd un punct de referintd in
evolutia romanului modern dupd Proust si Flaubert, in care forma este mai importanta decat intriga,
si este considerat un model pentru noul roman francez promovat in anii 1950-1960 de scriitori
precum Alain Robbe-Grillet, Marguerite Duras, Michel Butor, Jean Ricardou sau Nathalie Sarraute.

References

[1] Gide, A., Pivnitele Vaticanului, In romaneste de Iulia Soare. Prefati de Nicolae
Manolescu, Editura Vivaldi, Bucuresti, 1993, pp. 7-8.

[2] Ibidem, p. 8.

[3] Unwin, T. et.al., The Cambridge Companion to the French Novel: From 1800 to the
Present, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, p. 127.

[4] *** Koninklijke Bibliotheek, Paludes, http://www.kb.nl/bc/koopman/1926-1930/c24-
en.html.

[5] York, R. B., Circular Patterns in Gide’s “Soties”, The French Review, 34, februarie
1961, p. 336, http://www.jstor.org/pss/383838.

[6] Gide A., Pivnitele..., op.cit., p. 9.

[7] Gide, A., Paludes, Traducere din franceza de Lucian Zup, Editura Cartier, Chisinau,
2006, p. 9.

149



Adina Bandici - 4. Gide’s ‘Paludes’ — between Talent and Work

[8] Sheridan, A., André Gide: A Life in the Present, Hamish Hamilton Publishing House,
London, 1998, pp. 108-109.

[9] Ibidem, pp. 109-110.

[10] Sheridan A., op. cit., p. 131.

[11] Gide A., Paludes, op. cit., p. 13.

[12] Savage, C., Gide’s Criticism of Symbolism, The Modern Language Review, vol. 61, nr.
4, octombrie 1966, http://www jstor.org/pss/322103.

[13] Albéres, R. M., Istoria romanului modern, In romaneste de Leonid Dimov. Prefata de
Nicolae Balota, Editura pentru literaturd universala, Bucuresti, 1968, p. 62.

[14] Gide A., Paludes, op. cit., p. 14.

[15] Gide A., Pivnitele..., op. cit., pp. 9-10.

[16] Gide A., Paludes, op. cit., p.16.

[17] Ibidem, p. 17.

[18] Gide A., Paludes, op. cit., p. 23.

[19] Ibidem, p. 24.

[20] Ibidem, p. 25.

[21] Ibidem, p. 26.

[22] Ibidem, p. 34.

[23] Gide A., Pivnitele..., op.cit., p. 10.

[24] Gide A., Paludes, op. cit., p. 45.

[25] Ibidem, p. 46.

[26] Gide A., p. 50.

[27] Ibidem, p. 45.

[28] Kail, A., Unamuno and Gide’s Concept of the Novel, Hispania, XLV, nr. 2, mai 1962,
p. 200, http://www jstor.org/pss/336806.

[29] Albéres, R. M., op.cit., p. 64.

[30] Gide A., Paludes, op. cit., pp. 51-52.

[31] Albéres, R. M., op. cit., p. 73.

[32] Gide A., Paludes, op. cit., p. 53.

[33] Ibidem, p. 90.

[34] Ibidem, p. 91.

[35] Holdheim, W. H., Gide’s ,, Paludes”: the Humor of Falsity, The French Review, 32,
aprilie 1959, p. 401, http://www.jstor.org/pss/383613.

[36] Gide A., Paludes, op. cit., p. 70.

[37] Holdheim, W. H., op.cit, p. 401.

[38] *** Paludes, http://de.wikipedia.org/wiki/Paludes.

[39] Wenk, D., Schwieriger Abschied vom Symbol, publicat la 14 iunie 2006,
http://www.textem.de/1046.0.html.

[40] Sheridan A., op. cit., p. 110.

[41] Grigurcu, G., Pornind de la literatura franceza (II), in Romdnia literara, nr. 7,
februarie 2003, http://www.romlit.ro/pornind_de la literatura francezii.

[42] Yaari, M., Ironie paradoxale et ironie poétique: vers une théorie de l’ironie moderne
sur les traces de Gide dans Paludes, Summa Publications, Birmingham (Al.), 1988, p. 214.

[43] Ibidem, p. 217.

[44] Ibidem, p. 220.

[45] Zarifopol P., Incercari de precizie literara, Timisoara, Editura Amarcord, 1998, p. 195,
apud Baicus, 1., Dublul Narcis, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2003,
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Baicus/capitolul 7d.htm.

[46] Gulian E., Actul creator la André Gide, apud ibidem,
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Baicus/capitolul7d1.htm#20.

150



Studii de stiintad si cultura Volumul VIII, Nr. 1, martie 2012

Acknowledgment

This work was partially supported by the strategic grant POSDRU/CPP107/DMI1.5/S/80272,
Project ID80272 (2010), co-financed by the European Social Fund-Investing in People, within the
Sectorial Operational Programme Human Resources Development 2007-2013.

Bibliography

Albéres, R. M., Istoria romanului modern, In romaneste de Leonid Dimov. Prefata de Nicolae
Balota, Editura pentru literatura universala, Bucuresti, 1968.

Baicus, 1., Dublul Narcis, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2003,
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Baicus/capitolul7d.htm, 05.05.2011.

Gide, A., Pivnitele Vaticanului, In romaneste de Iulia Soare. Prefata de Nicolae Manolescu, Editura
Vivaldi, Bucuresti, 1993.

Gide, A., Paludes, Traducere din franceza de Lucian Zup, Editura Cartier, Chiginau, 2006.

Grigurcu, G., Pornind de la literatura franceza (Il), in Romdnia literara, nr. 7, februarie 2003,
http://www.romlit.ro/pornind_de la literatura francezii, 03.05.2011.

Holdheim, W. H., Gide’s ,, Paludes”: the Humor of Falsity, The French Review, 32, aprilie 1959,
pp. 401-409, http://www.jstor.org/pss/383613, 02.05.2011.

Kail, A., Unamuno and Gide’s Concept of the Novel, Hispania, XLV, nr. 2, mai 1962, pp. 200-204,
http://www.jstor.org/pss/336806, 07.05.2011.

Savage, C., Gide’s Criticism of Symbolism, The Modern Language Review, vol. 61, nr. 4,
octombrie 1966, http://www.jstor.org/pss/322103, 02.05.2011.

Sheridan, A., André Gide: A Life in the Present, Hamish Hamilton Publishing House, London,

1998.

Unwin, T. et.al.,, The Cambridge Companion to the French Novel: From 1800 to the Present,
Cambridge University Press, Cambridge, 1997.

York, R. B., Circular Patterns in Gide’s “Soties”’, The French Review, 34, februarie 1961, pp. 336-
434, http://www.jstor.org/pss/383838, 08.05.2011.

Wenk, D.,  Schwieriger  Abschied vom  Symbol, publicat la 14 iunie 2006,
http://www.textem.de/1046.0.html, 06.05.2011.

Yaari, M., Ironie paradoxale et ironie poétique: vers une théorie de l’ironie moderne sur les traces
de Gide dans Paludes, Summa Publications, Birmingham (Al.), 1988.

***  Koninklijke Bibliotheek, Paludes, http://www.kb.nl/bc/koopman/1926-1930/c24-en.html,

05.05.2011.

*#% Paludes, http://de.wikipedia.org/wiki/Paludes, 03.05.2011.

151



Adina Bandici - 4. Gide’s ‘Paludes’ — between Talent and Work

152



