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Abstract

Color is an important element of aesthetics. From ancient times, man has used color,
ascribing different meanings to it, but the research of color has started in the 17" century, and will
undergo a special development throughout the following centuries, with the development of various
industries.

Rezumat

Culoarea este un element important al esteticii. Din cele mai vechi timpuri, omul s-a folosit
de culoare, i-a atribuit diverse semnificatii, dar cercetarea culorilor incepe abia in secolul al
XVIl-lea si va cunoaste o dezvoltare deosebita in secolele urmdtoare, odata cu dezvoltarea
diferitelor ramuri ale industriei.
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1. Limbajul culorilor este exponentul unui simbolism universal. Cultura europeana a
dobandit complexitatea care a impus-o (ca model cultural major al modernitatii), intre altele, si
datoritd unei intelegeri rafinate a rosturilor imaginii i a reprezentdrii prin culoare.

Universul cromatic nu reprezintd un amalgam de nuante, ci are la baza trei culori primare $i
combinatiile dintre acestea. Conceptualizarea culorilor este legatd de dezvoltarea culturald a unei
societati. Astfel, intre culoare si materialul textil sau vesminte au existat raporturi stranse; pentru
istorici, tesaturile si obiectele de vestimentatie constituie un domeniu de studiu foarte bogat si foarte
diversificat pentru Intelegerea locului, rolului si istoricului culorilor dintr-o anumita societate.

2. Acceptiile si preferintele coloristice depind de nenumarate conditii, precum caracterul
regional sau national, acesta fiind determinat, la randul sau, de specificul istoric, social si cultural al
spatiului respectiv. De exemplu, din punct de vedere administrativ, sectoarele din Bucuresti au fost
denumite dupa culori: ,,primadriei sectorului numit azi «unu» ii corespundea inainte de venirea
regimului comunist care tinea si depersonalizeze totul, primdria verde. In mod asemanitor, alte
primarii au fost denumite de rosu, de galben etc.”[1].

In creatia folclorica romaneasci, cele mai frecvente culori sunt albul si negrul, ele redand
aspecte contrastante. Culoare a frumusetii, albul este culoarea fetei, dar si a puritatii, iar culoarea
ochilor frumosi este negrul [2]: ,Lelea-i albd ca si casul/ Ochii-s negri ca neghina” (Folclor).
Elementele de magie si misticismul epocilor primitive au influentat omul modern, iar gindirea
acestuia despre fenomenul culorii poartd incd amprenta magicului si misticului. .A. Candrea, in
studiul intitulat Folclorul medical romdn comparat, exemplifica metodele curative bazate pe
analogia culorilor [3]: ,,0 stare morbida care prezinta o culoare rogie va fi tratatd, pentru a o lecui,
cu ceva rosu” [4]. Citandu-l pe doctorul Leon cu lucrarea Istoria naturala medicala a poporului
roman (1902), Candrea scrie ca atunci cand ,,cineva se imbolndveste de cori (pojar), trei zile are
fierbinteald, trei zile ii ies niste bubute mici, rogii, pe trup si trei zile se usucd bubutele. In tot
timpul, bolnavul trebuie... sd bea cdrmdz cu rachiu, iar la stomac sd puna petica de postav rosu,
muiat in rachiu cu cdrmadz...” [5]. Dupa ce descrie si alte obiceiuri (din Bavaria, Boemia sau Sicilia),
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filologul roman ajunge la concluzia ca, in mai toata lumea, se folosesc, cu scopul de a vindeca
pojarul, paturi, basmale, panza — toate de culoare rosie. In Oltenia, ,,i se mai da bolnavului sa bea o
decoctie de foi uscate de mac rosu” [6]. Pentru alta scurgere de sange, dizenteria, se recomanda ,,sa
bei vin rosu, sa pui pe pantece o turtd de caramida rogsie pisatd si amestecata cu rachiu sau sfecla
cruda tadiata felii” [7]. La aromani, contra dizenteriei se recomandd sdnge de tap amestecat in
mancare [8]. Dintre pietrele pretioase, doud se pare cd isi dovedeau eficacitatea impotriva
sangerarilor: hematitul si sardonixul. Medicul danez Finsen descoperise, la sfarsitul secolului al
XIX-lea, o metoda de vindecare a unor boli de piele cu ajutorul unei lumini rosii [9]. In secolul
nostru, cromoterapia este o metoda de tratare a diferitelor afectiuni §i se bazeaza pe efectele
benefice ale culorilor.

Candrea da si alte exemple, in care este mentionata si culoarea galbena: ,,Orice boald de pe
urma cdreia pielea prezintd o coloratie galbend isi gaseste leacul intr-o plantd (floare, rizom sau
fruct) care prezintd aceeasi culoare sau intr-un produs ori obiect de culoare galbena” [10].

Culorile au o mare fortda de expresie [11], aceasta rezultand din asociatiile cu lumea
inconjurdtoare; rosul este provocator fiindcad aminteste de foc si de sange. Verdele poate evoca
amintiri odihnitoare despre natura, albastrul este racoros ca apa, galbenul, asociat soarelui, provoaca
inviorare, iar portocaliul poate stimula pofta de mancare. Prin urmare, efectul culorilor este mult
prea evident pentru a fi interpretat numai ca rezultat al perceptiei [12]. Orice culoare este inzestratd
cu o anumita tonalitate afectiva [13]: in acest fel culorile calde genereaza optimism, iar cele reci
predispun la melancolie.

Cele mai vechi imagini ale portului popular romanesc sunt considerate doud miniaturi din
Chronicon Pictum Vindobonense/Cronica pictata de la Viena (1358), ilustrand batalia de la Posada.
Culorile de baza folosite in decorarea pieselor portului popular romanesc [14] sunt galbenul, rosul,
negrul si albastrul, la care se adauga firul de aur si de argint. Atunci cand se utilizeaza tonurile vii,
combinatiile de culori sunt rafinate datorita ,,dozdrii” bine proportionate a nuantelor. Alternarea
petelor de culoare cu suprafetele libere contribuie la realizarea armoniei, amplificand expresivitatea
plastica a culorilor. Caracterul unitar al portului popular traditional roméanesc este determinat nu
numai de armonizarea culorilor, ci si de modul sdu de compunere, de piesele constitutive care
alcatuiesc ansamblurile vestimentare traditionale (femeiesti si barbatesti), piese care sunt aceleasi,
atat pentru tinuta de munca, cét si pentru cea de sarbatoare, indiferent de zona etnografica a tarii.
Asa cum remarca poetul filosof Lucian Blaga in Spatiul mioritic, ,,in asemanare cu ornamentica
altor popoare inconjurdtoare, cea romaneasca reprezinta cazul rar al unei arte populare de naturad
clasica, in sensul ca e masurata, discretd” [15]. Ornamentica noastra nu este ,,incarcata” (pentru
acest fapt trebuie sd se tind seama de comparatia cu arta popoarelor vecine): ,,Sub unghi coloristic,
grecii 1si au idolii lor, care nu sunt §i ai nostri. Ei manifesta o predilectie pentru «colorile» mai tari,
catd vreme romanul preferd «nuantele», nuantele fine, stinse, stoarse din sangele diafan al
buruienilor. Pand a nu se introduce colorile chimice, curcubeele industriale, care au pervertit
priceperea si au stricat cu totul gustul poporului, retetele noastre coloristice alcatuiau o Intreaga
ingereasca alchimie” [16]. Prin urmare, la romani, culorile vii nu sunt niciodatd stridente, iar
culorile pale nu sunt niciodata mohorate.

Culoarea albastra este specifica picturii bisericii de la Voronet, asa cum rosul stins, batand
spre caramiziu, al frescei exterioare, este definitoriu pentru manastirea Moldovita sau verdele pentru
Sucevita. Albastrul de Voronet [17] este unic §i face parte din notele definitorii ale culturii
romanesti [18]. Pentru a obtine culoarea albastra, a fost folosit pigmentul numit /azurit, de
provenienta asiaticd, Tn amestecuri cu alte ingrediente. Cu toate ca nu se mai cunosc retetele folosite
de ,,zugravii” din vechime, un lucru este evident: pigmentul mineral, care da faimoasa culoare
albastra, are proprietatea de a-si modifica nuanta in functie de umiditate. Din aceasta cauza, el este
complementar cu verdele din aceeasi picturd, dar si cu verdele padurii care Tnconjoara biserica
(intrucat, la umezeala, el tinde sa se transforme in verde, devenind albastru-verzui).

Ana Maria Musicescu remarca urmatoarele: ,,Urmarind treptat $i mai Tn amanunt mijloacele
artistice pe care pictorii de la Voronet le-au folosit pentru a insufleti multitudinea de scene si
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personaje, se impune privirii faptul cd in economia ansamblului, linia detine un rol tot atat de
expresiv ca si culoarea. Esentialmente constructiva — ca si cea din secolul al XV-lea — pe alocuri cu
un surplus de gratie, de rafinament, uneori de fermitate, linia, de o elocventd discretd, se acorda
perfect cu modalitdtile expresive ale culorii, realizandu-se astfel un acord potentat la maximum?”
[19]. Albastrul si galbenul-auriu predomind intreaga fresca de pe peretele sudic, iar verdele-
intunecat, rosul, cenusiul, albul si negrul se acorda discret cu ele. Albastre sunt spatiul si vesmintele
personajelor; in verde-oliv, cu luciri metalice, este pictat pamantul, iar ocrul-inchis predomina in
realizarea chipurilor.

Albastrul de Voronet este reprezentativ pentru cultura romaneasca, asa cum pentru francezi
este definitorie nuanta bleu horizon, ce face referire la culoarea liniei care separa cerul de pamant
(sau de mare) si reprezintd culoarea uniformei trupelor franceze, care au luptat in primul razboi
mondial [20].

Culorile primare, puternice, adica rosul, galbenul si albastrul, in combinatie cu dungile albe
sunt, in general, preferate pentru realizarea echipamentului sportiv, pentru cd sunt asociate cu un stil
de viata dinamic, activ. Asadar, culorile sunt folosite potrivit conventiilor si contextelor culturale;
ele se identifica adesea cu anotimpurile si, implicit, cu temperamentul sau starea de spirit a
oamenilor: culorile primavaratice sugereaza prospetime, iar culorile specifice iernii sunt asociate cu
atitudini distante sau cu stari depresive. La fel se intdmpla cu nuantele ce caracterizeaza dimineata
(galben-deschis, roz, verde-smarald), care sunt asociate cu starile triite la trezire: sperantd, dorinta
de viata, motivare, dorintd de reusitd etc. Culorile apusului (turcoaz, liliachiu) sunt asociate cu
momentele de relaxare, firesti la sfarsitul unei zile.

3. Alb

Albul se situeaza la una din cele doud extremitati ale gamei cromatice, la polul opus
aflandu-se negrul. Albul este inteles fie ca ,,nicio culoare”, fie ca totalitatea culorilor spectrului
luminii, ca simbol al inocentei si puritatii. Pe axa punctelor cardinale, albul este culoarea estului,
fiind asociat rasaritului si luminii: ,,ca semn al zorilor, albul se incarcd cu un potential ridicat de
manifestare cromatica” [21].

Contrastul alb ~ negru se regaseste in relatia bine/bun ~ rau sau in opozitia zi ~ noapte.
,Asocierea lui alb cu negru e obignuita in limba populard «Ori e alba, ori e neagrax»; «Campul alb/
Oile negre»; «Bani albi pentru zile negre.»” [22]. Din asocierea contrastantd a albului cu negrul,
printr-un transfer de sens, a rezultat si termenul cromatic sare si piper.

Un obicei descris in folclorul romanesc este invelirea pruncului (de cétre nasd) In panza
alba, din care se face apoi o camasa ce va fi purtatd pana se va rupe; la fel, imbracamintea miresei
are culoarea alba [23]. Dar aceeasi culoare este prezenta si in riturile de inmormantare [24]: mortul
este imbracat in haine noi §i acoperit cu un giulgiu sau cu o panza alba, care are lungimea celui
intrat in nefiinta [25].

Negru

Negrul, termenul opus albului, se afla in interdependenta cu acesta si semnifica absolutul —
,el devine absenta sau suma a celorlalte culori, negare sau sinteza a lor” [26].

in cultura europeand, negrul reprezinta tenebrele, haosul, noaptea, extinctia si manifestarile
inspaimantatoare ale raului, ale angoasei si ale inconstientului. Este, de asemenea, culoarea hainelor
de doliu si a vesmintelor calugaresti, iar obiectele de culoare neagrad au, in general, un simbolism
funerar; dar negrul reprezinta si o promisiune intr-o viata viitoare.

Pentru cei care apreciaza soarele si cerul senin, asa cum sunt si romanii, culoarea neagra are
conotatii negative. In simbolistica populard romaneasca, cel negru il desemneaza pe ,,necurat”, pe
,»diavol” — ca figura de stil, este o metonimie.

Ca simbol pozitiv, negrul este culoarea pamantului roditor si a adancurilor apelor, care
ascund un potential germinativ. Cosarul, chiar daca este imbracat in haine negre si are chipul
innegrit de funingine, este simbolul norocului. in folclorul romanesc, murgul, ,,calul negru ca pana
corbului”, este prietenul si insotitorul de nadejde al flacaului indragostit. Tot in credintele populare,
spiritele din cealaltd lume sunt negre. Potrivit superstitiilor romanilor, se crede ca sangele unui
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cocos negru poate inlatura puricii: ,,pentru a scapa de purici, taie in ziua de Pasti un cocos negru, iar
cutitul manjit de sange infige-1 dupa usa, si puricii se vor strange la el” [27].

Prin urmare, negrul razbate ca simbol cromatic in toate legendele, chiar si in actele istorice
referitoare la intemeierea celor trei principate romanesti. Cea mai spectaculoasa aparitie este, totusi,
cea a enigmaticului Negru-Voda, in Muntenia. Gheorghe Bratianu sustine ca legenda ar avea un
temei real in descélecatul de la 1290 al lui Radu Negru, in Tara Fagarasului. De asemenea, turcii
numeau Moldova Kara-Bogdan, adica ,,Bogdania Neagra” [28] — poate dupa numele domnitorului
care 11 dobandise independenta.

Rosu

Rosul a fost prezent 1n viata omului incad din epocile preistorice — il gisim, de exemplu, in
arta rupestra; este considerat, totusi, o culoare agresiva, insa vitala si datatoare de putere. Rosul este
asociat nu numai principiului vietii si erosului, ci reprezinta si adancurile pdmantului, focul infernal
sau sangele impur. Cand rosul lumii launtrice ,,ajunge sa se exteriorizeze, puterile lui malefice sunt
incontrolabile: molime si incendii devastatoare, razboaie teribile, patima oarba si putere infernald”
[29].

In Evul Mediu insa, rosul capata si conotatii negative, prin asocierea cu diavolul. in traditia
greca si in cea romand, omul rosu, persoana cu parul rosu [30] sau roscat, este intruchiparea raului
[31]. Prostituatele erau invesmantate in rosu, o parte din existenta lor desfasurandu-se in lumina
rogie a felinarelor localurilor de noapte. Si in romana, expresia (casa cu) felinar rosu (la poarta)
[32] are sensul ,,casa de tolerantd; bordel”.

Istoricul bizantin Nichita Choniates, prezentand rascoala roméanilor condusi de Petru si
Asan, din anul 1185, istoriseste ca ,,unul din cei doi frati, Petru, isi incununeaza capul cu o coronita
de aur si-si mestereste si-si pune in picioare incaltaminte de culoare rosie” [33]. De asemenea, cand
discutd cu Ivancu, asasinul lui Asan, Choniates 1i spune: ,,Tu visezi la mantia de purpura si te
gandesti la incédltdmintea cea rosie” [34]. Prin urmare, incaltimintea rosie era accesoriul si
insemnul puterii imperiale in Bizant. Legatd de acest insemn este, probabil, expresia romaneasca a
fi cu ciubotele rosii [35] ,,a fi rar; a se gasi cu mare greutate; a fi scump”.

in folclorul romanesc, diavolul apare sub chipul omului rosu, datoritd hainelor lui, de
culoare rosie, si este numit ,,cel cu sipca/tichiuta rosie” [36]. Tot in mentalul colectiv romanesc,
omul rosu (roscovan) este considerat primejdios sau este catalogat drept ,,piaza rea”. Un proverb
romanesc se transforma intr-un avertisment in acest sens: ,,De om ros si de cal balan sa te feresti ca
de satan”. Prin extinderea semnificatiei, persoanele cu parul rosu sunt diabolice, iar cei care au pete
rosii pe fatd sunt impuri, Insemnati, stigmatizati.

In traditia populara romaneasca, ouile de Pasti, de culoare rosie, sunt purtitoare de puteri
miraculoase: vindeca boli, protejeaza animalele din gospodarie, sunt benefice in diferite situatii.
Potrivit unei credinte din Bucovina, se crede ca oul rosu apara de diavol — acesta se intereseaza daca
oamenii vopsesc oud rosii, Intre timp umbld prin lume (la colindat), pentru ca doar atunci cand
aceste obiceiuri vor inceta (vor fi uitate), el isi va face aparitia [37]. In vechime, ouile erau vopsite
in culori vegetale, care erau preparate dupa retete transmise din generatie in generatie (stravechi).
Plantele, in functie de momentul cind erau culese, de timpul de uscare sau de modul in care erau
combinate, ofereau o gama extrem de variatd de nuante [38].

Taranii romani au superstitia de a nu avea animale de culoare rosie, mai ales pentru ca se
spune: ,,Sa nu tii caine rosu la casa” [39].

Dupa Revolutia din 1917 din Rusia, in societatea europeand, rosii sunt ,,comunistii”, iar
albii sunt ,,adversarii puterii comuniste”.

Albastru; vanat/violet

Albastrul este culoarea apei, a cerului, a cristalului si a diamantului si semnifica absolutul,
infinitul, perfectiunea, dragostea platonicd. Este, totodatd, culoarea simbol a spiritualitatii; este o
culoare rece, care predispune la meditatie [40].

Pentru romani, albastrul era dezagreabil, urdt si chiar fard valoare: reprezenta, de fapt,
culoarea ce 1i caracteriza pe barbari. Culoarea albastrd a ochilor germanicilor constituia nu numai
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un defect fizic, ci si Insemnul unei naturi vicioase, in cazul femeilor, iar in cazul barbatilor denota
efeminarea, ridicolul [41]. Cezar si Tacit [42] au relatat faptul ca celtii si germanicii aveau obiceiul
de a-si vopsi corpul in albastru [43], pentru a-si infricosa adversarii [44]. ,,Una din cele mai
interesante mosteniri din vechea Romi este groaza romanului pentru albastru” [45]. In sprijinul
acestei afirmatii stau o serie de superstitii raspandite la romani: oamenii cu ochii albastri deoache;
cand culoarea predominanta din curcubeu este albastrul, atunci va fi seceta si moarte [46].

,Fatd cu acest caracter funest atat de pronuntat al culorii albastre la romani, e peste putinta
de a nu ne aduce aminte trasatura identica in vechiul simbolism italic. La romani se puneau pe
morminte cununi albastre: «... stant Manibus arae/ Caeruleis moestae vittis atraque cupresso...».
Albastra era luntrea pe care calatoreau sufletele mortilor: «caerulea puppis Charontis». Serpi
albastri «caerulei angues» incoliceau capetele furiilor. In fine, doliul la matroanele Romei nu era
negru, ci albastru: «feminas olim in luctu, purpurea veste deposita, caeruleam sumpsisse». latd de
unde la noi: inima albastra, curcubeu albastru, pasere albastra, ochi albastri, pretutindeni albastru
ducand intristare, boald, seceta si moarte. Cuvantul latin s-a Tnlocuit printr-o formatiune romanica,
dar strabuna idee a ramas cristalizata” [47]. Laitmotivul foaie albastra sau floare albastra este
prezent in folclorul romanesc, insa fara niciun caracter simbolic [48].

In redarea hartilor geografice si istorice, apa nu este intotdeauna marcati prin culoarea
albastra, uneori este reprezentata si prin verde.

Albastrul este, de asemenea, folosit in codul rutier pentru a exprima tot ce este autorizat si
permis. Multe produse si creatii artistice care nu au nicio legatura cu aceasta culoare sunt calificate
drept blues [49].

Albastrul de Voronet, la fel de celebru ca rosul lui Titian si verdele lui Veronese, raméne o
enigma in creatia picturala romaneasca.

Despre compozitia culorii se spune cd a fost pierdutd odatd cu moartea autorului ei,
Mitropolitul Grigorie Rosca, cel care a realizat pictura exterioara de la Voronet. Asa cum este
albastrul cerului la Voronet, tot astfel au Incercat sa-1 reproducd pictorii, pe peretii exteriori ai
bisericii. In functie de accentele de culoare si de conturul pe care le-au folosit, ,,zugravii” au reusit
sd demonstreze ca, atunci cand biserica este privitd de la distanta, siluetele desenate pot fi percepute
cu claritate.

Violetul este rezultatul amestecului dintre rosu si albastru, fiind simbolul regalitétii, dar si al
singuratatii. Este o culoare rece, care transmite calm si liniste; induce relaxarea si creeaza senzatia
de departare in spatiu. Violetul este, de asemenea, ,simbolul temperantei, al luciditatii, al
reflexivitatii” [50]. Creeazd impresia de imaterialitate, sugerand protectie si sigurantd; frecvent este
folosit 1n industria farmaceutica si adesea este utilizat pentru etichetele aplicate recipientelor ce
contin bauturi racoritoare sau pentru ambalajul produselor care contin menta.

Nuanta de vandt este specifica trecerii autumnale [51] de la viata la moarte.

Galben

Galbenul este culoarea asociata aurului, reprezinta stralucirea soarelui si simbolizeaza viata,
caldura si, uneori, focul. Ea este specificad voiosiei si tineretii.

De-a lungul timpului, in sistemele cromatice europene, galbenul si-a pierdut valoarea. in
Antichitate, la Roma, galbenul era o culoare cautata, poate si pentru faptul ca era asociata aurului,
insd, treptat, devine o culoare respinsa; astfel, galbenul a inceput sa fie culoarea ipocriziei si a
minciunii [52].

In simbolistica populara a culorilor, galbenul strident este asociat cu invidia si cu gelozia;
expresia galben de invidie se refera la paloarea galbend a celor cuprinsi de sentimente negative,
poate si de gelozie. Galbenul este deci culoarea-simbol a geloziei. Cu simbolistica implicita, pot fi
relevante unele obiecte de vestimentatie, accesorii, flori etc. avand aceasta culoare, dar, in romana,
ea apare intr-o singurd expresie: a rdde galben. In francezi, spre deosebire de roméni, existd
expresia: étre peint en jaune, care desemneaza infidelitatea (cf. it. essere tradito dalla moglie).

In basmele populare romanesti, opozitia dintre galben si verde este evidenta: Verde-Impdirat
lupta impotriva lui Galben-Impdrat — culoarea din numele primului semnifica ,.tineretea, vigoarea”,
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iar galbenul, din numele celui de-al doilea, semnifica ,,usciciunea, batranetea, decrepitudinea si
moartea” [53].

Verde

Verdele este culoarea vegetatiei, a apei i este asociat tineretii, longevitatii, imortalitatii,
primaverii si, in general, exprima vitalitatea. In spectrul luminii vizibile, verdele se afld pe o pozitie
intermediara, intre culorile ,,calde” si cele ,,reci”, ,,promitand o pace a neutralitatii” [54]. Termenul
verde este complementar rosului [55], cele doua culori fiind atribuite unor elemente primordiale
opuse: verdele reprezintd apa, ca simbol regenerator, iar rosul este culoarea focului.

La fel ca majoritatea culorilor, verdele poseda si o putere malefica, nocturna; de acest aspect
sunt legate, in limba roména, expresiile: a vedea stele verzi — se spune despre cineva ca vede stele
verzi in urma unei lovituri ce provoaca suferinta, durere (cAmpul vizual se Intunecd), a visa cai verzi
pe perti ,,a-si inchipui lucruri de necrezut, imposibile — sau posibile numai in vis”, a alerga dupa
cai verzi pe pereti ,,a umbla dupa lucruri care nu se pot realiza”.

In limbajul popular, verde poate insemna ,,necopt, tanar; fara experientd” — cand este vorba
de un adolescent; dar ,,in putere, plin de viata, robust, voinic; viguros, viril” [56] — cand se refera la
0 persoana matura, care insa nu mai este foarte tanara.

4. Prin urmare, nu existd un mod unic de percepere a culorilor, intrucat cunostintele
individului sunt specifice, nefiind simple evaluari ale unor simboluri culturale.

Evidentierea specificitatii culturale se face prin recurgerea la frazeologisme ce contin
termeni cromatici. Metaforele si comparatiile care stau la baza frazeologismelor folosesc elemente
semnificative din punct de vedere simbolic pentru etnosul respectiv.
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