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Abstract

The idea to use in the ballet performances topics related to the Romanian music and life
came through Mihail Jora’s creations: ,,La piata” (1928), ,,Demoazela Mariuta” (1940), ,,Curtea
Veche” (1948), ,,Cand strugurii se coc” (1953), WIntoarcerea din adancuri” (1959), ,,Hanul
Dulcineea” (1966). His works are characterized by creative force, subtlety and staging gift that
have turned the trivial into art. The dramatic sense, the picturesque force, the complex rhythm, the
harmonious coloring, the conducting talent and the gentle use of sounds as well as the modern
aesthetic vision - all speak about an artistic personality of an extraordinary originality.
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Mihail Jora, promotor al scolii muzicale romanesti

Anul acesta se implinesc 120 de ani de la nastere si patru decenii de la trecerea in nefiinta a
compozitorului Mihail Jora, nascut in 2 august 1891, la Roman, si decedat in 10 mai 1971, la
Bucuresti. Descendent al unei vechi familii boieresti, Mihail Jora a inceput studiul muzicii la Iasi, In
particular (1901-1909) si la Conservator (1909-1911), cu profesorii Eduard Meissner, Héléne
André, Sofia Teodoreanu si Alexandru Zirra. A urmat apoi Konigliches Konservatorium din Leipzig
(1912-1914), unde i-a avut maestri pe Max Reger, Stephan Krell, Robert Teichmiiller si Hans Sitt.
In timpul primului rizboi mondial a intrerupt studiile pentru a lupta efectiv pe front, unde a fost
grav ranit (moment in care Jora a devenit invalid). In 1919-1920 il regasim la Paris, la cursurile de
compozitie ale lui Florent Schmidt. A urmat si Facultatea de Drept din lasi, obtinand licenta (1912).

Pe langa creatia muzicala, Mihail Jora a publicat monografii, studii si cronici, semnand
uneori cu pseudonim (Ariel, Florica Popescu) si a sustinut o activitate intensa ca dirijor si pianist. A
fost un pedagog prestigios, in calitate de profesor la catedra de compozitie (1930-1948, 1954-1961),
rector (1941-1947) si profesor consultant (1961-1971) al Conservatorului din Bucuresti. A avut
calitati de organizator si animator al vietii muzicale, fiind membru fondator (1920) si vicepresedinte
al Societatii Compozitorilor Romani (1940-1948), director muzical al Radiodifuziunii Romane
(1928-1933), consilier artistic al Filarmonicii (1931-1945) si al Operei Romane (1931-1944),
membru 1n Consiliul de conducere al Fundatiei Regale pentru Literaturd si Artd (1933-1938).
Simpatiile politice si ascendenta aristocratica a familiei (Jora era casatorit cu sora diplomatului
Grigore Gafencu si var primar cu sotia lui Enescu, Maria Cantacuzino) ii vor aduce multa suferinta
in viata personala si marginalizare temporara in viata profesionala.

Mihail Jora s-a bucurat de pretuirea confratilor din tara si strdindtate, primind numeroase
semne de recunoastere. Amintim, de pilda, pozitia de membru al Institutului ,,Max Reger” din Bonn
(1948), al Academiei Romane (1955) si al ,,Gesellschaft der Freunde des Internationale Musik-
Briet-Archive” din Viena (1962), Premiul I de compozitie ,,George Enescu” (1915), Premiul
national de compozitie (1937), Medalia de aur a Expozitiei Universale de la Paris (1937), Marele
premiu ,,Constantin Hamangiu” al Academiei Roméane (1938), Ordinul Meritul Cultural al
Romaniei, in gradul de comandor (1946), titlul de Artist al Poporului (1964), Ordinul Meritul
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Cultural cls. I (1966), Ordinul Steaua R.S. Romaénia, Premiul ,,Gottfried von Herder” al
Universitatii din Viena (1969).

Astazi, numele academicianului Mihail Jora este purtat de institutii muzicale ca Studioul de
Concerte al Societatii Romane de Radiodifuziune, Filarmonica din Bacdu si Uniunea Criticilor
Muzicali din Romania (care organizeaza, anual, din 1991, si un Concurs National de Interpretare
Muzicala ,,Mihail Jora”).

Relatia cu specificul muzicii populare

Conceptia artistica a compozitorului Mihail Jora este marcatd de efortul de racordare a
valorilor nationale romanesti la creatia universala. Ca si Enescu, Jora era decis sa diminueze
distanta dintre muzica culta si cea populara, prin folosirea unui limbaj atent la fenomenul autohton.
»A contesta existenta muzicii noastre populare ar echivala cu declaratia cd nu avem o limba
romaneasca”, spunea Jora In ancheta initiatd de revista Muzica, in anul 1920-1921. Analiza
fenomenului indica faptul ca ,,Toti compozitorii nostri si-au facut studiile in straindtate, apropiindu-
si conceptia muzicald a Indrumatorilor. Ei n-au gésit inca in tara lor un teren stabil si o traditie ca in
partile unde si-au facut studiile, care au un trecut secular” [1]. Impotriva acestui handicap istoric,
Jora spera ca ,,scoala roméneasca va fi in curand un fapt implinit prin tendinta compozitorilor nostri
de a scipa de influente striine si a se apropia mai mult de sufletul poporului nostru”. In aceeasi
anchetd, referindu-se la viitoarele lucrari ,,de muzicd superioard caracteristic romaneasca”, tanarul
Jora identifica solutii (,,mult talent, multd stiintd, o orchestratie rafinatd si prudentd in culegerea
temelor”) si indica forme de exprimare: ,,Tabloul muzical si poemul simfonic sunt desigur formele
cele mai adaptabile, impreuna cu baletul pe subiecte din basmele noastre si din viata poporului”.

In timp ce Enescu vorbea despre ,,un caracter propriu” muzicii romanesti, Jora credea in
inventia proprie transfiguratd in spirit popular: ,,Mai degraba decat o anumitd tema cunoscutd, este
vorba de acel parfum romanesc, de esentd populard”. Ne aflaim asadar in fata unor termeni
(,,caracter”, ,,parfum”) care semnifica de fapt acelasi lucru, punand in acord deplin conceptia de
creatie a celor doi compozitori supranumiti ,,stalpii scolii muzicale romanesti”.

Baletul La piatdi, op. 10 (1928)

Creatia lui Mihail Jora atinge culmi de excelentd in lied si balet, genuri in care are rol
fondator. Idealul unui balet ,,pe miscari si ritmuri scoase din jocurile caracteristice populare
romanesti” se va implini prin aparifia tabloului coregrafic La piatda, op. 10, lucrare compusa 1n anul
1928, pe un libret scris impreund cu Esmée Gafencu. Spectacolul a vazut luminile rampei pe prima
scend a tarii, In 17 martie 1932, data care marcheaza inceputul baletului national ca spectacol de
sine statator. Premiera montatd de Victor Ion Popa, in coregrafia lui Anton Romanowski, cu Irinel
Penescu-Liciu in rolul Chivei si cu dirijorul Alfred Alessandrescu la pupitru, a cules, de la inceput,
numai superlative.

O conferintd radiofonicd prezentatd de Constantin Brailoiu in anul 1941 ne furnizeaza
informatii privind titlul initial al lucrarii, numitd multd vreme ,,In piata mare” [2]. Informatia exista
si in memoriile lui Oleg Danovski, doar ca acesta vorbeste despre ,,Piata mare” [3]. Mai recent,
muzicologul Anca Florea, in Opera Romana, vol. 11, mentioneaza un al treilea titlu vehiculat in
epoci: ,,In piata”.

Libretul prezintda lumea mahalalei bucurestene, concentrand actiunea in timp real (si
cinematografic, am spune), pe durata unei jumatiti de ord (5-5,30 dimineata). Pretext pentru o
lucrare alerta si plind de expresivitate, constituitd din episoade sudate organic. Aspect evidentiat si
de muzicologul Viorel Cosma, care scrie despre unitatea ,,de stil si de conceptie” a unui tablou
,sclipitor prin culoare, pitoresc, umor, fantezie” [4].

Tratate n nota ironica, personajele sunt creionate de penelul unui caricaturist cand satiric,
cand burlesc sau chiar grotesc. Criticul muzical Alfred Hoffman vorbeste, pe drept cuvant, despre
»intentiile caricaturale cu substrat critic, intr-un spirit apropiat de cel al pieselor lui Caragiale” [5].
Pentru Constantin Brailoiu, scenele baletului se desfasoara in cea mai neaosa atmosfera, invocand
pana si mirosurile specifice: ,,Jora a luat cu adevarat taurul de coarne, inldturand orice echivoc, cand
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a rugat Muza sd poposeasca n mijlocul precupetelor, florareselor, vardistilor si plutonierilor-majori,
imbatand-o indelung cu parfumul moldo-valah, prin excelentd, al ciorbei de burta” [6].

Autenticul vietii cotidiene este realizat muzical din materialul conceput in spiritul folclorului
ordgenesc sau din teme restituite stilizat, ,.transfigurate de imaginatia personala a compozitorului”
[7]. Fapt remarcat si in dictionarul Larousse, care identifica ,,un specific national discret, reiesind
din armonizarea si culorile orchestrale 1n spiritul cantecului lautaresc” [8]. Referitor la acest fond de
inspiratie, citdm din nou articolul semnat de Constantin Brailoiu, prezent cu o adevaratd ,,lectie” de
estetica muzicala: ,,[...] unele spirite critice au mustrat pe mai multi compozitori, fiindca
intrebuinteazd melodii din repertoriul lautaresc al orasului sau al suburbiei. [...] Ca folclorul
mahalalei este inferior, din punct de vedere estetic folclorului rural, nu dovedeste ca [...] nu poate fi
izvor de inspiratie creatorilor. S-a vazut cd lucrurile stau dimpotriva, de cand cu a treia sonata
pentru vioara si pian, Enescu ne-a daruit o adevaratd apoteoza a stilului lautdresc roman.” Subiectul
influentei muzicii lautaresti asupra muzicii culte romanesti reapare intr-o find analizd semnata,
cateva decenii mai tarziu, de muzicologul Clemansa Firca. Referindu-se la ,,seductia insolitului”,
,»cu implicatia ei de exotism muzical”, autoarea atrage atentia asupra faptului ca ,,atat de discutatul
(st discutabilul) folclor suburban a fost, in peisajul autohton, singurul in masura sa ofere creatorilor
0 «materie primay artistica” [9].

Pentru a reda aceasta plasticitate a scenelor si personajelor, muzica conceputd de Mihail Jora
trece de la lirismul introducerii, In care o noua zi e trezitd de argintul celestei si fiorul harpei, la tot
felul de onomatopee glumete, menite sa anunte intrarea comerciantilor ambulanti, a florareselor,
jandarmilor, lautarilor si chivutelor. Compozitorul face si o serie de incursiuni parodice. De pilda,
aluzia la ,,rumba”, un dans la moda, utilizat pentru a creiona un cuplu de amorezi de mahala.
Mentionam si cantecul ,,de inima albastra” (preluat dupad o romanta) sau inflexiunile de fanfara care
il descriu pe plutonierul-major. Se impun atentiei si diverse tehnici de scriiturd, cum ar fi staccato-
urile unui fagot ,,chefliu” sau lunecarile senzuale ale unor cromatisme obligate sa evolueze 1n
armonii sinuoase, zugravind cu aplomb o ,,Carmencita” autohtona. Cucerit de farmecul frust al
acestui tablou, Constantin Brailoiu ne-a lasat (in articolul mai sus-amintit) o descriere presarata cu
picanterii §i empatizari duioase: ,,Baletul si fragmentele cantate Incep cu un episod, denumit
«trezirea pietei», intr-un autentic mahmur-minor de cinci dimineata. Abia rasare soarele si drama
incepe, drama crancend de dragoste, dragoste cu farmece, intre florareasa cu floare la ureche si
mandrul plutonier. Sora aramie a Salomeii isi joaca apoi jocul vrajitor de cucerire, de vrajire, un
adevarat dans al celor sapte testemele. Un scandal in stil national

incheie partitura, scrisd cu deosebit haz si cu deosebitd maiestrie”.

In ceea ce priveste mestesugul componistic (,,deosebita maiestrie” a ,,mesterului” Jora, cum
prefera sa i se spund), acesta se manifesta in unitatea stilistica si rafinamentul atitudinii estetice, in
siguranta tehnicilor de constructie si tratarea aparatului orchestral, si nu in ultimul rand, in puterea
de inventie ritmica, apta sa nasca numere coregrafice de mare anvergura. Mihail Jora renunta aici la
ritmurile simetrice, in favoarea unor constructii pline de fantezie, dictate de necesitatile imaginii
coregrafice. Exemplificam cu doua extrase:

1)

2)

Intreaga viziune si realizare a lucrarii se situeaza la un inalt nivel de finete artistica, fapt
pentru care Zeno Vancea o considera ,,prima reusitd deplind in domeniul muzicii de balet” [10]. In
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aceeasi nota admirativa, Constantin Brailoiu decreta: ,,domnul Jora deschide barbateste un nou
capitol in istoria Scoalei muzicale romane moderne”.

Baletul Demoazela Mariuta, op. 19 (1940)

Mibhail Jora reia genul baletului in anul 1940, cu Demoazela Mariuta, op. 19. Lucrarea este
inspiratd din atmosfera unui Bucuresti framantat de evenimentele revolutionare care au precedat
formarea statului modern. Configuratia sociald si politicd din care s-a nascut acest tablou este
descrisa de scriitorul si criticul literar Alexandru Antemireanu, din al carui roman (Din vremea lui
Capitan Costache) a fost preluatd ideea scenariului: ,,revolutia, Unirea si aducerea unui domn strein
au fost cele trei mari puncte in jurul carora s-a produs o serie de neintrerupte agitatii in spirite, cele
trei focuri care dogoreau toate sufletele” [11].

Libretul lucrarii era semnat de Apriliana Medianu si Floria Capsali, iar in 5 octombrie 1942
avea loc spectacolul de premiera, la Teatrul National din Bucuresti, in coregrafia Floriei Capsali si
sub bagheta compozitorului. Aducem din uitare i numele interpretilor care au contribuit la succesul
premierei: ,,D. Trixy Checais, un mare talent coregrafic, d. Mititd Dumitrescu, un altul, d. Oleg
Danovski, o achizitie oportuna a Operei romane” [13]. In acest prim spectacol ,,strilucea intr-un rol
care 1 se potrivea numai ei, exact ca pantoful cenusaresei, Floria Capsali” [14]. Reprezentatia a fost
o demonstratie de culoare si vivacitate, presaratd cu sarje savuroase. ,,A fost un adevarat triumf.
Cred ca nu gresesc cand afirm ca a fost cel mai mare succes pe care l-a avut Jora vreodata”, isi
aminteste pianista Lisette Georgescu, colaboratoare apropiata a maestrului [12].

Lucrarea reprezintd o societate in plind prefacere istoricd si isi plaseazd personajele in
salonul micii burghezii. Conflictul actiunii — interzicerea intrunirilor publice — este descris de
muzicologul Daniela Caraman-Fotea: ,,Printr-un decret al stdpanirii este interzisd Geamala, joc
stravechi, simbol al puterilor naturii care reinvie primivara. Intruchiparea ei este o papusa uriasa, de
peste trei metri, cu capul alcdtuit din doud oglinzi suprapuse” [15]. Vedem asadar o lume situata
intre un Occident civilizator si un Orient exotic, o lume a infruntarii ,,pantalonarilor” cu (inca)
purtatorii de anterie.

Comicul personajelor este dezvoltat intr-o partiturd mai ampld, cu accent pe aspectul
simfonic, si structurata in trei tablouri separate de interludii. Materialul tematic apare prelucrat in
spiritul cantecului si jocului romanesc (a geamparalei, de pilda), caracterizat de o deosebita fantezie
ritmica, in care masurile alternative apar frecvent, ca in acest exemplu (tema Mariutei) din tabloul I:

In arsenalul compozitorului se regisesc si diverse melodii ale vremii, prelucrate in stilul
unui copios spirit parodic. Mentiondm motive din Marsilieza (cunoscutd in epoca drept ,,Marsul lui
Napoleon”), cantecul La Mosi (utilizat si in baletul La piata), polka, apoi o romanta din repertoriul
lui Barbu Lautaru si elemente din Desteapta-te, romdne! Aceasta ultima prelucrare apare comentata
si in cronica semnata de criticul Jean-Victor Pandelescu: ,,Construitad intr-un rafinat stil romanesc,
fara insd a cuprinde motive din muzica populard, Demoazela se sprijind pe un singur nucleu:
Desteapta-te, Romdne. La Inceput aproape nu se baga de seama, pentru ca la anumite cotituri, imnul
revolutionar sd apard din ce in ce mai evident, culminand la final. Bineinteles, autorul il
transfigureaza, denaturandu-1 cand e cazul, cu o artd neintrecuta” [16]. Final magistral, pe care
Zeno Vancea 1l considerd ,,una din realizarile cele mai de seama ale compozitorului i1n domeniul
coregrafic” [17].
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Cu aceeasi Indrazneald estetica si sigurantd de condei sunt parodiate caractere, situatii,
spiritul patriotard al vremii si chiar genul baletului, in sine. Ne referim la dansul Mariutei din
tabloul III, moment coregrafic plin de subtilitate, in care personajul feminin (deghizat intr-o falsa
identitate) pozeaza la un moment dat n balerind, ipostaza speculata coregrafic si muzical pentru a
pastisa cu abilitate insasi figurile clasice de balet.

Baletul Curtea Veche, op. 24 (1948)

Curtea Veche, op. 24, urmatoarea lucrare in cronologia genului de balet joresc, este o lucrare
scrisd n anul 1948, cand maturitatea ,,condeiului coregrafic” al autorului a optat pentru schimbarea
de registru. De data aceasta, compozitorul abandoneaza ironia caricaturizantd, in favoarea lirismului
si a evocaril istorice. Baletul a fost montat dupa disparitia compozitorului, in 26 iunie 1986, la
Opera Romana din Bucuresti, in regia si coregrafia Alexei Mezincescu si sub conducerea dirijorala
a lui Carol Litvin.

Compus in doud tablouri, pe un libret propriu, lucrarea isi plaseazd actiunea in atmosfera
patriarhala a unui conac boieresc din Moldova. Ideea scenariului pleaca de la intenfia unor tineri,
aflati in vacanta, de a juca o farsd nevinovata gazdei lor, o bunicuta primitoare, reprezentata muzical
de tema oboiului:
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Deghizarea musafirilor in fantome este un excelent pretext scenic pentru a elogia o lume a
trecutului, in a cdrei contemplare spectatorul este nsotit de complicitatea autorului. Ca si In cazul
suitei Tablouri dintr-o expozitie de Musorgski, fiecare aparitie din lumea umbrelor este precedata de
un semnal muzical de recunoastere, cu ajutorul caruia spectatorul este pregatit pentru o noua farsa:
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Vorbind despre relatia afectiva a batranei cu personajele zugravite in portretele de pe peretii
conacului sau, muzicologul Grigore Constantinescu remarcd ,,motorul intern” al libretului si
rasturnarea de situatie a actiunii: ,,Tinerii privesc cu teamd In jur; nu si-au dat seama ca, pentru
batrana gazda, portretele sunt mai mult decat o galerie de tablouri. Ele reprezinta personaje vii din
istoria vietii sale” [18].

Intentia parodistd ca trasatura jorescd, persistd, totusi, si aici. Reproducem de exemplu
melodia La Matschische (la moda la inceputul secolului trecut), Tnainte
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si dupa procesul de parodiere, cand devine motivul amazoanei:
g el | O

Pe de alta parte, Mihail Jora foloseste si imagini arhaizante, etaland o defilare de personaje
istorice, Tn momente scenice solemne ca Dansul Marelui Logofat si Dansul ctitorilor. Pe parcursul
desfasurarii, tehnica componistica se diversifica si se nuanteazda, urmand meandrele actiunii si
caracterul personajelor. Prilej pentru a crea noi scene coregrafice, precum Dansul beiului, Dansul
staretei, Dansul bunicilor.

Din punct de vedere muzical ne aflam in prezenta unei creatii ,,uimitor de moderna,
sugestiva, expresiva si autentic romaneasca” [19]. Dupa aparitia acestui nou balet intr-un act,
institutiile de profil din capitala si din tard au Inceput sd programeze ,tripticul coregrafic Jora”
(Curtea veche, Demoazela Mariuta, La piata), idee consideratd de muzicologul si criticul muzical
Viorel Cosma ,,un act de culturd, menit sd sublinieze cu argumente convingdtoare dimensiunea in
timp a genului dansant romanesc”.

Baletul Cénd strugurii se coc, op. 35 (1953)

Urmatorul balet, Cdnd strugurii se coc, op. 35, a fost compus in anul 1953, pe un libret de
Floria Capsali si Mititd Dumitrescu, si aduce in scend universul rural. Ideea acestei lucrari a fost
propusd de Consiliul Central al Sindicatelor (in vederea celui de al IV-lea Festival Mondial al
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Tineretului si Studentilor de la Bucuresti), si, se pare, ca a fost una dintre putinele concesii din viata
compozitorului (in urma compunerii acestui balet, sotia maestrului a fost eliberata din inchisoare,
unde ajunsese sub acuzatia de ,,dusman al poporului”). Lucrarea a primit Premiul de Stat pe anul
1953 si a avut premiera cu Ansamblul U.G.S.R. si Orchestra Radioteleviziunii dirijatd de losif
Conta, in anul 1954. Din muzica acestui balet - foarte des jucat in epoca - Jora a extras o suitd
simfonicd, de asemenea frecvent programata.

Scenariul ne situeazd in mijlocul unei gospodarii agricole din acel timp, intr-o frumoasa
toamnad romaneascd, si descrie atmosfera colectivista a culesului de vie, iar materialul sonor se
inspira din muzica populard autenticd, cum este cantecul Salcioara, expus in introducerea lucrarii:

- motivul doinei:

Lucrarea are trei tablouri care culmineaza cu o scena finala de mare vitalitate, In care apare
intai corul, dupa care izbucneste o sarba stilizata, in Allegro vivo:

p e pis T, todere e, L deceesy, o F

I I o 1
. el

In Creatia muzicald romdneasca (vol. I), Zeno Vancea observi cid acest balet este ,,Singura
lucrare a lui Jora in care majoritatea temelor sunt de provenientd autentic populara”. Intr-adevar,
materialul muzical utilizat, de extractie pur taraneasca, aduce pe langd doina sau cantecul
haiducesc, si melodii de joc ca Cimpoii, Breaza sau Braul. Frumusetea acestor cantece si dansuri
este intensificata ,,prin diverse procedee ingenioase de armonizare §i orchestratie” [Zeno Vancea].
Intre aceste tehnici, mentionim in mod special utilizarea tambalului, element de noutate absoluta
intr-un ansamblu simfonic (precizam ca in Demoazela Mariuta efectul de tambal era sugerat de
aluziile pianului). Fapt relevat si In cronica semnata de Jean-Victor Pandelescu: ,,Culoarea populara
si pitorescul, uneori umorul anumitor scene, sunt intdrite de remarcabila artd orchestrald a
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compozitorului, care foloseste In orchestra simfonicd si instrumente tipic populare, cum este
tambalul” [20].

Baletul Intoarcerea din adéncuri, op. 39 (1959)

Intoarcerea din adédncuri, op. 39, balet-pantomima compus in anul 1959 pe un libret de
de exprimare ale baletului romanesc. Autorii volumului Istoria baletului cred ca acest opus, ,,prin
profunzimea imaginilor si prin trasdturile dramatice de mare intensitate, depaseste tot ceea ce a scris
compozitorul in genul muzicii de balet” [21]. De asemenea, autorul dictionarului Ballett von A bis
Z, criticul muzical german Eberhard Rebling, considera acest balet ,,una din cele mai bine construite
si cele mai frumoase opere ale tanarului balet national roméanesc” [22].

Lucrarea s-a bucurat mai intdi de o inregistrare pe disc (selectivd), dupa care a avut premiera
in 12 mai 1965, pe scena Teatrului de Opera si Balet din Bucuresti, sub bagheta dirijorului losif
Conta, in regia si coregrafia semnate de Oleg Danovski, respectiv scenografia Ofeliei Tutoveanu.
Spectacolul s-a bucurat de o atentie deosebita din partea muzicienilor, care au semnat cronici $i
studii elogioase. Amintim nume precum Gheorghe Firca, Jean-Victor Pandelescu, Petre Codreanu,
losif Sava, George Sbarcea, Sandu Augustin, Viorel Cosma, Ada Brumaru, Petru Comarnescu,
Liliana Firca, Hilda Jerea, Alfred Hoffman, Oleg Danovski, Hero Lupescu, Carmen Petra-
Basacopil, Pintér Lajos, Ede Terényi, Grigore Constantinescu, lon lanegic, Doru Popovici,
Luminita Vartolomei, Viorel Cretu. Cronica spectacolului de premierd semnatd de Viorel Cosma
vorbeste despre ,,Un cald poem coregrafic dedicat dragostei, cu multiple implicatii filosofice, intr-o
forma noua de expresie artisticd, ce sintetizeazd unirea poeziei cu muzica si baletul, totul izvorat din
radacina sanatoasa a folclorului” [23].

Daca Mihail Jora si-a conceput celelalte balete Intr-o singurd ,,respiratie”, cu tablouri legate
de interludii, in aceasta noud lucrare, pentru prima data in baletele sale, apar trei acte despartite de
pauze. In plus, este folositd o orchestrd mare (cu o partidi de percutie foarte bogatd) si un cor, ale
carui interventii din culise ,,completeazd mijloacele de expresie inedite folosite de autor in acest
balet” [Viorel Cosma].

Ca viziune estetici, baletul Intoarcerea din addncuri exploreazi categoria tragicului,
atingand latura grava a vietii. Lucrarea este gandita in nota transcendentala si semnifica sublimul la
care omul se poate ridica prin iubire. Povestea a doi tineri indragostiti dintr-un sat tataresc de la
malul Marii Negre este pusa in opozitie cu stihiile apelor, personaje care reprezinta elementele
sdlbatice ale naturii (ca si stihiile focului, pamantului sau ale vazduhului). Din vulnerabilitatea si
demnitatea fiintei umane in fata coplesitoarelor forte cosmice rezultd dramatismul povestii, dar si
poezia semnificatiilor.

Pentru a servi sugestiile induse de subtext, compozitorul creeaza un rol special, cel al
povestitoarei (solo de contraltd), al carei rost in partiturd este comentat de cronicarul Eugeniu
Sperantia: ,,pe cand baletul inscenat si dansat e sprijinit pe partitura orchestrald, desfasurarea
naratiunii face obiectul unui solo vocal, care implineste functia de odinioard a corului din teatrul
antic” [24]. Cu toate dificultatile transpunerii unei metafore filosofice in expresie artistica, mesajul
lucrarii tinteste eficient, dupa cum nota si muzicologul Viorel Cosma: ,,Desi ne aflam in fata unei
actiuni cu caracter de legenda, apropiata de basmul popular ca factura, totusi eroii acestui balet nu
par niste supraoameni. De aici, calea directa a mesajului uman de la scena catre inima publicului”.

Traducerea muzicala a unui mesaj atat de incarcat in dimensiuni abstracte reprezintd o noua
ocazie pentru compozitor de a etala o gama originala de mijloace tehnice si expresive. De pilda,
muzica nu se mai bazeaza pe forme ,,inchise” in numere traditionale, ci pe continuitatea unui
discurs provenit din teme aproape leitmotivice. In cadrul acestei ample desfasurari, limbajul
armonic evolueaza uneori spre dizolvarea tonalitatii, apeland la tehnica totalului cromatic, epuizat,
iata, in jumatate de masura:
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Alteori insd, autorul apeleaza la ,,simplitatea” armoniei clasice, cum ar fi acordurile perfecte
care invadeaza, diafan, finalul lucrarii.

Alaturi de complexitatea armonica si virtuozitatea de orchestrator, menfiondam culoarea
locala rezultatd din explorarea ritmurilor dialectale dobrogene. Citdndu-l pe Alfred Hoffman,
amintim efectele produse de ,traditionale scene folclorice tatarasti”, ,pline de o fortd virila
exploziva” [25]. Redam o astfel de scend spectaculoasa, descrisa in cronica semnatd de Eugeniu
Sperantia, cel care remarca, inspirat, ,,nevoia de ritm” a lui Jora: ,Intre alte detalii, se desfasoara in
cuprinsul baletului secventa unei lupte indarjite intre doi tineri, scena in care executia orchestrala e
restransa mai mult la rolul onomatopeic. Ai cateodata impresia ca intreaga dezvoltare orchestrala si
chiar avantul sau melodic constituie mijloacele prin care compozitorul isi satisface nevoia sa de
ritm”.

Aceste inovatii de scriiturd, alaturi de tinuta moderna a viziunii estetice si simfonismul
impetuos al orchestratiei, dau lucrarii o dimensiune epicd neobisnuitd, indreptatind opinia generala
conform céreia, baletul Intoarcerea din addncuri a marcat, la vremea sa, o adevaratd culme a
genului.

Baletul Hanul Dulcineea, op. 51 (1966)

Hanul Dulcineea, op. 51, a fost compus 1n anul 1966 si incheie seria baletelor lui Mihail
Jora. Lucrarea este conceputa in stilul unei comedii coregrafice in trei tablouri, Infatisandu-ni-1 pe
eternul Don Quijotte, simbol al aspiratiei umane spre idealul frumusetii si al perfectiunii. Scris pe
un libret de Mariana Dumitrescu, baletul a fost prezentat in forma extrasului de orchestra (7rei
dansuri), in 9 martie 1967, cu Orchestra Radioteleviziunii Romane, dirijata de losif Conta. Potrivit
informatiilor furnizate de lexiconul maestrului Viorel Cosma, din muzica acestui balet compozitorul
a publicat, in anul 1966, la Editura Muzicald, si partitura reductiei pentru pian. Desi nu a fost
montata scenic, aparifia lucrarii dedicate cavalerului Tristei figuri a fost considerata un eveniment,
consemnat in presd de condeiele lui Petre Codreanu, Alfred Hoffman, Alina Musat, Grigore
Constantinescu, Jean-Victor Pandelescu, Vasile Tomescu.

Caracterizare generala a baletelor compuse de Mihail Jora

Analiza celor sase balete semnate de Mihail Jora relevd o personalitate artistica de
exceptionald originalitate: talent scenic subtil, fortd caracterologica si rafinament pictural, calitati
dublate de un Tnalt mestesug muzical. Mentionam deosebita sa sensibilitate ritmica, un element
primordial al stilului de balet joresc. La Jora, ,ritmul apare ca o fortd vitala, ca un imperativ de
neinvins” [Eugeniu Sperantia], ca o ,,dezlantuire telurica” [26]. Este vorba despre o conceptie
speciald privind organizarea timpului muzical, domeniu in care rolul lui Mihail Jora este covarsitor.
Inventivitatea sa in domeniul metro-ritmic este o sursd pentru constructii de mare complexitate
(combinatii neasteptate de masuri, juxtapuneri de ritmuri simetrice i asimetrice, deplasari fanteziste
de accente, poliritmie orizontald si verticald etc.), realizand ceea ce compozitorul Pascal Bentoiu
considera a fi ,,0 apoteoza a dansului popular”, iar muzicologul Grigore Constantinescu un adevarat
,pas coregrafic national”.

De asemenea, in muzica baletelor lui Mihail Jora se intalnesc, deseori, procedee in care
inventivitatea ritmica face ,,front comun” cu tratarea coloristicii instrumentale:

1) Flaut si Viori
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In afara talentului de fin manuitor al ritmicii si al paletei timbrelor orchestrale, stilistica
baletelor lui Jora decanteazd si o serie de elemente ale muzicii europene de la inceputul secolului
XX, aspect despre care compozitorul si muzicologul Pascal Bentoiu noteaza: ,,Contactul cu Max
Reger, unul dintre armonistii de seamd ai muzicii europene de la inceputul veacului, a avut —
credem — darul sd puna pe calea cea bund activitatea celui ce avea sd devind cel mai interesant si
personal armonist al muzicii romanesti” [27]. Format la scoala hiper-cromatismului si situat, la
inceput, intre postromantismul german (supra-incarcat armonic) si programul ,.folcloristilor” (de
cautare a unui limba;j ,,in stil popular”), Mihail Jora s-a delimitat prin solutii proprii, capabile sa
deschida perspective novatoare, inclusiv in domeniul armoniei. ,,In gandirea sa muzicald”, spune
acelagi Pascal Bentoiu, ,,ea [armonia], joacd un rol analog cu cel pe care-l joaca ritmul in gandirea
muzicald a unui Stravinski, ori polifonia in gandirea unui Enescu. [...] Mihail Jora a impins
investigatia armonica pana in cele mai tainice arcane ale structurilor functionale, manifestand chiar
tendinta de spargere a acestui cadru”.

In complexul talentului joresc se regiseste si un puternic simt al dramaticului, capabil si
topeasca ,,story-ul” Intr-un uimitor echivalent sonor. De altfel, ,,programul”, ca argument literar,
este un stimulent al creatiei lui Jora, fapt subliniat si de academicianul Stefan Niculescu: ,,In
aproape toate creatiile reprezentative ale acestui compozitor, muzica serveste fie un text cantat, fie
unei actiuni scenice dansante, fie concretizarii unor imagini poetice definite”. Aceasta ,,contopire a
artei sunetelor cu alte arte, [...] departe de a fi minora, o asemenea conceptie reprezintd dimpotriva,
o pozitie culturala avansata” [28].

Viziunea sa esteticd se desfasoard intre tabloul coregrafic La piata si baletul in trei acte
Intoarcerea din adédncuri, deci intre un ,balcanism estetic” [29], specie inrudita cu ,.estetica
circului” [,,Astetik des Zirkus”], si o metafizici moderni asupra conditiei umane. Compozitorul este
sensibil asadar la ,,expresionismul german si suprarealismul francez, care nu intamplator au
provocat insusi conceptul de artd” [30], moment pe care Theodor Adorno, reprezentant al Scolii de
la Frankfurt, il considera decisiv, pentru ca ,,de atunci incoace a ramas implicat 1n intreaga arta noua
autentica”. Potrivit acestui postulat, Mihail Jora reprezinta creatorul a carui gama estetica evolueaza
intre ,,experienta sociala” (La piata, Demoazela Mariuta) si ,,mitul transpus in imaginatie”
(Intoarcerea din adancuri).

Acest bogat si divers continut se manifesta in forme occidentale, de la schita ,,a la maniére”
din tabloul coregrafic La piatd, la marea defilare de mijloace tehnice si expresive din /ntoarcerea
din addncuri. Arsenalul de instrumente componistice, utilizate avangardist si in maniera deosebit de
personald, au reusit sd transfigureze magistral cele mai diverse subiecte, situatii scenice si
personaje. Reconsiderand aceste cuceriri n numele componisticii romanesti, fondul de inspiratie al
compozitorului raméne ,,ancorat perfect in melosul popular”, respirand ,,aerul tare al dansurilor
taranesti”. Muzicologul Viorel Cosma (din al carui Lexicon am citat) intareste astfel o concluzie
mai veche a compozitorului Zeno Vancea: ,,Cu toate ca suntem unul dintre cele mai bogate popoare
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in ceea ce priveste varietatea si originalitatea dansurilor folclorice, aceasta abundentd nu si-a aflat
pana la Jora valorificarea meritatd in creatia coregrafica” [31].

Concluzii

Mihail Jora a fost un intemeietor de scoald, iar vocatia sa de profesor se poate ,,citi” chiar si
numai din lista discipolilor sdi: Ludovic Feldmnan, Liviu Rusu, Gheorghe Ciobanu, Paul
Constantinescu, Mircea Hoinic, Constantin Silvestri, Ion si Gheorghe Dumitrescu, Constantin
Bugeanu, Dinu Lipatti, Nicolae Boboc, Mihai Brediceanu, Viorel Cosma, Sergiu Sarchizov, Marin
Constantin, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Valentin Gheorghiu, Dumitru Capoianu, Myriam
Marbé, Doru Popovici, Dan Constantinescu, Alexandru Hrisanide, Grigore Constantinescu,
Octavian Nemescu, Ilinca Dumitrescu. ,,A fi studiat cu Jora trece in ochii tuturor drept o garantie.
Poate ca secretul cel mai pretios al acestui Tnvatdmant este faptul ca maestrul a stiut ca nimeni altul
sa practice o adevaratd maieutica a spiritelor, sa-1 faca pe fiecare sa devina el insusi, sa-si gaseasca
adevarurile sale interioare si drumul propriu”, scria compozitorul Pascal Bentoiu [32].

Referindu-se la creatia lui Jora, academicianul Stefan Niculescu il declara ,,intemeietorul
vocalismului romanesc de camerda” [33], iar muzicologul Grigore Constantinescu considera cad a
adus baletului romanesc ,acea originalitate care trece pragul universalitatii” [34]. ,,Parintele
lexicografiei muzicale romanesti”, Viorel Cosma, vorbeste despre o personalitate ,,unica in peisajul
didacticii muzicale autohtone”, greu incadrabila: ,,Poate ca nici Enescu nu a exercitat un rol atat de
covarsitor in componistica noastrd ca M. J. incat astazi este dificil sa fixam exact locul autorului
Demoazelei Mariuga in peisajul pedagogiei, cu nimic inferior celui componistic” [35].

Inainte de 1989, s-a scris despre personalitatea lui Mihail Jora ceea ce se putea scrie atunci;
in schimb, s-a povestit un intreg ,,repertoriu”, transmis de la om la om. Dupd 1989, au inceput sa
apard tot mai multe marturii, pagini de memorialistica, corespondenta si extrase din arhive secrete,
imposibil de publicat pand atunci. O emotionanta declaratie peste ani vine din partea compozitorului
Theodor Grigoriu, care analizeaza figura maestrului sau in contextul ,,sordidului istoriei”: ,,Mihail
Jora a fost una din victimele primului val pustiitor, venit dupa al doilea razboi mondial, ce ar fi dorit
aneantizarea spiritualitdtii romanesti si, ca si un Blaga si inca multi alti mari creatori romani, isi va
aduce tributul sau de suferinte, pe care noi, cei din preajma sa l-am cunoscut, marcandu-ne anii
tineretii. A spune ca noi, cei tineri, 1-am fi putut proteja in acele timpuri grele, ar suna nereal, dar un
zid nevazut de protectie, de breasla, tineri si varstnici, am format in jurul sau, pentru a-i face ultimii
ani de viatd mai pufin amari” [36].

Compozitorul Dan Constantinescu, un alt discipol, deseneaza portretul moral al lui Jora cu o
intransigentd, filiald, am spune. Dar chiar si la cea mai scrutatoare privire, rezulta ca ,,Jora a fost
singura personalitate a viefii noastre cultural-artistice care, la Inceputul cumplitului an 1948, a
vorbit in public, pe sleau, despre nenorocirea tarii” [37].

Vedem deci ca Mihail Jora a fost o personalitate complexa, ale carui trasaturi de muzician
au intrat n constiinta publicd aldturi de calitatile omului. Motiv pentru care portretul sdu din
lexiconul Muzicieni din Romania (vol. IV) se incheie astfel: ,,Atitudinea sa ferma, acida, ironica,
brutald uneori, i-a adus multe conflicte si neplaceri, chiar adversitati ce i-au tulburat existenta si
linistea creatoare, fiind chiar exclus — temporar — din viata artistica. Totusi, M. J. nu a cedat
presiunilor politice, mentinandu-se pe o pozitie demna, ferma, ce i-a atras stima §i respectul
colegilor de breasla. Pentru contemporani, M. J. a constituit un exemplu de om integru, de artist
stapan pe ideile si uneltele sale, de creator de scoald componistica de inalta pregatire profesionala,
care a decis destinele drumului celei mai originale generatii de muzicieni din sec. XX [38].
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