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Abstract

Both as a cultural personality and as a literary one, Stefan A. Doinas, unveiled his
encyclopedic spirit with each and every occasion. The artistry of his verse is mostly represented, as
the exegetist 1. Mihut remarked, by his , genuine «slalomsy»‘ through the various lexical
compartments of the Romanian language, skilfully associating archaisms with neologisms, regional
or popular words with cultured or scholastic terms. The high genuine academic level that the poet
reached through his studies, as well as through his exemplary preoccupations for permanent self-
teaching, do not exclude his popular and regional linguistic culture acquired during childhood in
his native village, in the county of Arad. On the other hand, this linguistic compartment of his work
relies on the thorough knowledge of the art of his fellow poets, both ancestors and contemporaries.
The here present thesis/paper intends to analyse the contribution of the nouns of a popular,
regional or archaic origin to the poetry of the volume Alfabet poetic, for which the poet was
awarded a prize -,, Sburdtorul “ - of the association ,, Amicii lui E. Lovinescu** in 1947.
Cuvinte-cheie: termeni populari, regionalisme, arhaisme, figuri de stil

Tindnd seama de inrdurirea crezului poetic al poetilor francezi Stéphane Mallarmé si Paul
Valéry asupra constiintei poetice a lui Stefan Augustin Doinas, recunoastem in opera celui din urma
mentionat, intr-o bund méasura, cel putin la nivelul primei lecturi, formula prin care el isi intituleaza
una din partile unui eseu pe tema personalitatii lui Valéry: ,poezia — o «masind de cuvinte».
Desigur, aceastd sintagma este mult prea durd si oarecum irelevanta ca sens propriu prin raportare la
poezia lui Doinas, mai ales ca autorul, avansand cronologic in creatia sa dinspre traditie inspre
modernitate, nu o paraseste nicicand de tot pe cea dintdi, urmarind oricand un demers logic, adesea
camuflat in lexeme si structuri pretentioase. Totusi, preceptul mallarméan concentrat in expresia
»poezia se face cu cuvinte, nu cu idei* este detectabil in opera magistralului poet aradean.

Naturaletea structurilor de inaltd clasd constd In poezia lui Doinas, de multe ori, in
combinatiile de cuvinte. De aceea, consideram analiza lexicului si a semanticii textelor esentiala in
analiza operei poetice a autorului, ea reprezentand, de altfel, un aspect inerent in studierea oricarei
productii lirice, deoarece semnificatia globala a textului depinde intotdeauna de semnificatia
componentelor sale, Incepand cu cele minimale. Cuvantul este cel care std la baza oricarei creatii —
teorie sustinutd in diverse domenii culturale: religios, literar, filosofic. Asa cum este evidentiatd de
creatia argheziand, ideea cd poezia este in esenta ei cuvant, putand fi definitd ca ansamblu de
»cuvinte potrivite®, se regdseste si In creatia lui Doinas. Functia poetica a textului poetic are ca
punct de plecare stratul lexico-semantic, majoritatea figurilor de stil fiind de ordin semantic. Joélle
Gardes-Tamine, in cartea sa intitulatd La stylistique, evidentiaza faptul ca valorile stilistice ale
textului au la baza nivelul lexico-semantic al acestuia. Intr-un anumit fel, dupd cum autorul insusi
mentioneazd, preludnd una dintre consideratiile lui Mallarmé, in creatia poeticd autorul ,,cedeaza
initiativa cuvintelor®, astfel cd, dupd cum remarcd loana-Narcisa Cretu, ,termenii populari,
stiintifici, argotici sau neologici, ca si celelalte categorii lexico-semantice, se afla la baza
semnificatiilor textului poetic.*

Estetica textului lui Doinas scoate in prim-plan nivelele fonetic si lexico-semantic: pe cel
fonetic prin sonoritatile fine, materializate in structura ritmica, in rime si in combinatii sonore
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si, mai ales, prin combinarea maiestrita a acestora, care face ca eleganta si subtilitatea expresiei sa
decurgd nu numai din eruditia neologica si din livrescul elementelor culturale, ci si din capacitatea
de asociere a arhaismelor cu neologismele, a cuvintelor din vocabularul fundamental cu cele din
masa vocabularului, a termenilor populari cu elementele culte, capacitate care dezvéluie in persoana
poetului atdt un adevarat stipanitor deplin al tuturor compartimentelor limbii roméne, cat si un
foarte talentat valorificator al resurselor poetice ale acesteia. Nu numai stiinta, ci si simtul limbii
provin, in cazul lui Doinas, atat din planul pregitirii personale de exceptie, cat si din ravna si
talentul sau de a traduce poezie universald din toate marile literaturi si din operele poetilor cotati de
catre cei mai multi dintre receptorii lor ca ,,dificili®.

Dupé cum remarcd si loana-Narcisa Cretu, termenii populari si regionalismele au un rol
stilistic atat in planul rimelor, cat si in cel al semnificatiei textului. Existd situatii in care termenii is1
pastreaza sensul denotativ, insd majoritatea situatiilor scot in evidentd capacitiile conotative si

Substantivul popular bureti, prezent incd din volumul de debut, Alfabet poetic,
demonstreaza si in plan lexical influenta in poezia doinasiana a creatiei lui lon Barbu, poet pe care
Doinas il numea ,,Mare Preot™ si ,,cel mai riguros maestru al poeziei romanesti“. La fel ca in lirica
barbiand, biologicul este investit cu semnificatii abstracte in doud poezii inrudite ca tema, aspect
evident inca din titlurile acestora: A cerului padure rasturnati si Oddi la o padure abstractd. in
prima dintre ele, cuvantul apare In sintagma poetica astre preschimbate in fiare si bureti, relevand
intalnirea semanticd a termenilor din campul lexical al ,,padurii terestre” — fiare si bureti — cu un
termen care desemneaza cosmicul, substantivul astre. Fenomenul semantic se poate justifica prin
conceptualizarea si universalizarea elementelor existentei terestre, subliniat de I. Mihut, unul dintre
exegetii poetului, provenind din formatia filosoficd a poetului (un urmas al Iui Lucian Blaga in
multe aspecte). El este o transpunere liricd a unei viziuni platoniciene ,,rasturnate asupra marilor
omponente ale vietii omenesti: teluricul — material, si cosmicul — spiritual. Sdzu/ de contingenta si
de superficial (de bolta alba si prafu-i pamdntesc), poetul, asemeni lui Camil Petrescu, ,,vede idei‘
prin explorarea sferelor inaccesibile: strdbat intreg azurul in sus, in adancime. Puterea de
cunoastere a omului 1si dezvaluie propriile limite prin definirea elementelor cosmice cu ajutorul
materialitatii banale, corespunzatoare universului natural proxim, al vietii omului simplu, in cdmpul
semantic al cdruia se inscrie si lexemul popular-regional bureti. $i in Odd la o pddure abstracta,
poetul ii atribuie acestuia o semantica abstractd, prin folosirea sa ca metafora. In versurile:

Padure furioasd, slava tie!

Diforme, sumbre, lungi bacante goale

trezindu-se din marea lor betie,

s-alungd prin desigurile tale.

Enormi bureti fosforescenti ascund

cireasa vie-a sanului rotund.
viziunea poetica asupra pulsului ndvalnic al vitalitdtii instinctuale, resimtit in planul cosmic, in
insdsi fiinta lumii, cuprinde in vartejul stridentelor sale si simbolul fertilitétii, acest pluralia tantum
popular (stiut fiind faptul ca forma de singular a substantivului vizeaza alte dimensiuni semantice
ale acestuia, care nu apartin compartimentului popular-regional al limbii). Daca in celdlalt context
autorul pastreazd sensul cuvantului aproape de nivelul denotativ (printr-o abstractizare explicita
poetic), aici razbate direct conotatia, cuvantul inserandu-se in text ca metaford-simbol insotita de un
epitet dublu care plaseaza figura in fabulos: enormi bureti fosforescenti.

Substantivul vrajd, cuvant poetic de provenientd populard, frecvent in lirica romantica,
avand si el un rol important in crearea fantasticului si fabulosului, apare si la Doinas, tot ca element
al lirismului abstractizant, configurdnd ,,misterul®, concept poetic blagian. In poezia A cerului
pddure rdsturnatd, primind un determinant peiorativ, tot de sorginte populari, in versurile:

As vrea sa smulg pddurea din linceda ei vrajd
si sd dezbrac de purpuri pe mandrul Orion
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cuvantul vrajd este combidtut de Doinas in semnificatia sa romantica si transferat sub semnul
modernitatii; el demonstreaza intentia poetului de a percepe existenta dincolo de imagine, in esenta,
in profunzimea ei, la care se face trimitere in continuarea enuntului poetic:

sd prinda din addncuri abia-nganatul zvon

cu care seve-ascunse sub cercuri de tulpina

raspund la fremdtarea frunzisului stelar [ ...].

Doinag nu se inscrie in descendenta blagiana prin deviza ,,Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii®, ci prin scoaterea mereu in prim-plan a ,misterului®, a ,transcendentei criptice (s.a.)* In
poezia Intermezzo, vraja este metafora pragului spre ireal, spre dorinte si trdiri interioare, a trecerii
spre universul imaginar, similar celui din basme:

La hotarul banuit de vrajd

intre suferintd grea si vis

strangi in brate stam inalti de strajd
ca doi ingeri scosi din paradis.

In ambele texte, substantivul vrajd este implicat intr-o rima incrucisatd cu strajd, cu care
formeaza, din aceasta perspectiva, o pereche popular-arhaica.

Atmosfera de basm este intretinutd in poemul A cerului padure rdsturnata si prin alti
termeni preluati din literatura populara epica: cuvantul clestar din sintagma trepte de clestar
sugereaza si prin fonetica sa un univers miraculos, avand un puternic caracter poetic.

Coroanele arborilor imaginari ai padurii ceresti rdasturnate sunt introduse sub forma unei
catahreze originale, obtinute de poet dupa model popular: Ce falnica pddure cu coama rdasturnatd
[...]!; dupa modelul popular al ,,coamei dealului®, poetul creeaza ,,coama padurii‘.

Poetul mai selecteazd un termen din cdmpul semantic al partilor corpului animatelor:
substantivul grumaz, atasabil ca sens popular propriu de baza si componentei semantice [+uman],
difera, insa, de substantivul ,,coama* prin faptul ca el nu mai concretizeaza poetic o imagine vizuala
globalizantd a macrocosmosului, ci construieste o imagine auditivd a nenumaratelor parti marunte,
constituentele acestuia:

Insecte cu antene de foc se pun deodatd
pe rodii, zbdrndindu-si grumazul vibratil.

Sugestia sonora este datd de determinantul neologic vibratil (cuvant cu trimiteri semantice si
in sfera tactilului), intaritdi de derivatul onomatopeic, si el de provenientd populard, verbul
zbadrnaind, sugestia sonora este amplificata, in cazul acestui verb, si de forma de gerunziu, cu care
el 1si face loc in acest context. Stelele, Inscrise de poet intr-un anumit compartiment semantic al
miniaturalului in lirica lui Doinag (dupa modelul, mult mai serios reprezentat de acest compartiment
la Arghezi), sunt desemnate poetic tot printr-o catahrezi: insecte cu antene de foc.

Substantivul comun vdntoase, pluralul unui substantiv popular motenit in mitologia
roméaneascd din mitologia latina (Venti) ca ,,duh rau care dezlantuie furtuna®, fiind prin sensul siu
de dictionar o personificare, marcheaza interventia expresionistd in mersul cosmic a subiectului
uman, care 1si asimileaza, prin hiperbolizare, statutul si fortele divinitatii :

Eu, sclav al persectivei [ ...]
i-acopadr strdlucirea cu-o palma de vintoase [ ...]

In Alexandru refuzind apa, vintoasele, implicate intr-o hiperbola creatid pe structurd
antitetica — vantoase cu suflu de jar — desemneaza poetic furtunile de nisip din desert.

Tot in A cerului pddure rdsturnata autorul foloseste un alt cuvant popular, substantivul
prund. Calea Lactee, ca element astrologic, este inscrisd printre componentele cunoasterii
superioare ale poetului explorator sub forma unei perifraze in care acest cuvant popular are
capacitatea de a evidentia nuantele vizuale si de a contribui la expresivitatea fonetica a enuntului:

Eu singur, printre férigi, descopar inainte
un rdu lactat cu prundul de alge si coral [...]
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Tot in seria subtilitatilor fonetice intrd substantivul prund si in poezia Elegie in gamd

majord. Implicat si aici Intr-o comparatie delicata:

...clipa amintirii fericite

e doar o scoicd de sidef pe prund.
si plasat in vecinitatea unei aliteratii, el oferd, prin sonoritatea sa, si o sugestie, prin forma, a
caderii, a sfarsitului iubirii, a pierderii §i abandonarii acesteia pe drumul vietii ca a unei scoici
printre pietre.

Tot fonetica poetica restrAnge un cuvant al limbii literare doar la conditia de cuvant popular:
substantivul molifti, in A cerului pddure rdsturnatd devine o sugestie a atingerii indltimilor ceresti,
in care, sondandu-le, poetul descopera coordonatele perfectiunii: silentiozitatea, pacea cosmica,
neatinsa de trecere, de efemeritate:

Pe sub molifti §i arcuri nu-i nicio zburdtoare
sd scoatd strigdt straniu sau sa starneascd vant.

Luminile ceresti din timpul noptii sunt figurate poetic in acest text tot prin cuvinte populare:
pulbere si pard. Pentru a evidentia abundenta lor, autorul a recurs ca imaginar poetic la o viziune
rural-arhaica, selectatd din experienta existentiald a omului apropiat de natura, apeland la pluralul
substantivului cuib: ,,copaci cu cuiburi pline de pulbere i pard. Constelatiile sunt indicate prin
substantivul jivine, catahreza generalizatoare desprinsa din limbajul popular. Substantive proprii,
inscrise In campul lexico-semantic al animalelor, individualizeaza componentele unei numeroase
LHfaunei” ceresti: Girafa, Pisica de padure, Sarpele, Leul, Hidra, Scorpia, Vulturul, Lebdda. Pe
langa acestea sunt prezente si termenii astrologici, dintre care unii de provenientd mitologica:
Steaua Polard, Orion, Sageatd si Sdgetdtor.

In balada Acela-care-nu-se-teme-de-nimic poetul giseste potrivitd ca dovada a cutezantei
protagonistului o imagine vizuala arhaica obtinuta in primul segment narativ prin constructia vdrtej
de colb, expresie a modalitatii eroului de a porni spre adversarul nevazut. Substantivele vdrtej si
colb, prin sonoritatea lor popular-arhaica, amplifica expresivitatea poetica a textului si serveste cu
succes atmosfera baladesca. Acestea deschid sirul substantivelor de provenienta populara, destul de
numeroase in acest text (mdnz, ardtare, uliti, vrajmas, crainic, tdis, licdr, copite), completate si de
cuvinte apartinand altor clase gramaticale. Substantivul ardtare, prin imprecizia sa semantica,
sporeste misterul indus 1n text inca din titlul compus, prin cele trei pronume cu denotatie imprecisa
— demonstrativul acela, relativul care si negativul nimic —, si din incipit, unde interogativul cine,
demonstrativul ce/ si relativul ce mentioneaza adversarul neidentificabil. Profunzimea explorarii
calaretului este sugerata prin simbolistica vdilor adanci, din adancul cérora lipseste tinta vizata, la
care nu se poate ajunge, idee eprimatad prin imaginea vizuala continutd in determinantul atributiv ce
se-ngropau ca niste uliti. Preferinta poetului pentru popularul wliti adaugd un plus de sugestie
notiunii de ,,drum al cunoasterii. Pentru evidentierea confruntarii, adversarul primeste, in stil
arhaic, denumirile de dusman si vrdjmas. Acest al doilea termen mentionat, prin sonoritatea sa,
capitd ca incarcaturd semanticd un plus conotativ. Nu exista ldmurire omeneasca pentru ciudata
entitate stidpanitoare de neinfrant; nu existd un crainic, care sa-i dezviluie acesteia identitatea
Cuvantul apare in text impreuna cu un compus din familia sa lexicala, un nume propriu, Crai nou, o
catahreza, in care primul termen e chiar cuvantul de bazi al acestui derivat invechit. Dovedindu-si
eruditia, poetul uzeaza de sensul arhaic al popularului crainic, care presupune o ,,persoana care
anunta multimii poruncile suveranului sau ale autoritatilor; vestitor. Si prin sensul sau regional de
,haitas, gonaci (la vandtoare)* cuvantul intrd in concordantd cu tema acestui text, in care dusmanul
este cautat ca Intr-o expeditie vanatoreasca.

Intr-o baladi in care arsita launtricd propriu-zisa este elementul epic de prim-plan, datoritd
lipsei de apa cu care se confrunta eroii macedonieni prin desertul oriental, Alexandru refuzdnd apa,
substantivul de provenientd populard burdufuri apare, prin sonoritatea sa, cu 0 anumitd conotatie
hiperbolica, generata de context:

Sub cerul persan, Alexandru cel Mare
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umbla prin pustiu, pe sub stregini de stanci.
Cand iata: soldati aduceau de-a cdlare
burdufuri cu apd din vdile-addnci.

Si unul, ghicindu-i privirile-aprinse,

umplu cu licoare un coif si-1 intinse.

Ca element regional, cuvantul este consemnat cu primul sens de ,,stomac al animalelor
ierbivore®, fiind indicat astfel ca sinonim al augmentativului ,,burduhan®. Pentru a exprima plastic
dimensiunile caniculei, autorul recurge la o hiperboléd de intensitate, alaturand doi termeni populari
care dobandesc prin asocierea lor si prin comparatia in care sunt introdusi si prin metafora verbala
atasatd o fortd expresiva impresionantd : Vdzduhul topit clocotea ca o lavd. Substantivul de
provenientd populara vazduh, inlocuind neologismul ,,atmosfera* sau prozaicul ,,aer, manifestd o
incarcdtura poeticd de sens atdt prin vechimea sa in limbd — fiind Tmprumutat din sl. (bg.)
,vizdichii“—, cat si prin fonetica sa expresivd pentru dramatismul experientei personajelor din
balada (avand sunete-nucleu comune cu lexeme ca naduf si zdduf, consemnate in DEX si cu forme
popular-arhaice apropiate de etimoanele lor slave: ndaduh si zaduh.

Variantd neologicd derivatd regresiv de la substantivul obisnuit sufler dupa modelul fr.
,souffle”, substantivul suflu, prin similitudinea cu una dintre formele verbului-cuvant de baza al
aceleiasi familii lexicale, creeaza o imagine artistica de sugestie termicd, elocventd in exprimarea
proportiilor nimicitoare ale caniculei. Inlocuind prin forma sa prescurtati substantivul uzual
,suflare” (de vant), suflu exprimd mai bine ideea de puls al céldurii, in postura de atribut al
substantivului vantoase. El intra, din acest punct de vedere, in inrudire semanticd cu epitetul verbal
»clocotea®, din versul anterior, predicatul enuntului. Fiind in mod obisnuit un atribut al umanului,
,,suflul® personifica atmosfera caniculara, desemnata si prin metafora ,,jarului‘:

Vazduhul topit clocotea ca o lavd,
sorbit de vintoase cu suflu de jar.

Acest cuvant subliniazd in contextul poetic statutul fabulos al ,,vantoaselor, vietati
mitologice preluate din folclor cu incarcdtura semantica determinata de gandirea populard, magica.
Termenul jar, recrutat dintr-o sferd lexicald desemnénd traiul omenesc primar, are rolul de a
amplifica nota de fabulos a pastelului dramatic, nota initiata prin citeva adjective, atat populare, cat
si neologice, cu valoare stilistica de hiperbola, prezente in versurile anterioare:

Si toti 1l priveau cu tristete §i plini
de-un chin urias, bantuit de lumini. [...]
Un soare imens, fioros policandru
ranea alburiul zenitului fiert [...]

Expresivitatea cuvantului chin in aceste versuri vine chiar din provenienta sa populara,
desemnand o suferintd greu de suportat, fizica si psihica in egald méasura.

Generand disolutia componentei materiale a lumii (,, coifuri fluide “), caldura anihileaza si
gloria eroilor macedonieni, ,, respinsi de slavd “. Cuvantul slavd, corespunzitor de obicei limbajului
solemn, religios, intrd aici Intr-o locutiune adjectivala antonimd sensului sdu independent. Pojarul,
ca termen popular din sfera medicald, sinonim al denumirii stiintifice rujeold, detine un plus de sens
in plan poetic prin incarcétura conotativa adaugatd notiunii strict medicale, denotative. Ca metaford,
el constituie un element atit de portret fizic, cit si de portret moral al personajului colectiv
»soldatii“. Maretia armatei confruntate cu o caniculd ucigitoare este filtratd prin viziunea
simplificatoare a autorului, care o construieste tot cu ajutorul unor termeni de provenientd populara
si regionala:

tinand, cu cercei si cu bumbi, in alai
superbele hamuri de fldcdri pe cai.

Regionalismul ardelenesc bumbi, impreund cu substantivul cercei (folosit in locul
prozaicelor inele sau verigi), are rolul de a surprinde sclipirea harnasamentului cailor in bataia
incendiard a soarelui, justificand superlativul neologic ,,superbele (hamuri)“ din versul urmator.
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Reflectarea luminii puternice in obiectele metalice este surprinsa tot printr-o metafora de
provenientd populard, in continuarea campului lexico-semantic al incendiarului: substantivul
vdpaia, aparitie frecventd in textele lui Doinas, unul dintre cele mai importante motive ale liricii
autorului:

Vépaia tisnea din caldari si din zale,
din stdnci §i vulcani cu bogat zdcdmant,
al caror cuptor cu comori minerale

o umbrd de foc arunca pe pamant.

Intr-un pasaj ulterior vipaile sunt personificate, primind si atributele unui animal fabulos.
Semnul mortii, sub care intrd imaginea armatei, este instaurat prin substantivul popular arhaic racle,
inclus contextual 1n acelasi camp lexico-semantic cu substantivul gropi, care isi dezvaluie aici, ca
element de limbaj popular, sensul propriu-secundar de ,,morminte*:

Prin gropi luminoase, ca-n mistice racle
soldatii muriserd linsi de vapdi.

Razboiul se poartd intre pamanteni i soare, armele fiind denumite printr-un substantiv
arhaic, sustinator al atmosferei de vechime: sulite; cuvantul este primul termen al unei comparatii
care include si substantivul vechi popular facle:

alaturi de sulite rosii ca facle
ce pand tarziu privegheau peste vdi.

Substantivele de sorginte populard cdlddri, zdcdmdnt, cuptor si comori redau vechimea,
aplicand evocarii o emblema legendara.

Substantivul pustiu, folosit in locul termenului neologic desert, contribuie nu numai la
realizarea rimei in versurile:

Nisipul marunt al acestui pustiu

in ultimul fir era rosu si viu.,
ci si la sugestia reflectarii intinderii ostile in viziunea personajelor afectate. Dramatismul imaginii
este accentuat si prin insistenta autorului pe detaliu: substantivul fir, avand ca determinant
adjectivul ,,ultimul®, isi evidentiazd aici mai mult semantica regionald din subdialectul crisan, cu
sugestii cantitative (din constructii de genul ,,niciun fir de méncare®, in care unitatea frazeologica
,hiciun fir este sinonima cu expresia uzuald ,,niciun pic* sau cu o altd expresie regionala: ,,niciun
strop*).

Culminatia dramatismului baladei constd in evidentierea eroului ca personaj exceptional.
Poetul proiecteaza imaginea lui Alexandru cel Mare, conturdndu-i personalitatea statuard, nu numai
din perspectiva contemporanilor, ci, mai ales, din perspectiva posteritatii. Vdpaia reprezinta aici
fundalul, pe care se proiecteazd unicitatea unei personalititi care transcende umanitatea comuna;
soldatii, personajul colectiv, reprezentanti ai acesteia din urma, sunt denumiti depreciativ prin
substantivul popular furmad, iar inferioritatea lor este precizata prin popularul religios duhuri:

Asa, ridicat de pe sea, in vazduhuri,
pdrea in vapaie un zeu torturat

scdpand dintr-o turmd informd de duhuri
in mdnd cu apa si coiful furat.

,»Duhul“, provenind din terminologia ortodoxd, indicd mai puternic ideea de umanitate
modestd, spre deosebire de catolicul ,,spirit™, care accentueazd componenta divina a fiintei. Acest
cuvant, desemnand multimea, contrasteazd in context cu un termen precrestin, substantivul ,,zeu*,
care indicd supraumanul, fiind o hiperbolizare a persoanei conducatorului si introducand in text
antiteza dintre personajul individual si personajul colectiv. Apa, element existential fundamental, cu
o Incércaturd simbolisticd foarte bogatd, este si ea investitd in acest context cu semnificatii
fabuloase, ca intr-un basm popular, si primeste o denumire populara prin care se inscrie in categoria
metaforelor:

Dar el se intoarse deodatd, si-apoi
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comoara din coif le-o dadu inapoi.

Finalul textului coincide cu punctul culminant al actiunii: glorificarea regelui de catre ostenii
sai. Autorul insista aici pe opozitia colectiv-individual, prezentand intdi multimea, oamenii comuni,
prin doua substantive populare la plural, primul, un plural al individualitatii — caldretii —, celalalt,
un plural al colectivitatii — cete. Superioritatea valorica in plan uman a celui care a reusit sa se
dezrobeasca de sub opresiunea celei mai stringente necesitéti a vietii biologice, setea, sacrificandu-
se pentru supusii sdi prin renuntarea la apa in favoarea acestora, le provoaca acestora sentimentul de
reverentd cu conotatii sociale, specific mentalitatii populare vechi: ei sunt uluiti de comportamentul
supraomenesc al conducdtorului, numindu-l si tratdndu-l pe acesta ca pe un adevirat stdpdn si
asumandu-si fatd de el supunerea neconditionata:

Si du-ne, Stdpdne, de-acum unde vrei:
cu tine noi nu suntem oameni, ci zei!

Exclamatia, ortografierea cu majuscula a apelativului si prezenta substantivului mitologic cu
valoare hiperbolica ,,zei” extind ideea de transcendere a materialitatii fiintei umane asupra intregii
armate macedoniene.

In poezia Amanta, care dezvaluie puternice inrudiri tematice ale liricii lui Doinas cu lirica
lui Camil Petrescu, este definta poetic ,,Ideea ca sens ascuns al tuturor aspectelor existentei, de la
cele concrete, pana la cele abstracte. In campul lexico-semantic al concretului se inscriu aici si
substantivele mdluri (,,spre-o altd lume, furtunos ivitd / din méluri si azururi, rand pe rdnd*) si
patimd (,,amanta fdard patimd, ldeea”).

Amiaza pe mare introduce printre elementele stilisticii sale, alaturi de doua metafore
arhaice — descdlecatul si impdrdtia —, s1 o metafora ineditd, de facturd populard, a infinitului ceresc:
In fata lui st nordul pandind descdlecatul
la marea-mpdritie cu rumegus stelar.

In poezia Amin poetul introduce ideea puritatii iubitei inca din primul cuvant al celui dintai
vers, printr-un substantiv preluat din limbajul popular-arhaic cu intromisiuni religioase: fecioard.
Miracolul unei astfel de fiinte umane este surprins tot prin substantive populare: minunea si ceasul
(cel craiesc). Ultimul dintre acesti doi termeni imprima existentei ei sugestii temporale mitice.
Configurand imbinarea de sobrietate si pasiune in psihologia celei portretizate, poetul recurge la
expresivitatea unui oximoron — ,,sumbra-ti valvataie* —, in care alatura termeni contrari nu doar ca
sens, dar si ca apartenentd la clase lexicale diferite: neologismul ,,sumbrd* si popularul valvitaie.
Transfigurarea materialitatii fiintei 1n imagine, abstractizarea concretului si generalizarea
particularului se face prin oglindire; poetul selecteaza ,,oglinda“ tot din inventarul limbii populare,
introducand substantivul la plural elestaie in structura unei metafore: ,,am sd te oglindesc in
elestaie .

Textul sonetului Amor universalis, prin substantivele populare reflectd determinantul din
constructia latineasca folosita de poet ca titlu, intrucit acestea denumesc atit elemente ale
universului terestru, cat si componente ale cosmicului: plaiuri, licdr, (al zorilor) descdlecat,
asternut (de bruma), (pdmantul in) vapdi, vamile (vizduhului) si obraz (cu sensul ,,fatd*). Prin ele
poetul construieste figuri de stil, cum sunt metafora si comparatia (in catrene):

O, Venus palidd-n azururi, du-md
pe plaiuri largi, cu licdrul bobat,
sd simt in jur luceferii cum bat
ca inimi de noroi ce se consumd.

Stapan pe-al zorilor descdlecat,
sd vad pe-un aspru asternut de brumd
pdamantul in vdpdi si marea-n spumd
ca niste miri ce-mpart acelasi pat.

In cea de-a doua tertina apare personificarea:
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iar vamile, asemeni unor lire,
sd prindd-n corzi §i, orfic, sd resfire
sarutul ce le joacd pe obraz.

Astdzi ne despdrtim, intr-o suitd de termeni abstractizanti, generalizatori, strecoard si un
termen popular desprins din lexicul celui mai accentuat pragmatism al vietii rurale: bucatele.
Evocarea copildriei autorului este marcata prin confortul culinar din satul natal, din casa parinteasca
si din casele rudelor din sat, la inceputul poeziei Balada vietii interioare, in care Doinas ilustreaza o
tematica inrudita cu cea a poeziei eminesciene Noi amdndoi aveam acelagi dascal:

Crescuti in scoli §i curti invecinate
ne desfatam cu-aceleasi dulci bucate.

Exista texte In care eufonia poeticd este obtinutd si prin sonoritatea populard a unor termeni
populari, regionali sau arhaici. Este si cazul Baladei celor doi sfetnici, in care, inca din primul vers
poate fi observat pluralul popular perini — un laitmotiv al poeziei —, ca sugestie a confortului
oriental, a huzurului si a ,,slavei statatoare* (cum ar spune 1. Barbu) in care 1si desfdsoara activitatea
cea mai inaltd autoritate judecatoreasca si religioasa a Bagdadului:

In perini moi, pe tron de jad
domnea califul din Bagdad.

Indrumarea primului sfetnic contine o enumerare de daruri orientale exprimate popular,
pentru a da impresia de opulenta:

— Dd-i aur, pietre si argint,
turban cusut cu mdrgdrint [ ...J].

Substantivele singularia tantum aur si argint, prin lipsa preciziei in indicarea cantitétii,
sugereaza nelimitarea. Accentul cade nu pe unicitatea si pe valoarea fiecarei bijuterii in parte, ci pe
bogétia pe care o reprezinta totalitatea ,,podoabelor®, al caror numar pare impresionant. Substantivul
pietre apare aici — precum, de altfel, si in comunicarea populara informald —, reprezentdnd o
restrangere a expresiei ,,pietre scumpe®, intalnitd adesea in folclor ca element de basm. O notd de
miraculos induce in contextul oriental un alt substantiv preluat din floclorul romanesc, muntenismul
eufonic mdrgdrint. Interventia celui de-al doilea sfetnic apare ca cel de-al doilea element al
antitezei structurale a textului: aceasta propune pedepsirea prizonierului cutezitor, supliciul
acestuia, marcandu-l printr-o unealtd primara, biciul, expresie populard a unei autoritati crude,
tiranice, care eludeaza, din perspectiva unei mentalitati rudimentare, distinctia om-animal. O
imagine artistica sonora inclusa in sfera solemnitatii arhaice medievale ia, de asemenea, forma unui
registru popular: salbele, ca vechi obiecte populare de podoaba si pe teritoriul romanesc, apar aici
ca modalitate de marcare solemn-orientald a unei sentinte de condamnare la moarte, dar si de
mentinere in prim-plan, a abundentei coplesitoare, evidentiate inca din partea de Inceput a textului:

Califul sta nehotdarat
privind in sald, amarat.
Apoi grdi, sundnd din salbe:
— Ucideti-1!... [...]

Substantivul popular vdl, la fel ca in mentalitatea rural-arhaica, este folosit aici in catahreza,
desemnand atat solemnitatea si fastul, cét si ,,ascunderea®, ,,mascarea®, ,,anularea evidentelor* in
cazul crimelor nedrepte:

Ci sfetnicul rdspunse-n ton:
— Imbraca falnicul tiu tron
in vdl de purpurd bogatd,
apoi — ucide zeci de zeci.
cdci purpura ramdne-n veci
regald si imaculatd!...

Poetul creeaza o atmosfera misterioasa, marcatda incd din deschiderea textului prin

atemporalul ,,odata”, in Balada celor trei puncte de vedere. Sugerand multimea incertitudinilor
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lumii, imposibil de elucidat, poetul recurge la o personificare populara cu efect fabulos, inclusa intr-
o alegorie de interogatii succesive fara raspuns:

— Ce tard strdind, ce prag de cristal

rasund acolo, departe?

Sunt codri-n delir sau alai nuptial?

Vestesc bucurie ori moarte?

Alaiul este, indeobste, asociat cu bucuria, cu privilegiile vietii. Aspectele existentei umane,
evidentiate in pasajele ulterioare prin emiterea fiecareia de cétre o ,,umbra‘ sunt placerea de a trai,
lupta pentru suprematie politicd si credinta in divinitate. Pe rdnd, semnificatia acestora este asociata
unor substantive populare sau arhaice carora poetul le atribuie un caracter emblematic: hord pentru
., semnul pldcerii dintdi*, larmd pentru ,,imnul puterii de azi* si judet pentru , rodul eternului
trunchi*.

Balada intrebdrii lui Parsifal are ca tema forta intrebarii si a cautarii absolutului nu numai
in existenta omului, ci si in intreg mediul care o addposteste. Figurand amalgamarea cerului cu
pamantul si desacralizarea lumii, poetul selecteaza din limba populara substantivul #ind, un termen
cu o puternica expresivitate in sensul transfigurarii imunde, al materializarii apocaliptice a sacrului:

Padurile — schelete care tipd,
vazduhul tras prin tind ca un sclav,
si stresinile toate-ntr-o aripd,
cantand sub vintul galben, a risipd,
si Regele Pescar mereu bolnav.

Balada printului nesdrutat, inruditd tematic cu aceasta, ilustrand ideea ca viata omeneasca
nu poate exista in afara iubirii, aduce si ea in cAmpul lexico-semantic de prim-plan doud substantive
populare: alean si leac:

... printul e bolnav de-alean
iar leacu-i sarutare.

Starsitul vietii printului este relationat cu ideea de sacralitate, pe langa prezenta unor termeni
religiosi — ,,potir®, ,,mir* si ,,rai“—, prin popularul arhaic grai:

Atunci, inviorat la grai,
el zise cu uimire [...]

Balada schimbului in naturd incepe printr-un pasaj marcat de eterogenitate lexicald. Nota
culturala impozanta inca din primul vers (,, Asa precum ne spune Herodot *), este contrabalansata in
partea finala a enuntului poetic de doua figuri populare ,,neaose*: epitetul metaforic (coloanele lui
Hercule) bdltate si catahreza (tdiau o mare ritmicd in) bot.

In Balada vietii interioare poetul introduce o ironie relationata filosofic cu tarele naturii
umane dobandite odatd cu trecerea spre maturitate, prin indepartarea de copilarie, vérsta
perfectiunii. Aceste aspecte depreciative sunt evidentiate prin intermediul a doud substantive
populare: talgere si ndrav:

In fiecare clipd le pdtrunde

o cumpand cu talgere rotunde |[...]
Tot una sunt acuma lasul, bravul;
avem un nou organ intern — ndravul,
§i cantdrim pldcerea cu dispret.

In finalul acestui text lumea spirituali, este sugerati prin metafora rodului interior,
launtricele spice, sau a acumuldrilor interioare pozitive, recoltd rasarind subit pe-o stanca, si este
definitd in imaterialitatea ei printr-o antitezd care surprinde extremele meteorologice firesti ca
simboluri ale extremelor vietii omenesti prin substantivele vipie si nea:

Fanatice, launtricele spice
inundd zarea ce ne-ademenea:
recoltd rdsarind subit pe-o stancad
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de gratie si liniste addncd
unde nu cade vipie sau nea.

Camera fird ferestre, amintind inca din titlu de spatiul claustrant arghezian, insereaza
substantivele populare blid si odaie pentru a defini relatia ascunsa, interiorizatd a individului cu
sacrul:

si tot aici, din blide cdalugdresti de lut,
hranesc cu smirnd larul ce-mi madturd odaia.

Vatra este simbolul primar al purificarii prin focul, care poate fi secret, launtric: ,, Aprinde
pe vatrd focul sfant. “ Spatiul exterior, potrivnic, este invadat de intemperii — vdntoasele (unul din
motivele poeziei doinasiene) si ,,ninsorile®: ,, Afard bat vantoase si cad ninsori desarte. *

Clipa zilnic cuceritd valorifica atat prin sensul, cat si prin muzicalitatea foneticii lor doua
substantive din roména populard veche: vestmdnt (< lat. vestimentum) si zdcdmdnt (< vb. a zdcea +
suf. vechi —mdnt, mostenit din latind si in alte cuvinte populare vechi, precum creziméant,
asezamant, acoperamint etc.) Ambele participa, desigur la aspectul conotativ al limbajului:
., Tremurdnd, cariatida iese goald din vestmdnt”; , Scormonind in pieptul lumii somnorosul
zdcamadnt . Ambele, aldturi de un alt substantiv cu etimologie latina, juramant (< lat. juramentum)
sunt sugestii ale materialitétii, intrdnd fiecare in rimd imbratisatd cu substantivul ,,pAmant*.

In Crai de ghindd, atitudinea protestatara a poetului fati de momentul istoric pe care-1
traieste — textul este dublu datat, forma finald a textului fiind definitivata in 1958 — uzeaza de o
paletd bogatda de termeni populari atat pentru reconstituirea unei atmosfere arhaice (refugiu al
autorului, respins de prezentul striin), cit si pentru formularea ironiei acide. In sfera semantica a
universului arhaic, corespunzétor partii initiale a textului, se inscriu cuvintele populare si regionale
vechi: fecior, opincd, iatac, solie, roib, fecioare, ceardacuri, cosite, plete. Din perspectiva unei
mentalitati romantice, autorul stabileste o antiteza intre trecut si prezent, evidentiind ideea
prezentului ca duratd generic compromisd si a trecutului generic mitizat, idealizat. Partea urdta a
lumii este zugravita in termeni depreciativi, desemndnd grotescul tot cu ajutorul termenilor
populari: carafe (cu vin), osdnzele, fleacuri, (parul) de calti, (un nepot) [...] cu bot, jivine.
Expresivitatea substantivelor este aici completatda de cea verbelor si a adjectivelor (obiectul
subcapitolelor ulterioare ale lucrdrii de fata).

Textul Don Juan in delir obtine o metaford abstractizantd a linistii sufletesti cautate din
concretul popular cdpdtdi: ,, Dd-mi fumul tdu, si fad-mi-l cdpdtdi.” Imaginea naturii primavara isi
consolideaza autenticitatea prin cinci ,,nume* populare: popularul psihologic patimd, popularul
fonetic flutur, pastoralul talangi si arhaicul colb, simboluri ale duratei mitice si elemente ale
corelérii trairilor puternice cu aspectele realului primar:

Omida patimei se face flutur,

i fructele rasund ca taldngi. [...]

O, blestemata inima din mine,

de ce alergi prin colb cu pas tarsit? [...]
Curand in cerul meu va bate ceasul.

Poemul Elegie, o pledoarie a autorului pentru feminitatea primordiald, pura, caracterizata
printr-o ,.frumusete limpede si grea®, opune acestei puritéti cu iz de imanenta materialitatea cea mai
degradanta, la care s-a ajuns prin evolutie biologica, desemnata prin cuvantul putreziciuni:

lar umbra ei, cazdand din mers pe plante,
le-ncovoia pentru putreziciuni.

In Stea de aur nostalgia arhetipalului este exprimatid prin popular-arhaicul lamurd, prin
arhaicul chimval si prin fabulosul impdritie. In poezia Sud misterul existentei este metaforizat prin
popular-ocultele vraja (,, Oceanul, beat de vraja nemdrginivii sale*) si zodiac (,,Ah! totul e
statornic acum, sub zodiac."). Iniltimea cereascd devine, de asemenea, metafora de provenientd
regionald prin moldovenismul arhaic bagdadie, care apare si in proza lui M. Sadoveanu:

lar pescdarusii supli se lasd ca scantei
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cdazand dintr-o albastrd, rotundd bagdadie.

Poetul se autodefineste ca apartenentd la ,neamul® existentelor durabile prin intermediul
substantivului popular vitd. ,, iar eu o simpla vitd de marmura-ntr-o friza.

In Sympozion autorul foloseste substantivul ospdt pentru a defini viata oamenilor ca o
petrecere, pentru unii placutd, pentru altii nepotrivita: ,, Mai vechi ca lumea insdsi e ospdtul.

Pentru a se referi la traiul confortabil, lumesc, autorul apeleaza la substantivele din registrul
colocvial pofta si rasfitul:

Sunt prospete doar pofta si rdsfitul
si mastile convivilor, de lut.

Oamenii, fiind muritori, sunt vazuti ca niste meseni ai vietii, peste care sufla ,,vantul“
timpului, al trecerii:

Dar vai! voi fi si eu culcat de vantul
ce va sufla peste meseni. [...]

Destinul autorului ca om este amintit printr-o catahrezd populard, marea rdnduiald,
reflectand un aspect de mentalitate rurald, din perspectiva raportarii omului la ritmurile cosmice:

.. Sieu

md voi urni din locul meu, cu greu,
cedandu-1, dupd marea randuiald,
strdinilor ce vor intra in sald [...]

Perisabilitatea si caracterul distructiv al pacerilor vietii sunt sugerate prin termenul popular
drojdii:

Raman doar drojdiile verzi si noi
cdci vasele se sparg si se revarsd.

In concluzie, lexicul popular-regional si arhaic indeplineste in poezia lui Doinas un rol
important in primul rand prin contributia sa la obtinerea de catre autor a diversitatii lexicale a
stilului, in al doilea rand, prin capacitatea sa de a crea atmosfera arhaicd sau rurald, constituind, in
multe situatii, materialul expresiv al formularilor de adevaruri general-valabile intr-o maniera care
nu exclude formele comune ale vietii si ale gandirii.
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