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Abstract

The study Translation: possibilities and limits. The problematics of cultural transference in
literary translations from Japanese deals with the analysis of the phenomenon of translation from
the perspective of cultural transference, with exemplifications from Romanian translations of the
Japanese writer Yasunari Kawabata.

As a way of access towards cultural transference, alterity and various imaginaries,
translation becomes one of the essential coordinates of the present, a real necessity in
contemporary world. Translation, interpretation and hermeneutics, in the process of transference
from author to addressee, mediated by the translator, requires from the translator great sensibility
and a necessary look from inside towards the cultural dimension offered by the respective text. A
great deal of attention is also required regarding the issue of cultural identity raised by literary
translations.

Translation is equally a linguistic and cultural operation, especially because a text cannot
be reduced to its linguistic expression, but represents the product of an entire cultural context,
whose texture is made legible by the translator, in a creative gesture. Sense is not given, but has to
be constructed, created, respecting the genius of every language, the culture of every people.
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Exista o etica a traducatorului, cu datoriile si cu virtutile ei; acestea nu sunt chiar eroice,
dar ele aduc un mare folos comunitatii.

Traducatorul trebuie sda abordeze munca sa asupra textelor cu probitate, fard sa escamoteze
greutdtile si sa-si ascunda esecurile;, cu modestie, impdcdndu-se cu gandul ca traducerea literara
este o muncd de aproximatie [...]; cu mdndrie, convins fiind cd va putea contribui prin munca sa
delicata la ridicarea intelectuala si la desfatarea sufleteasca a mii §i mii de oameni, dar si la
apropierea morald a popoarelor; va fi mandru de asemenea de colaborarea sa la imbogdtirea
literaturilor si, prin aceasta, la pregditirea conditiilor in care se va putea naste o literaturd
universald, cu incredere in puterile lui §i in resursele celor doud limbi pe care le manuieste, farad sa
se lase tulburat de verdictele pronuntate de unii lingvisti, nici de sirenele absurdului cu
armonioasele lor tanguieli despre angoasa inefabilului, singuratatea congtiingei individuale lipsite
de comunicare cu ceilalti, si esecul final inevitabil al limbilor.

Henri Jacquier, Babel, mit viu
I. Consideratii preliminare

De ce? Cand? Cum? etc. are nevoie societatea de traduceri? Si in ce masurd adevarata

explicatie data acestui fenomen influenteaza procesul traducerii, perceptia sau receptarea traducerii?
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Timpul contemporan a carui marca principald pare sa fi devenit viteza, in dorinta si nevoia
omenirii de a impartasi, la bataia cronometrului, ultimele stiri, evenimente politice, economice sau
culturale, spatiul actual cu distantele geografice micsorate pana la crearea impresiei de disparitie a
granitelor pentru care pretul platit de istorie a fost, de cele mai multe ori, semnat cu sange, invita
parcd, mai mult ca niciodatd, la o meditatie asupra actului traducerii. Cale de accedere Inspre
diferenta culturala, Inspre alteritate si imaginarul divers, traducerea devine una dintre coordonatele
esentiale ale prezentului, o necesitate a contemporaneitétii.

Deopotriva stiintd si artd, traducerea presupune disciplind si rigoare pe fundalul unei
inspiratii de ordin artistic, intr-o cdutare, alegere si descoperire, de adevaratd caznd si truda, a
cuvantului potrivit pentru limba din si 1n care se traduce. Traducatorul devine asteptatul mestesugar
cu spirit logic si analitic, ale carui intuitie si simt al limbii materne (in care traduce) si straine (din
care traduce) vor da marturie pentru sine, dar, mai ales, pentru celdlalt, autor si cititor, de
interpretarea textului oferit spre lectura. Orice incercare de a intelege interpretdnd sensul unui text
particular cere din partea traducatorului o sensibilitate extrema si o obligatorie privire din interior a
dimensiunii culturale oferite de textul respectiv, identitatea culturald ridicata de traducerile literare
atrdgand n mod special atentia. Ne indepartam, inevitabil, de original, dar ne intoarcem la el dupa
fiecare cuvant.

II. Procesul traducerii. Problematica transferului cultural

Traducerea, ca act de interpretare a semnelor verbale dintr-o limba prin intermediul
semnelor verbale dintr-o altd limba, este, dupa unii semioticieni (cf. Steiner 1983: 503) un caz
special al procesului de comunicare si receptare. Traducerea, interpretare si hermeneuticd, in
procesul de transfer de la un autor la destinatar, mediat de catre traducator, implicd nu numai
studierea unui continut, ci $i acceptarea propriilor sale limite.

In decembrie 1968, cu ocazia decernirii premiului Nobel pentru literaturi, Yasunari
Kawabata (1899-1972) rostea la Stockholm un discurs intitulat Utsukushii Nihon no Watashi
(Japonia, frumosul i eu insumi), iar, doudzeci si sase de ani mai tarziu, cel de-al doilea laureat
provenit din arhipeleagul nipon, Kenzaburd Oe (1935-), sustinea, in anul 1994, o prelegere ce purta
titlul Aimaina Nihon no Watashi (Japonia, ambiguitatea §i eu insumi).

Preludnd modelul oferit de discursul propus de Yasunari Kawabata si operand in titlu
inlocuirea lexemului frumosul cu ambiguitatea, Kenzaburd Oe se recunoastea nu numai un discipol
al maestrului, dar §i, concomitent, vocea unei alte generatii. El aducea in prim-plan, in felul acesta,
conceptul de ambiguitate, recunoscand ca-i fusese sugerat, de altfel, de insusi titlul prelegerii lui
Yasunari Kawabata, pe care Kenzaburd Oe il aprecia ca fiind ,,in acelasi timp foarte frumos si
foarte ambiguu (s.n.)”( Oe 2002: 4). Particula (postpozitia) no din titlul original Utsukushii Nihon
no Watashi al prelegerii lui Yasunari Kawabata poate crea multiple interpretari si intelegeri, facand
extrem de dificila incercarea de traducere a acestuia. Pe de o parte, particula no ar putea fi inteleasa
ca avand rolul (obisnuit, de altfel, in limba japoneza) de a sugera posesia, iar atunci, din perpectiva
acestei interpretdri, traducerea adecvatd in limba romand ar fi Eu care apartin unei Japonii
frumoase sau Frumoasa mea Japonie. O altd posibila intelegere a particulei no ar fi, apoi, aceea de
liant intre ,,frumoasa Japonie” si ,,eu insumi”, iar tdlmacirea ei in limba romanda ar deveni
juxtapunere: Japonia, frumosul §i eu insumi.

Majoritatea traducatorilor cred ca e suficient sa aiba grija de vocabularul si gramatica ce le
presupune textul respectiv, dupi care textul va avea grija de el insusi. In cautarea sensului global al
textului, insd, nu doar semnificatia de baza a cuvintelor si relatiile dintre propozitii, fraze si
enunturi trebuie avute in vedere ca fiind de maxima importanta, ci si problematica ridicata de
contextul cultural. I se cere, asadar, traducatorului, intr-un mod inevitabil, sa-si facd mai intai o
imagine cat mai exactd a felului de a gandi si simti al culturilor si civilizatiilor care corespund
limbilor intre care el ,,mijloceste schimburi” (Jacquier 1991: 134), fara intelegerea acelor elemente
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ultime, ireductibile, atomi de semnificatie pe care metoda ,,cdmpurilor semantice” le izoleaza in
lexicul unei limbi, fard constientizarea singularitatii fiecarei culturi si civilizatii ce impregneaza
limbile, individualizandu-le, actul traducerii neputand cunoaste izbanda in incercarea lui.

Traducerea este, in egalda masurd, o operatie lingvistica si culturald, intrucat un text nu se
reduce numai la expresia lui lingvistica, ci este produsul unui intreg context cultural, a carui textura
este facutd lizibild de catre traducdtor, printr-un gest creator. Sensul nu este un dat, el trebuie
construit, creat, respectand geniul fiecarei limbi, al culturii fiecarui popor.

Titlul discursului Japonia, frumosul si eu insumi (Utsukushii Nihon no Watashi) al lui
Yasunari Kawabata acopera, in fapt, o prelegere despre un fel unic de misticism, regasibil nu numai
in Japonia, ci si in toata filosofia orientald fundamentata pe doctrina oferitd de budismul Zen. Desi
scriitor apartinand secolului al XX-lea, Yasunari Kawabata recunostea ,,curajos”, cu ocazia
decernarii premiului Nobel, identificarea operei sale cu litera si spiritul poemelor medievale scrise
de catre calugdrii Zen. Aceste poeme vad cuvintele, ardta Kawabata, in neputinta lor de a exprima
adevarul, asemanatoare scoicilor inchise si numai abandonul de sine al cititorului si intrarea lui de
bund voie in aceste cochilii ar putea face posibila adevarata lor intelegere. Propria-i opera,
recunostea in finalul discursului sdu Yasunari Kawabata, fusese descrisd de citre critica de
specialitate ca o incercare de apropiere de neant, dar acestei interpretari, atrage atentia autorul
japonez, nu trebuie sd-i fie datd acceptiunea nihilismului occidental, intrucat fundamentul spiritual
al creatiei sale este total diferit. Dogen, exemplifica Kawabata in continuare, isi intitulase poemul
in care celebra cele patru anotimpuri Realitate originara si, cu toate cd slavea frumusetile naturii,
era, in fapt, adanc cufundat in Zen (v. Kawabata 1970: 8). Prelegerea lui Yasunari Kawabata de la
decernarea premiului Nobel devenea, in cele din urma, o confesiune, marturie directd despre viata
pe care a trdit-o si literatura pe care a creat-o.

Intrucat fiecare limba modeleaza, in felul ei particular, viziunea si conceptia despre lume a
unui popor, traducatorul, prin gestul sdu temerar, care face trecerea de la un sistem lingvistic la
altul, incearca o operatie ce pare, dacd nu imposibila, cel putin lipsitd de garantie (cf. Jacquier 1991:
134). Coeziunea textuald nefiind suficientd pentru crearea sensului global al textului avut in vedere,
face loc problematicii coerentei lumii posibile propuse de textul respectiv, o lume posibila in care se
manifestd, printre altele, si constrangeri date de felul in care limbile respective concep spatiul si
timpul.

In opera lui Yasunari Kawabata, de o modestie si o silentiozitate profund orientale,
precumpdneste un lirism misterios, ce-si are radacinile in haiku, poemul japonez din saptesprezece
silabe, aceeasi scoald a haiku-ului care-a format ochiul prozatorului si I-a Invatat pe maestru inalta
stiinta a concentrarii imaginii in detaliu, in fragment. Intre oameni si lucruri exista, trebuie si existe
o coordonare, o sincronizare a trdirilor, 0 modelare reciproca, numita de estetica japoneza mono no
aware (lit. ,migcarea inimii inspre lucruri’). Ceea ce ne inconjoard poate naste in noi o emotie, o
tulburare, trezindu-ne, uneori, constiinta trecerii ireversibile prin lume a tot, fie el lucru sau
sentiment. Raméne doar resemnarea in fata Absolutului, care, potrivit credintei shinto, 1si urmeaza
etern lucrarea (cf. Ikegami 1998: 1904). Pe universul intreg pune stdpanire o anumitd tristete a
lucrurilor, un sentiment de melancolie, o sugestie de solitudine resemnata si arta este chemata sa o
dezviluie vag si si o dezlege partial. In seninitatea simpla in fata lucrurilor, a vietii si a mortii st,
poate, sugestia subtild pe care o transmite si romanul lui Yasunari Kawabata Vuietul muntelui
(Yama no oto, 1954) omului contemporan:

,Nu era incd zece august, dar gazele de toamnd incepuserd sa cante. Se auzea de asemenea
cum picaturile de roua cadeau de pe o frunza pe alta. Deodata, vuietul muntelui ajunse pana la
urechile Iui Shingo. Nu se simtea nicio adiere de vant. Luna, aproape plina, era luminoasa, noaptea
putin umeda, iar conturul arborilor care desenau in aer mici munti era vaporos, insd nemiscat in
vizduhul incremenit. Frunzele de ferigi din josul verandei stiteau neclintite. In unele nopti, in
fundul vaii Kamakura se distingea murmurul valurilor; Shingo se intrebd dacd nu aude cumva
marea, dar nu, era vuietul muntelui. Un vuiet al muntelui indepartat, insd un zgomot de o forta
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adanca, un muget pornit din maruntaiele pamantului. Cum lui Shingo i se paru ca zgomotul nu
rasund decat in tamplelel lui si ca s-ar putea sa fie un vajait al urechilor, isi scuturd de cateva ori
capul. Zgomotul incetd deodata. In aceeasi clipa, Shingo fu cuprins de o mare spaima. Tremura ca si
cum i s-ar fi vestit ceasul mortii... ” (Yasunari Kawabata, Vuietul muntelui, p.8)

Firesc, tilmacirea operei lui Kawabata in limba romana tradeaza, uneori, originalul. Nu vom
mentiona decat o pierdere, cu neputintd de ocolit, pe care o implica, spre exemplu, traducerea
acestui fragment in limba roméana, legata de folosirea, respectiv de alternarea timpurilor trecut si
prezent in textul original si absenta acestui fenomen 1n varianta romaneasca. Non-trecutul, prezent,
dar si viitor in limba japoneza, este folosit in fragmentul original pentru prezentarea scenei, a
cadrului natural, atemporal, etern (naite iru; kikoeru; akarui, boyakete iru; inai; aru; nite iru), in
care Shingo, personajul principal se gandeste, poate, pentru prima oard, la moarte, in timp ce toate
tresaririle, spaimele, gandurile lui, ca fiintd istoricd, legate de presentimentul mortii, sunt exprimate
numai la un timp trecut: utagatta; datta; atta; futte mita; yanda; osowareta; shita; omowaretta,
kikoete ita. Strategia discursiva a schimbarii registrului temporal, a trecerii de la prezent la trecut,
constantd in textul original si posibila datoritd caracteristicilor discursului narativ japonez, cu
nenumarate implicatii in lectura semanticd a textului, a putut fi respectatd doar partial la tdlmacirea
lui in limba romand, unde s-au folosit doar diferite variante ale trecutului roménesc. Desi timpul
verbal al imperfectului, intrebuintat in traducere drept corespondent al prezentului din limba
japoneza (se auzea, se simtea, stateau), are valoarea stilisticd, intr-un text narativ in limba romana,
de ,prezent continuu’, el raméane, undeva, totusi, marcat temporal ,trecut’, implicatie pe care nu o
are deloc forma verbala folosita in original.

Traducerea este o forma complexa de comunicare lingvistica, ce ,,reproduce in limba
receptoare mesajul limbii sursa prin echivalentul cel mai apropiat $i mai natural, intdi ca sens, apoi
ca stil.” (Nida, apud Pop 1997: 5). Incercand corespondente semantice si stilistice, traducerea
devine echivalentul unui text original scris intr-o limba straina, incercare deloc usoara, ce presupune
multe dificultati, care cere timp si care apasa cu o mare responsabilitate pe umerii temerarului (cf.
Murakami, Shibata 2000: 4).

Sarcina traducatorului este de doua ori delicatd. Nu numai ca el trebuie s aleagd cuvantul
potrivit pe care sa-l pund in sintaxa miscatoare a limbii tintd, ci, Tnainte de toate, i se cere sa
descopere si sa retrdiasca universul, lumea propusa de textul din limba sursa pe care urmeaza sa-1
recompuna apoi in limba materna. Altfel spus, traducatorul trebuie sa fie, in acelasi timp, un bun
cititor si scriitor, capabil de a simti ritmul textului, atdt in limba sursa, cat si in limba {inta, Haruki
Murakami, ca traducator, marturisind-o fara echivoc in Honyaku yawa (Conversatii de seara asupra
traducerii), referindu-se la incercarea de a traduce din limba engleza 1n japoneza: ,Intrucat felul in
care se simte ritmul (s.n.) limbii engleze este, de la baza, total diferit de cel al limbii japoneze, daca
reproduc, pur si simplu, frazele textului din limba sursa, sunt multe situatii care nu ma multumesc
deloc.” (Murakami, Shibata 2000: 22) Traducatorului i se recomanda, asadar, sa realizeze ritmuri
armonioase, respectdnd, in acelasi timp, echilibrul si armonia ansamblului, fard sa adauge nimic,
fara sa suprime nimic si fara sd faca, In masura posibilului, nici o modificare ce ar putea altera
sensul. Poate tehnica ,,decojirii cepei” folositda de oamenii de stiintd pentru explicarea diverselor
fenomene legate de fizica cuantica ar putea explicita si procesul traducerii (v. Snell-Hornby 1997:
39) ce ofera, 1nainte de toate, informatii generale despre relevanta si evidenta textului ce urmeaza a
fi tradus, apoi explicatii detaliate, pentru cei interesati de textul in cauza si, in final, date tehnice
care sa confirme informatiile initiale. Una dintre marile dificultati ale traducerii consta, de fapt, in a
sti In ce masura trebuie sacrificatd corectitudinea 1n fata facilitatii si justetea riguroasa unei
mecanici a stilului.

Spre exemplu, categoria subiectului, marcat lexical sau gramatical in limba romana si, de
cele mai multe ori, suprimat in limba japoneza, poate crea mari probleme la traducere, producand,
apoi, inevitabil, abateri de la o interpretare a textului conforma cu originalul. Fraza de inceput a
unui alt roman celebru al lui Yasunari Kawabata, Tara zapezilor (Yukiguni, 1937/48) tradusa in
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limba romana: Din tunelul lung de hotar trenul intrd in tara zapezilor. (Yasunari Kawabata, Tara
zapezilor, p. 13), Incearca sa tdlmaceasca fraza japoneza Kunizakai no nagai tonneru o nukeru to
yukiguni de atta., care s-ar traduce literal ,trecand printr-un lung tunel de la granitd, era tara
zapezilor.” Transpunerea 1n limba romand, introducand subiectul gramatical ,trenul’, expliciteaza
ceea ce trecea prin tunel, fapt inexistent in fraza reprodusa in limba japoneza, crednd o impresie de
perspectiva asupra scenei diferita fatd de original.

Primul enunt al romanului japonez propune o schimbare rapidd de cadre, de imagini, trenul
fiind doar instrumentul, de aceea nementionat, care inlesneste trecerea de la un spatiu intunecos si
stramt la unul vast si luminos, al tarii zapezilor. Traducerea, focalizand pe ,,tren” interpretat ca
subiect gramatical, modifica textul prin introducerea unei perspective obiective (cf. Ikegami 2007:
203-204): importanta este nu atat schimbarea locurilor, cat a statutului unei intregi scene. Naratorul
si eroul, 1n aceastd traducere romaneasca, par clar separati: naratorul este observatorul eroului aflat
in trenul ce-l scoate pe acesta din urmai intr-o tard acoperiti de zapada. In fraza japonezi, ce da
intaietate perspectivei subiective, naratorul pare sa céldtoreasca in acelasi tren cu eroul romanului,
experimentand aceleasi evenimente sau trdiri cu el. ,,Inexplicitatea” tipicd limbii japoneze care nu
specifica un subiect, face ca aceasta fraza sa se poata citi ca un fel de monolog intern al eroului aflat
in tren (v. Ikegami 1989: 267). Mai mult, cititorul insusi poate avea iluzia ca se afla in acelasi
compartiment, impartasind cu eroul cartii aceasta trecere initiatica de la Intuneric la lumina, de la un
spatiu inchis la unul deschis. Lipsa unui subiect clar marcat 1l poate face pe cititor sd se proiecteze
usor 1n atmosfera creatd de randurile citite, putand deveni el Insusi personajul romanului. Se ajunge,
astfel, la identificarea naratorului cu personajul si cititorul, maniera impersonald in care a debutat
romanul cufundandu-i pe toti in text, iar povestea care Incepe nu mai poate fi atribuitd acum
nimanui, in mod particular.

Concluzii

Mijloc de navigare pe oceanul limbilor, in lumea hibridd de azi, actul traducerii face loc
ideii ca nimeni nu este superior nimanui, cd omul ar trebui sa evite instdpanirea unei limbi ca semn
al unei epoci coloniale si totalitare.

in lumea informatiei instantanee si a comunicatiei electronice, in aceasta ,,brave new world”
(Snell-Homby 1997: 35), munca de traducdtor a devenit o necesitate: Transferre necesse est..
Lumea lui intre (in between), respectiv intre limbi, intre profesii si discipline stabilite, intre culturi,
face ca traducerea sa nu mai fie drumul inspre un unic tarm, dinspre o tarad straina si indepartata
inspre o alta, ci un proces dinamic, ce implica adaptari din mers si o constanta reorientare nspre
clienti sau parteneri din culturi ce par sa se apropie unele de altele, in anii ce vin, din ce Tn mai mult.

Cu incredere si sperantd, traducdtorul rdmane deschis inspre noi incercari propuse de
capodoperele geniului uman, incercand sa treacd peste descumpanirea pe care ar putea-o incerca
oricine Tnaintea unei inscriptii intr-o limba necunoscuta, gasita intr-un pustiu fara nume...
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