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Abstract

The purpose of the article is to underline some aspects regarding the translation of T. S.
Eliot’s ,,The Waste Land” into Romanian. Being a complex and contradictory text, its translation
into Romanian rises some language problems. The article refers to two literary translations, that of
lon Pillat and Aurel Covaci.
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Traducerile literare ne surprind ca un domeniu extrem de interesant, dar si dificil.
Problemele cérora trebuie sa le faca fatd traducatorul sunt variate si uneori greu de trecut. Termenul
de traducere, in mod normal, ne duce cu gandul la un mesaj cu o valentd identica cu cea a textului
sursd sau cel putin extrem de apropiatd de a textului original. Insa, uneori, avem de a face cu o (re)
interpretare a acestui text sursa in limba ,{intd”. Astfel, ideea conform careia ,,textul rezultat” este
in esentd un echivalent al textului sursd este mai mult sau mai putin adevarata. Traducatorul, In
majoritatea cazurilor, cade prada tentatiei de a interveni asupra textului pentru a-i conferi un stil si o
forma potrivite limbii in care se face traducerea dar si stilului personal al traducatorului, posibil el
insusi om al literelor (in special n cazul traducerilor literare.)

De altfel, a traduce inseamnd a imbina in mod armonios mesajul textului original cu
constrangerile lexicale, gramaticale, idiomatice ale limbii In care se face traducerea sau
constrangerile legate de context. A crede ca o traducere se poate realiza in mod mecanic, fara prea
mult efort sau imaginatie, este o parere gresita, mai ales ca traducatorul nu poate ignora faptul cd in
mintea lui exista ambele limbi (cea din care si cea in care se face traducerea) ceea ce, In anumite
situatii poate duce la interpretari excesive, la formulari fortate sau mult prea nuantate.

Incercirile oamenilor de stiintd de a face calculatorul si opereze traduceri in locul omului
sunt nigte experimente mai mult sau mai putin reusite. Limba, fiind un mecanism viu si
independent de vointa noastra, nu poate fi transpusa intr-un alt cod utilizand o traducere cuvant-cu-
cuvant a textului original, in special daca vorbim de un domeniu precum literatura, unde regulile de
urmat sunt numeroase §i fac apel in general la imaginatia, puterea de creatie a autorului, si in
consecintd a traducatorului. Traducatorul devine astfel un intermediar intre doud culturi care isi
imprumuta una alteia o parte din individualitatea proprie.

Istoria traducerilor literare este indelungatd si extrem de bogatd. Ca domeniu insa, si-a
inceput existenta in anii 1980. Termenul ,a traduce” inseamni a tilmici si a transpune. In
concluzie, vorbim aici despre un domeniu care este departe de a fi o stiinta exactd. Un traducator nu
trebuie doar sa cunoascad ambele limbi (se spune ca cele mai bune traduceri sunt facute de aceia care
sunt vorbitori nativi ai limbii sursd si care au o mare stapanire a limbii in care s-a scris textul
primar), ci sa fie si un bun cunoscator al culturii din care provine textul original. Ceea ce trebuie el
sa faca este sa stie s interpreteze si s ,,citeascd” gandul autorului pentru a surprinde ideea care sta
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in spatele cuvintelor de tradus. Acest lucru 1i va da posibilitatea de a traduce opera ca intreg si nu
ca sectiuni disparate, fard un inteles unitar.

Dar este oare vorba aici mai mult despre talent sau despre invatarea unor abilitati? Parerile
sunt impartite si in aceastd problema. Unii specialisti, in principiu cei care se ocupa de traducerile
literare sustin ca ar fi vorba de talent mai mult decat de invatarea si formarea unor capacitati.
Numerosi traducatori sunt si scriitori, i invers.

Termenul de ,,invizibilitate” a traducatorului (un instrument pus in slujba textului) si-a facut
simtitd prezenta Incd de la inceputurile traducerilor. Se considerd ca traducdtorul este o persoana
care std in umbra textului tradus, care este si raméne singura existentd importantd. Discutiile,
compromisurile, normele care pot fi mai mult sau mai putin urmate intr-o traducere au fost si sunt in
continuare indelung discutate si negociate de partile implicate: traducétori, oameni ai literelor si
diverse institutii.

Astfel, traducerea devine si un act social cu o importanta care nu poate fi neglijatd sau
negatd. Mai mult, o traducere literard, deoarece traducerile literare fac subiectul prezentului articol,
devine un act de creatie, de transformare. Se pune problema unei posibile incélcari ale dorintelor
autorului, o problema de etica 1nsa, traducerea literard are caracteristicile sale definitorii fard de care
textul tradus nu isi mentine calitatea de text literar. In cazul traducerii literare, ea este cu atat mai
reusitd cu cat traducatorul are initiativa unui creator §i cunostintele necesare intelegerii i
interpretarii textului. Acest aspect este mai pregnant in cazul textului liric unde fara personalitatea
traducatorului nu se poate realiza o traducere. Poezia, se spune, este ceva intraductibil, tocmai de
aceea traducerea sa presupune un act de curaj, iar traducatorul si cititorul textului tradus trebuie sa
fie congtienti de acest lucru.

Vom face referire, in cele ce urmeaza, la traducerea textului ,,The Waste Land” de T. S.
Eliot In limba romana si cateva probleme pe care le ridica traducerea unui text-puzzle, caracterizat
printr-o insiruire de trairi interioare, subiective, greu de pus intr-o ordine logica (ordine inexistenta
de altfel.) ,,The Waste Land” este alcatuit din imagini care dau cititorului o senzatie de fragmentar,
lasandu-I sa rataceasca de la o secventa la alta in cautarea unui sens unitar. Opera lui Eliot, fiind o
creatie de capatai a modernismului, o operd numita de multi revolutionara, vizionara si influenta, a
fost tradusa in numeroase limbi. Acest poem aparut in 1922 exista In limba roména in mai multe
traduceri. Putem aminti aici traducerea lui lon Pillat, in volumul ,,Poezii” (Editura pentru literatura,
1965, cu o prefata de Aurel Rau), traducerea lui Aurel Covaci din 1970 (editura Albatros, Bucuresti,
cu o prefatd de Nichita Stanescu) si o traducere mai recenta apartinand lui Alex. Moldovan (editura
Paralela 45, Pitesti, 2004.) Interesul pe care il determind aceasta creatie este perfect explicabil,
reprezentand 1n acceptiunea Lidiei Vianu ,,0 Biblie pentru poetii de azi, chiar dacd ei fug de
concentrarea lui Eliot pentru a ne oferi o claritate disperata.*’

Titlul este tradus de catre Ion Pillat si Aurel Covaci ca ,,Tara pustie:” un taram sterp, fara
viata, sperante sau vise. David Moody afirma ca: ,In mod trist, unica alternativd la o lume de
dorinte, pierderi, schimbari si confuzii mincinoase si degradante, este un taram golit si sterp.
Poemul, care oferd o critici deseori emotionantd si viscerald la adresa vietii, este si o criticd a
statutului vietii umane care nu oferd nicio alternativa dincolo de aceastd viatd sau de persistenta
acestei dorinte.” (trad. a.)

Ca orice traducere literard, traducerea unui asemenea text complex ridicd o serie de
probleme. Un aspect demn de luat in considerare cand se discuta despre traducerea unui text liric
este plurivalenta vocabularului utilizat de catre autor i modul in care intelege traducatorul aceasta
plurivalentd. Sa vedem in ce fel rezolva cei doi traducatori, Ion Pillat si Aurel Covaci, acest aspect.
Poemul se deschide cu o imagine poetica ce, in traducerea lui Aurel Covaci este redatd astfel:
»Aprilie este luna cea mai cruda, zdmislind/ Lilieci din pamanturi sterpe, incalcind/ Amintirile si
dorintele, starnind/ Radacini mohorate prin ploi de primavara./ larna ne-a tinut de cald, acoperind/
Pamantul cu zapada uitarii, hranind/ O viata neinsemnatd cu tuberculi uscati./ Vara ne-a luat pe

! Eliot, Thomas, Stearns, The Waste Land, Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2000, pg. 85-86.
? Moody, David, The Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994, pg. 123.
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neasteptate, navalind peste Starnbergersee/ Cu rapdit de ploaie; ne-am oprit pe alee/ Si am iesit la
soare tocmai in Hofgarten/ Si am baut cafea si am stat de vorba pret de un ceas.” In traducerea lui
Ion Pillat acelasi tablou apare in tonuri usor diferite: ,,Prier e cea mai cruda luna, nascand/ Flori de
liliac din tara moarta, amestecind/ Amintire si dorintd, imboldind/ Radacini amortite cu ploaia de
primavara./ larna ne-a tinut cald, acoperind/ Pdméantul in omat de uitare, hranind/ Un pic de viatd cu
cepe uscate./ Vara ne-a surprins, sosind peste Stanbergsee/ Cu o pald de ploaie; ne-am oprit in
colonada,/ Si am pornit iar la soare, Tn Hofgarten,/ Si am baut cafea, si am vorbit timp de un ceas.”
Putem observa ca Ion Pillat preferd In anumite situatii cuvintele cu un usor iz arhaic (Aprilie-Prier,
pamanturi-tara, tuberculi-cepe, starnind - mboldind) dar si Aurel Covaci are aceeasi tendinta in
cazul altor elemente de lexic (zamislind, rapait).

Un pasaj care meritd atentia noastrd este acela in care se descrie seara de duminicd petrecuta
de erou acasa la Albert si sotia lui. Iata cele doua traduceri: ,,Ei in duminica aceea Albert s-a intors,
s-au ciondanit in lege/ Si m-au poftit la cind, ca sd-mi serveasca si mie,/ Calda Inca, frumusetea de
ciondineali - ™ (Aurel Covaci) si ,,Asa, dumineca Albert era acasi, aveau o sunci incalzitd,/ si m-
au poftit la masa, si ma bucur de frumusetea ei calda.” (Ion Pillat). Textul lui T. S. Eliot (""Well,
that Sunday Albert was home, they had a hot gammon,/ And they asked me in to dinner, to get the
beauty of it hot™’) contine expresia ,,hot gammon” care, de fapt, are doua sensuri in limba engleza:
se poate traduce iIntr-adevar prin sintagma ,,sunca incalzita” dar ca verb (,to gammon’) poate
semnifica si a minti, a trage pe sfoard pe cineva. Ca substantiv se traduce astfel ca minciuna,
discutie prin care se incearcad ingelarea cuiva, (cu acest sens, termenul fiind utilizat in ziua de azi
mai mult colocvial, fiind o expresie invechita.)

Pentru expresia ,,lean solicitor,”® Ton Pillat prefera traducerea ,,portarelul jigérit,”9 in timp ce
Aurel Covaci foloseste sintagma ,,avocatul descarnat.”!® (,,Or under seals broken by the lean
solicitor/ In our empty rooms™"). Ambele traduceri ale termenului ,,lean” sunt extrem de reusite.
Termenul ,,solicitor” este explicat de Ion Pillat ca ,portarel” iar de Aurel Covaci ca ,,avocat”;
diferentele de sens in limba roméana intre cei doi termeni sunt usor de observat.

Versurile ,,Under the brown fog of a winter dawn,/ A crowd flowed over London Bridge, so
many,/ | had not thought death had undone so many./ Sighs, short and infrequent, were exhaled,/
And each man fixed his eyes before his feet.”'> sunt traduse in limba roman in felul urmitor:
,»Cetate nalucd,/ Sub ceata cafenie a unor zori de iarnd,/ O multime curgea pe Podul Londrei, atatia,/
Nu ma gandisem cd moartea pierduse atatia./ Suspine, scurte si putine, se pierdeau,/ Si fiece om fsi
tintea ochii inaintea sa.”"* (Ion Pillat) si ,,Ireal City./ Sub ceata intunecatd a diminetii de iarna,/ Pe
podul Londrei se scurgeau atdtia oameni, atdtia/ incat nu mi-ar fi trecut prin minte cad moartea ar
putea nimici atat de multi./ Suspine intretdiate si rare — le simfeam exhalatia/ Si fiecare 1si pironea
ochii naintea picioarelor.”14 (Aurel Covaci). In timp ce Ion Pillat preferi expresia romaneasci
»cetate nalucd” si constructia ,,ceata cafenie a unor zori de iarna” (fiind cu aceastd variantd mai
aproape de cea originald), Aurel Covaci vorbeste despre ,,Ireal City” si ,,ceata intunecata a diminetii
de iarna.”

Concluzii
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Traducerile literare, departe de a fi exacte, impresioneaza si poartd amprenta culturii si
personalitatii traducatorului. ,,Un traducator eficient poate sd contopeasca limbile §i perspectivele
asupra lumii astfel incat valorile spirituale, culturale si sociale ale culturii originare sau parentale sa
nu se piarda in clipa in care traducitorul se mutd intr-o noud culturd si o noud lume.”"” Ambele
traduceri, atat cea a lui on Pillat cat si a lui Aurel Covaci fac dovada faptului ca textul literar este
un text supus interpretarilor, re-credrii si re-formuldrii. Traducerea presupune transmutarea parerilor
dintr-o cultura in alta si, In acelasi timp adaptarea acestor idei la cultura adoptiva. A traduce un text
literar presupune ca munca de autor sa fie corelatd cu cea de traducator si asta deoarece a vorbi mai
multe limbi nu este suficient. Traducatorul trebuie sa simta spiritul unei limbi strdine si a unui text
literar.
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