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Abstract

Grigore Vieru believes himself to be inspired like Dyonsius the Pseudo-Areopagite, a
creator from the Divine-Human perspective that operates “circularly when in intimacy with the
brilliancies without beginning and without ending of beauty and goodness”.
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Grigore Vieru este, indiscutabil, un scriitor religios, la care sunt prezente dimensiunile
romanesti ale religiosului: atitudinea ritualica fatd de divinitate (nu dogmatica, fanaticd); lumea ca o
comuniune prietenoasa in care fortele conflictuale si aspectele rduficatoare se neutralizeaza,
divinitatea vazuta ca o curgere fireasca din cer spre pamant §i viceversa; atitudinea simpatetica fata
de naturd; legdtura sa comund care uneste toate lucrurile si fiintele; accentul pus nu pe presiune si
obligatia sociala, ci pe intuitie si libertate; actiunile omului intelese ca indatoriri religioase;
identitatea dintre semnificatia magica si semnificatia etica, religiosul echivalent cu moralul;
identitatea absolutd sub semnul unei legaturi dintre om §i naturd, aceasta din urma fiind privita ca o
mama generoasa la sanul céareia ne alaptam.

Mitopoetica lui Vieru este, in fond, o mitoetica, poetul respectind intru totul codul
deontologic al poetului sacru.

Dupa Dionisie Pseudo-Areopagitul, scriitorul sacru trebuie sa uneasca frumosul si
frumusetea in sfera nominala a binelui; sd le desparta pe acestea de cauza, unindu-le in lucruri, in
calitatile obiectelor; sa afirme frumusetea care participd la cauza insasi prin preaplinul propriei
existente; sd conceapa frumusetea distribuita asupra lucrurilor ca o binefacere dupa firea si nazuinta
(chemarea) fiecdruia, ca o suprafrumusete supratemporala si supraspatiald; sa impund un model
imuabil de frumos, transcendent si primordial; sa aiba constiinta ca totul participa la bine si la
frumos (a se vedea expunerea lucrarii Despre numele divine, tradusa de profesorii de la Facultatea
de Teologie din Chisinau Pr. Cicerone lordachescu si Teofil Simensky [1]

Grigore Vieru se crede, ca si Dionisie, un inspirat, un creator din perspectiva divino-
umanului care opereaza ,,circular cand se afla in intimitate cu stralucirile cele fard inceput si fara
sfarsit ale frumosului i ale binelui".

Poetului, asemanator Geniului si Sfantului in viziunea Areopagitului, i este pur si simplu
dor de cel ce a creat 1n taind crinul, pamantul, universul: ,,S-a desfacut sub cerul cel nemarginit /
Un crin frumos, aromitor. / Mi-i dor de Cel ce, tainic, crinul a-nflorit, / De El mi-i dor, de El mi-i
dor: / De Cel ce, tainic, crinul a-nflorit. // in jurul soarelui se-invérte ne-ncetat / Pamantul bun si
rabdator. / Mi-i dor de Cel ce 1-a tocmit, ce l-a creat, / De el mi-i dor, de El mi-i dor: / Mi-i dor de
Cel care pamantul a creat. // De aur stele, cétre noi, din infinit, / Surad senin, odihnitor. / Mi-i dor de
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Cel ce stea si soare a zidit, / De El mi-i dor, de El mi-i dor: / De Cel ce stea si soare a zidit"
(Céantare Domnului).

Lui Dumnezeu i se aduce apoi lauda pentru ca i-a inzestrat pe copii cu harul jocului, iar pe
mama cu ,,sufletul drag, mangaietor" care e norocul fiului. Poetul vede in el un simbol al unitatii
lumii: ,,Din toate ne priveste ochiul Sau cel bun - / Din stea, din flori si din izvor. / Mi-i dor de Cel
pe care din toate mi-1 adun, / De El mi-i dor, de El mi-i dor: / De cel pe care, sfant, din toate mi-1
adun". Finalul poemului impune ipostaza de inspirat (de poet sacru, adicd), care o datoreste
Ziditorului, deoarece scrisul poetic e ,,ajutorat" de El: ,,Acesta-i cantecul ce, la un ceas tarziu, / L-
am scris usor, / L-am scris usor. / Mi-i dor de Cel ce m-a ajutorat sa scriu, / De El mi-i dor, de El m-
i dor: / De Cel ce m-a ajutorat sa-1 scriu".

Si intr-un poem mai vechi, care se vroia o profesiune de credinta intr-o perioada cand religia
era un tabu, Vieru asemuia poetul Sfantului, spunand decis ca ,,El crede-n cele sfinte": ,,Ah, nefiind
ca sfantul, / El crede-n cele sfinte / Si pentru ele facl / Imi arde in cuvinte. // La suflet si-adevaruri /
fmi umbla, la mistere. / La moarte dansul umbld, / Dar zice ci la miere. // Ciudatd alcatuire - /
Tribunul si ascetul - / Acest, ah, duh al vietii, / Ce il numim poetul" (Poetul).

Atat scriitorului religios, cat si artistului necredincios Baudelaire le cerea o imaginatie foarte
viguroasa: ,,.. .Religia fiind cea mai Tnalta ficfiune (subl.n.) a spiritului omenesc, ea le cere acelora
care se daruiesc exprimarii actelor si sentimentelor sale imaginatia cea mai viguroasa si eforturile
cele mai sustinute" [2]. Inspiratia religioasd impune o ascensiune spirituald, o inflacarare, un
entuziasm viu, datoritd cdrora imaginatia cuteaza si se urce pand la ,Indltimile anevoioase ale
religiei".

Grigore Vieru a sacralizat nu numai copilaria, maternitatea, bucuriile simple, ci si suferinta
care se uita in ochii poetului ,,din inel, din flori de tei", din insasi fiinta omului.

Poezia trebuie sa fie o expresie a inspiratiei naturale, ,ajutoratd" de inspiratia divind,
suprafireascd. Cantecul divin universal reprezintd in chip contrapunctic ,,glasul Domnului" si glasul
»fiintei Tale", imbinand starea de extaz §i starea de gratie care da lumii o stralucire aparte, imagine
indumnezeita: ,,Sus canta stelele, / Iar jos / Din frunze pomul canta. / Atat de dulce si frumos - /
Numai copiii canta. // Tu-ascultd glasul pomului / Si-al razelor astrale - / Acesta-i glasul Domnului
/ $i al fiintei Tale" (Glasul Domnului).

Starea de gratie e sporitd, la Vieru, nu doar de incantatiile revelatoare ale naturii, ci si de
glasul copiilor si de acela plin de dumnezeiasca bunatate al mamei. Copilul, mama §i poetul (ca
tribun si ascet) parasesc sfera profanului si se Inscriu in sfera sacrului. in actul mitopo(i)etic, functia
cathartica a poeziei este potentatd de functia purificatoare a rugaciunii. Poetul foloseste tehnicile
extazului, pe care le recomanda Dionisie Pseudo-Aeropagitul: curatirea, luminarea, desavarsirea.
Toate acestea au tangente cu revelatia poeticd mijlocitd de perceptia (cvasi)mistica a lumii
proiectata in text. Textul este ,,scris" de starea de gratie, aparand ca un monolog/dialog interior, care
are o anume adresa. intr-un asemenea act de creatie poetica intervine lumina, foposu/-cheie al
receptdrii §i perceptiei mistice. ,,Lumina ca revelatie si tehnica a extazului Inseamna un raport, bine
incadrat al omului, cu Dumnezeu, dirijat de sus in jos" [3].

Lumina lind, lumina primordiald, genezica, ,Jlumina neinceputd a lumii" este adesea
invocatd in mod blagian: ,,Bund dimineata, nadajduire: / pom aproape salbaticit! / Radmai! Mai
ramai incad verde / 0 clipd, un ceas, o zi. / Si maine, / maine ma vei gasi oglindit / in rasaritul intreg,
/ in toatd lumina neinceputa / a lumii / prin care palid trece / secera Lunii" (Bund dimineata!).
Iubirea si iubita sunt de asemenea o intrupare a luminii dintai: ,,inconjuratd de lumina, / Tu 1insati
din lumina vii" (Leac divin).

Preafericitul parinte Teoctist ne vorbea despre faptul cd in fruntea tuturor invataturilor se
situeazd imaginea luminii i indemnul ii de a umbla in lumina: ,Izvorul acestei lumini este
Mantuitorul lisus Hristos, Care a marturisit despre Sine: «Eu sunt lumina lumii». Tot El este si
célauza noastra spre lumina cea adevarata, dupa cum ne-am incredintat: «Cel ce imi urmeaza Mie
nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii»” (Ioan 8, 12) (f P.F. Teoctist, Pe treptele slujirii
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crestine, vol. II, Editura Institutului biblic si de misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
1999, p. 308).

Misticul si poetul se Intalnesc in experienta sufleteasca traita sub semnul extazului, inteles si
de Nichifor Crainic ca ,,sentiment de dominatie transcendenta, traita in diferite grade de intensitate".
Misticul traieste mai puternic acest sentiment, dar problema principald a inspiratiei std anume in
aceasta dualitate, in sentimentul de dominatie transcendenta al subiectului estetic (Nichifor Crainic,
Nostalgia paradisului, ed. I1I, 1942, p. 245; citat apud Petru Ursache, op. cit, p. 115-116).

Inspiratia inseamna, esentialmente, extaz mistic, fiindcd poetul sacru ,,copiaza" (si nu
»inventeaza") natura in care il gaseste intruchipat pe Dumnezeu.

Natura este, la Vieru, creatia lui Dumnezeu care starneste, ca si in cazul misticului,
incantare. Sub actiunea ,.energiei de flacdra a harului" are loc, dupa cum zice acelasi Nichifor
Crainic, o transfigurare ,,din material in imaterial, din greu in usor, din sens in transparent, din opac
in luminos, din forma in aproape fara forma".

Intr-o poezie dedicata lui Nichita Stanescu, Grigore Vieru vorbeste despre o mirare care nu
judecad si nu cerceteaza lucrurile ce lumineaza cu lumina ochilor Ziditorului. Poetul rataceste, caci
exista doar ratacire, si nu fericire. Cantecul nu face decat ,,sa copieze" taina fluida a lumii,
imbratisatd de mirarea iubitoare a poetului: ,,Tu stii cd nu existd / Un drum al fericirii / Si altul al
nenorocirilor - / Existd numai ratacire / Pe un drum sau altul. / Tu stii ca mirarea nu judeca / Si nu
cerceteaza / Lucruri care strilucesc / in ochii lui Dumnezeu - / Ea le iubeste, pur si simplu, /
Facandu-le astfel / Mai tare sa infloreasca. / Tu esti, intr-adevar, un cantec / Ce curge de sus in jos /
Ca plansul" (Tu stii cd nu exista...). In poemul acesta nichitastinescian e codificat intregul statut,
intregul catehism al poetului sacru, care nu inventeazd, nu cerceteaza si judecd, ci ,,copiaza"
cantecul universal al Divinitatii ce ,,curge de sus in jos ca plansul". E un plans bacovian al materiei
directionat vectorial ,,de sus in jos".

Stralucirea lucrurilor ,,in ochii lui Dumnezeu" este act de indrumare etica si estetica, este
prilej de extaz care anuleaza ambiguitatea profan/sacru, de revelatie care este suficienta siesi.

Natura este Logos inchis in el insusi, pe care omul este chemat sa-1 desluseasca: ,,Natura a
rostit primul cuvant - meritul oamenilor este acela de a-1 fi auzit", suna un gand din Miscarea in
infinit. Natura este Taind ascunsa in necuvinte, semanand astfel cu chipul Mamei: ,,.De obicei,
chipul unei mame exprimd tot ce Natura doreste in necuvintele ei sd ne spund", iatd un alt ,,gand"
din Miscarea 1n infinit.

Modul acesta hermetic si ocult de a Infatisa Natura ca taind divind ascunsd se conjuga cu
modul idilic, paradisiac. intr-un text scris pentru a traduce verbal muzica lui Dmitri Sostakovici la
filmul Taunul, este inchipuitd o feerie cosmica in care ploile, luna, florile, cantul din zori al
privighetorilor se aduna intr-un urias tardm al raiului pamantesc: ,,0! E frumos pamantul, un noroc /
Si pentru toti este loc! / Un paradis, un paradis / Pe care Domnul ne-a trimis. / Frumoase ploi mi-1
sdrutd / Din ceruri, din ceruri si luna - / Si ea mi-l cuprinde-ntruna, / Iar prin flori / Cu dragoste
mare / Mi-1 canta-n zori / Privighetori. // O! Ce frumos pamantul e in zori, / Un paradis de flori, /
Un rai pe care Domnul - El ni-1 dete, / Suntem Domnului datori!" (Un paradis de flori).

Astfel de viziuni idilice, incadrate In rame gratios-rustice sau domestice, familiale, de tip
cosbucian, capatd profunzime atunci cand se transsubstantializeaza in muzicalitate orfica fina,
,picuratd", vibrata, curgatoare peste lucruri si peste taramul real al satului; ca n una din poeziile din
prima faza: ,,Nu pot uita mireasma / De floare de salcam - / Era un fel de lapte / Din parca alt taram.
// Un dulce zvon de clopot / Curgea pe-ntregul sat, / Putea fi-ntins ca mierea / Pe paine si mancat"
(Duminica).

Hegel distingea in batdile monotone ale clopotului insusi ritmul ce exprimd gandirea
crestinului.

Aceasta alternantd sonord metronomica este invederatd si in poeziile mai noi ale lui Vieru,
numai cd e infiltratd intr-un blagian freamat al sangelui, intr-o liniste stinsa a sufletului impovarat
de patimi si pacate. ,,Ranitul sdnge" al poetului e asemanétor cu cel al lui Hristos (Calea Sdangelui),
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strigdatul Dorului-dor indreptat spre Basarabia, spre suferinta ei il preschimba ,,in linistea, / in
rabdatoarea ei lacrima" (Linistea lacrimii); crucile sunt semne ale trecerii §i nemarginirii cimitirelor
pe care o invoca des poetul (Nici un rdu nu poate; in ziua de Pasti; Poem, Crucea).

Poet sacru, Grigore Vieru nu se limiteaza la statutul liturgic al poeziei, la mimesis-ul mistic.
El este profund marcat si de o puternica constiinta a tragicului, de o neliniste nu metafizica, ci
psihologica, profund sufleteasca, manifestate in fata mortii, limitelor, pacatelor si transfigurata intr-
o frica crestina care-1 urmareste permanent cand vede frumusetea slutita, valorile neantizate, timpul
salbaticit §i prins intre butucii minciunii”, insangeratul freamat al suferintei, tridarea de neam,
oameni ,,razboinici, hulpavi, ingdmfati, neputinciosi", ,,inchisorile si gulagurile".

Estetica luminii (a luminii line si luminii clare) e substituitd de estetica intunericului (a cetei
si negurii, dupd cum zice poetul in Lacdtul de apd), sacrul se dizolva in bipolaritatea
apofatic/catafatic, vizionarismul mistic si idealismul estetic cedeazd locul profetiei negre si
materialismului expresiei (duritatii, asprimii cuvantului), Paradisul adamic este inlocuit cu infernul
dantesc reactualizat. Apare in prim-plan vina echivalata, n constiinta religioasa, cu pacatul.

Asupra lumii este proiectat blestemul fatum-ulu), umbra neagrd a crucii, ca simbol al
nefiintei si al vesnicei rastigniri eristice: ,,Copacii lesina, nu-i bine, / $i moarte picurd din nori. / Si
chiar izvorului 1i vine / Un fel de greata uneori. / Atatea vorbe si minciuni, / Atatea seci promisiuni!
/ De ce-ai dat, Doamne, grai la om, / Iar nu la floare si la pom?! // A prins a indlbi, / Precum
ninsorile, / Si tineretea mea! / Mai bine ar vorbi / In lume florile, / Tar omul ar ticea! // E falsd mila
ori e mutd, / Iar crucea de la piept e joc. / in moarte tot mai multi se mut, / Vazand ci-n viatd nu au
loc. // Atatea vorbe gi minciuni, / Atatea seci promisiuni! / De ce-ai dat, Doamne, grai la om, / Iar
nu la floare si la pom?!" (De ce-ai dat, Doamne?!). Pamantul ,,e inca o pata de sange" ce ,,intrerupe
Cerul" (Sfirsit de veac). In exegeza teologica si filozofica de azi, pdcatul (vina) au devenit
concepte neoperante, desi reprezintd un mod de comportament tragic asemenea fricii §i mortii.
,Dacd e sa-1 asociem cu vina, inseamnd ca le recunoastem amandurora aceeasi functie in
declansarea mecanismelor sufletesti, a traumelor morale. Caci numai vina si pacatul, fiecare din
acestea asumate in chip propriu, justifica oportunitatea si gravitatea actiunii autoeliberatoare" [4].

in epoca contemporanid putem gisi prezenta noastrd in orice faptd (rdzboi, degradarea
naturii, punerea sub semnul indoielii a existentei lui Dumnezeu), acuzatul si acuzatorul se afla in
aceeasi persoana. ,,Pacatul este o faptd, o vorba sau o dorintd contra legii vesnice", dupd cum il
defineste Sf. Augustin; fard vind, dupa cum sustine Emil Cioran, nu este posibild constiinta
existentei divine, un Dumnezeu Intr-o constiintd nefraimantata de pacat fiind de neconceput.

Grigore Vieru gaseste cd ,,Hristos nu are nici o vind"; vina o poarta omul.

Intreaga sa poezie de ultimi ori se axeazi pe un dialog cu Dumnezeu si cu Mantuitorul, care
e, in esentd, un dialog despre vina, dar si despre destin, caci conditia umana e pusd sub semnul
mortii, deci al tragicului, al fricii de lume, al fricii heideggeriene de acel ,ceva" din lume
(Angst/Furcht), care contravine esentei ei umane si naturate. Teama esentiald este o spaima in fata
abisului, de care e cuprins si poetul nostru.

Dumnezeu e Ziditorul frumusetilor sclipitoare pe care le cantd poetul; e zamislitorul
sublimului joc al copiilor; El este cel care ne pune in fata realitatii Mortii, In fata iminentei ei
existentiale. Cu aceastd Moarte Vieru va dialoga cutezator - din punctul de vedere al omului osandit
la suferinta si la trecere - in Litanii pentru orga si, de asemenea, in poeziile mai noi, in, bundoara,
Atata iarbi, Doamne! (,,Doamne, eu stiu ci / iti vine cu mult mai usor / Si ne iubesti ca iarba. /
Murind, inmultim iarba, / Si-o improspatam. / Dragostea Ta pentru noi / O innoim murind. / Ne
simgim fericiti / Si pentru atat. Da, / Existd deserturi in care / Omul, in moarte, / Nici macar iarba /
Nu poate fi"). Finalul acestui poem, care da expresie unei viziuni tragice, este cathartic, deoarece
insusi freamatul ierbii ascunzédtor de adevaruri, care este auzit de Dumnezeu si de domnul
Eminescu, oferd poetului o sansad de cunoastere ce-i linisteste fraimantarea sufleteasca:
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Atata, / Atata iarba, Doamne, / Pe mormintele noastre! / Numai Tu, / Numai Tu si domnul /
Eminescu / O auziti crescand. / Nu! Nu voi muri / Pana cand n-o voi / Auzi si eu, pana cand / Nu
voi gasi adevarul!". Poetul se mai intreaba nsa cine il poate gasi, caci nici Hristos nu 1-a gasit.

Dumnezeu este invocat intr-un spatiu ,,stramt" al durerii si tristetii: ,,Unde sa fugi, cand,
Doamne, /Chiar numele Tau mare / E stramt pentru atata /Durere si-ntristare?" (La noi).

Un dialog paralel este initiat cu Mantuitorul, prin care il cunoaste pe Dumnezeu. Hristos
inseamna deplinatate si apropierea de el este ascetica si mistica, adica prin purificare de patimi si
fnaintarea in unire cu Dumnezeu, prin rugaciune, pe care teologii o considera ,,oglinda sufletului"
(Sfantul Ioan Scararul), si pocdintd, care reface comuniunea cu Dumnezeu. (La indumnezeire se
ajunge prin Botez, Mir si Euharistie, in aceasta din urma realizdndu-se cea mai intima apropiere
intre Hristos §i credinciosi.)

Hristos este un inalt simbol etic, este insusi modelul ontologic si deontologic pe care trebuie
sa-1 urmeze un poet sacru. De aceea, doreste o aseménare absoluta intre fiinta Lui si fiinta Poetului:
,Dar ai intrat Tu (Tisus) /in noaptea durerilor mele / [lumindndu-ma. / Inima lumii intregi /Bate,
iatd, la mine in piept. / lar sangele Tau, / Rénitul Tau sange, / Pe cruce curgind, / Aratd calea
sangelui meu / Spre Tine, / Spre oameni, / Spre lume" (Calea sangelui). Apropierea nu inseamna
totusi identificarea, deoarece El este Modelul sacrificial: ,,Indltami-as lacrima / Dar parca mi-e
teamia de Christ. / Cici alti eroi / Pe lume n-au fost /Afard de E1" (Indlta-mi-as lacrima).

Ca oglinda morala este invocata si ,,palma cea calda / Si sangeranda / A Domnului nostru
Iisus". Naiul lui Gheorghe Zamfir se aude 1n univers de parcd Hristos ar sufla dimineata in foc
(Focul); lucrarea in cuvintele Limbii Romane este analoga actului eristic: ,,S-a obisnuit lumea cu
frumusetea si suferintele Limbii Roméne asa cum s-a obisnuit cu rastignirea si invierea lui lisus
Hristos" (Miscarea in infinit); frumusetea scanteietoare a tricolorului roméanesc a rupt-o ,,Hristos din
curcubee" (Trei culori).

Drama existentiald a lumii moderne se datoreazad pacatului (vinei) ei §i nu vreunei vine a
Mantuitorului: ,,Nu el a otravit izvoare / S$i marul care-n pom se coace. / Hristos nu are nici o vina. /
Lasati-1 pe Hristos in pace"; ,,Nu el a otravit si graiul / Si doina care mult ne place. / Hristos nu are
nici o vina. / Lasati-1 pe Hristos in pace"; ,,Nu el a preschimbat pe oameni / in fiara cruda si rapace.
/ Hristos nu are nici o vind, / Lasati-1 pe Hristos 1n pace" (Hristos nu are nici o vind, cdntec).

Fanus Bailesteanu observa cu patrundere, in monografia sa din1995, o apropiere structurala
si temperamentald de Nichifor Crainic: ,.,Fara a fi un isihast - ca doctorul poet care a tradus
imaginarele sonete ale lui Shakespeare (de fapt, ale sale - incarcate de o mistica iubire platonica
pentru ,,aproapele") -, fara a fi un filozof al poeziei crestine, fara a fi un admirator bigot al Cantarii
Cantarilor sau un teosof, Grigore Vieru se simte - poate fara s-o stie - foarte aproape de Nichifor
Crainic, cel care decretase: ,,Hristos s-a nascut in tara mea!" Pentru cd mai toate imaginile poeziei
sale - cu Mama; cu lIubita; cu Floarea-soarelui; cu Painea scoasd din divinul Cuptor; cu izvorul
natal; cu Piatra (de pe Prutul rastignit); cu Copiii - ingeri ai acestei vieti ce este datd Omului; cu
Batranii - adevarati martiri ,,dusi in Siberii" - demonstreaza peremptoriu un singur lucru: numai
Icoana sfantd din Casa mamei, numai Dragostea, numai Credinta in Dumnezeu au ajutat semenii sai
(st pe sine insusi!) sd supravietuiascd. A mai face teorie e de prisos. Pentru cd - vorba sa - Hristos
nu are nici o vina! (Fanus Bailesteanu, Grigore Vieru, omul §i poetul, Bucuresti, 1995).

Reactualizarea actului rastignirii eristice da o semnificatie emblematica dramei basarabene
si general-romanesti (supunerea romanimii unui nou supliciu). Ea inseamna si asumarea tragicad a
sensului existentei umane, inscrisa fatal in mioritismul cosmo-cres-tinesc.

Intervine insa si un inteles profund religios al trairii vinei si mantuirii de ea prin rugaciune si
pocdinta. Identificarea cu Hristos semnificd o constiinta tragica absolutd, in spiritul spusei biblice a
Sf. Pavel: ,,M-am rastignit impreuna cu Hristos; si nu eu mai traiesc, ci Hristos traieste in mine"
(Galateni, 22, 9).

Asa cum indemnul etic al poetului este de a reveni la starea naturala si la sacru, pocdinta isi
relevd adevidrata functie - acea de reintoarcere ascetica la firesc: ,,Pocdinta este intoarcerea prin
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asceza si osteneli, de la starea cea contra naturii la starea naturald si de la diavolul la
Dumnezeu"[5].

Pocdinta vine, in roméneste de la slavonescul pokajanije (= parere de rau); In greacs,
metafora inseamna schimbarea spiritului, schimbarea lduntrica, iar in latind taina se numeste
penitentia. Pacatele savarsite dupa Botez se curata prin Taina Pocaintei.

Erijat in postura de poet sacru, Grigore Vieru are constiinta ca taina divind, ocrotitoarea a tot
ce fiinteaza, este cea care va spulbera tot ce este potrivnic naturii §i starii naturale: ,,Ci, iarta, din
truda, / Din aburii sdngelui / Pe care i pierdem, / Obladuitor, / Misterul rdsare / Din zare in zare. //
Zadarnic ne Tmpartiti / Dinainte coliva. / Caci tot ce Impotriva ne std / De tainele noastre / Pieri-va,
pieri-va!" (Morile).

Trairea minunii divine presupune identificarea totali cu ea. In Divanul est-occidental,
Goethe aminteste de Valea Mortii, loc initiatic in reprezentarile adeptilor sufismului. Roind in jurul
flacarii sacre, fluturii se intreaba, fiecare in sinea sa, ce ar putea sd insemne aceasta minune. Doar
unul dintre ei a ,inteles" sensul minunii: cel care a patruns in flacara, contopindu-se cu ea si
preluandu-i culoarea.

BIBLIOGRAFIE

1. Petru Ursache, Mic tratat de estetica teologica, Ed. ,,JJunimea", lasi, 1999, p. 28-35.
2. Charles Baudelaire, Curiozitati estetice, Bucuresti, 1971, p. 117.

3. Petru Ursache, op. cit, p. 115.

4. Petru Ursache, op. cit., p. 124.

5. Dogmatica, II, 30; Bucuresti, 1993, p.93.

27



