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Abstract

At anniversary time (140 years since the poet’s birthday) the literary historian, Ilulian
Negrild, Prof- Ph.D. evokes in an ample study, the life and fortune of a Classic of the Romanian
literature, that is, the poet George Cogbuc.

Toatd creatia lui George Cosbuc este inspiratd din etosul popular. Poezia lui creste din
sugestiile abisale, de substanta folclorica, ale sufletului sdau. El vede satul cu ochii taranului din el.
Pentru a detecta fenomenologia asimilarii filonului folcloric in opera sa, cercetarea trebuie sa se
indrepte in mai multe directii.

In primul rand, trebuie si puna in lumina incercarea lui Cosbuc de a alcitui o asa-zisi
“monografie etno-psihologica a satului”, apoi incercarea lui de a reconstitui o mitologie romaneasca
si, In ultima instantd, sd urméreasca unele probleme de tehnica poetica.

In poezia lui Cosbuc viata satului se desfisoard in cadrul unor manifestiri colective
fundamentale, a cdror periodicitate o0 mentine in stranse canoane traditionale, exprimand insasi
esenta spiritualitatii poporului nostru.

De aceea, poezia lui atacd momentele capitale ale vietii omenesti, cum ar fi nunta i
inmormantarea, momentele ritmice ale anului etnografic, cum sunt colindatul si petrecerile populare
de primavard (Floriile, Pastele, armindenul), are ca obiect unele credinte si superstitii populare,
precum si cateva aspecte importante ale vietii obstesti, legate de munca, de petrecerile populare si
de aspiratiile tdranimii.

Obiceiurile legate de viata omului — aceste manifestari folclorice “in forma izolatd de act
ritual sau de complexe ceremoniale, pregatesc, intovarasesc sau executa schimbari profunde de stari
calitative 1n viata individului, raportatd la colectivitate... Relatiile si procesele sociale sunt astfel
ordonate, incat orice actiune si reactiune sa se produca in interiorul unei unitati de viatd in modul
cel mai propriu lor. Totul este reglementat dupa nevoile, structura si la nivelul general al
colectivitatii. Orice schimbare, pentru a fi acceptata, pentru a fi valabila, are nevoie de girul acesteia
si de anume acte ce se produc in mod necesar’(1), si “cu cidt o comunitate umand e mai putin
dezvoltata sau mai primitiva, cu atit aceste complexe ceremoniale au o importantd mai mare in
viata individului si a societatii “(2). In acelasi sens gandeste si Cosbuc.

Cosbuc gaseste Insa cd nu toate evenimentele se pot exprima prin artd, de aceea se opreste
numai la doud din ele, capitale Insa: nunta si inmorméantarea. Ambele sunt capabile s creeze arta,
atdt prin fastuoasa lor desfasurare ceremoniald, cat mai ales prin trena lor filozofica, punand in
discutie semnificatia insasi a vietii omenesti.

In tratarea acestor subiecte, Cosbuc a intrebuintat toata maiestria poeticd de care era in stare,
poemele Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger constituind culmea creatiei sale si demonstrand
specificitatea capacititii sale creatoare.

In lumea plasmuita de Cosbuc, intreaga viata se desfdasoard urmand legi tot atat de statornice
ca acelea carora se supun, in rotatia lor, anotimpurile. Fiecare moment de seama al existentei este
consemnat prin ceremonii pastrate din timpuri imemorabile.
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Asemenea momente sunt, bundoara, nunta si inmormantarea: poetul le-a consacrat doud din
poemele ce urmau sa formeze stalpii de sustinere ai edificiului proiectatei epopei.

Transpusa intr-un cadru de basm, ceremonia din Nunta Zamfirei reface artistic spectacolul
unei nunti tipice ardelene.

Ideea este ca nunta, moment arhetipal al unirii principiului masculin — mirele cu mireasa —
arhetip al principiului feminin Inseamna un act de importanta cosmica.

Subiectul il formeaza datina nuntii, sau altfel spus o imagine fizica si spirituala a satului intr-
un moment semnificativ al specificului national.

Poemul infatiseaza optimismul si cumintenia poporului, consfintite de datini imemoriale.
Nu este insd vorba, asa cum s-a crezut de o maérire a proportiilor unei nunti obisnuite taranesti, de
epicizarea pe plan fabulos a unei ceremonii traditionale, ci de cea mai autentica prezentare a nuntii
satesti, despre cea mai veridica oglindire a ei.

Intr-adevar, pentru tiran, nunta este un moment esential al vietii, un moment atit de
important incit cei ce n-au facut nuntd sunt considerati neoameni, in afara “randului” lumii, iar
celor ce au murit, fard a fi avut parte de implinirea nuntii, comunitatea sateasca le face o nunta,
aparenta sau simbolicd, dar poate si magicd, 1n Insusi convoiul de inmormaéntare, ceremonial ce se
numeste “nunta mortului”(3).

Nunta ca atare e un spectacol grandios, ce se desfisoard n cuprinsul intregului sat (la mire,
la mireasd, la bisericd); la ea participd, in mod direct, ca actori sau spectatori, absolut tot satul si
prin amploarea desfasurarii ei, in timp si spatiu, este cea mai de seama petrecere tirdneasca. Nu
numai atat.

La caracterul sarbatoresc atat de complex se adauga, in anume momente precis fixate prin
traditie, unele piese poetice, recitate sau cantate, care transferd ceremonia pe planul alegoriei si
basmului, plin de sugestiile cele mai feerice: mirele e numit curent “fecior de imparat” sau “tanarul
imparat”, mireasa este o “imparateasa”, oaspetii sunt omologati cu suita de osteni a unui imparat;
tot ce se petrece apoi intre diversele grupuri de nuntasi are caracter aulic si protocolar, de unde nu
lipseste exuberanta plind de umor si veselie, dar céreia i se adaugd o anume masura ceremoniala,
plina de solemnitate si gratie in acelasi timp.

Deci Cosbuc nu dilatd semnificatia nuntii la basm, nu transpune materialul traditional pe un
plan nou, ci se multumeste sia descrie fenomenul, pastrandu-se la unison cu ceea ce 1i oferea
folclorul.

Daca la Nunta Zamfirei participa numai crai si Imparati e pentru cd nuntasii, la tara, sunt ei
ingisi considerati crai si imparati si se comportd cu gesturi imperiale, daca alaiul descris de poet e
atat de sarbatoresc e pentru ca, oricat de saraca ar fi o nunta taraneasca, ea are indiscutabil caracter
aulic, protocolar, impardtesc. Dimensiunea reald a nuntii tiranesti este alegoria. Aceasta nu
inseamnd a diminua meritele poetice ale compunerii, dar meritul ei cel mai de seama este de a fi
extras semnificatia profundd din desfasurarea folcloricd a nuntii i de a ne-o fi prezentat intr-un
concentrat poetic de exceptionald valoare.

Astfel, Cosbuc nu urmeaza servil modelul traditional cu toate etapele sale ceremoniale
(elimina de pilda, momentele de consacrare religioasd) ci alege numai acele momente ce ilustreaza
conceptia populard despre acest ceremonial: sosirea nuntasilor, dansul ritual si masa mare cu urarile
implicite. Dar aceste trei momente sunt astfel legate intre ele incdt sugereazid toatd ampla
desfasurare a nuntii si se Incheie cu o poanta ideologica, ce pune in lumina rostul insusi al existentei
omenesti, iInnobilatd de un asemenea ceremonial poetic si solemn.

Cosbuc nu inventeaza deci nimic 1n acest poem, ci pastreaza intact sensul folcloric, de aceea
creatia lui este intru totul tipica.

Nunta Zamfirei, aparutd in “Tribuna” din Sibiu, Tn 1889, fusese scrisa cu intentia de a face
parte dintr-o proiectatd epopee cu motive populare, din care nu au ramas decat citeva momente.
Acesteia i se adaugda Moartea lui Fulger, amandoud vorbind despre evenimente capitale din viata
satului, cum sunt nunta si inmormantarea.
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Nunta Zamfirei — este una din cele mai realizate poezii, adevaratd capodopera a literaturii
noastre poetice, prin care “poetul tdranimii” a rascolit profund si a inundat ca o lumina solard
sufletul cititorilor.

Semnificatia poeziei pentru reinnoirea liricii romanesti a fost subliniata la timpul sdu de N.
Iorga:

“Acum cincisprezece ani, cand nici nu putea sd mai fie vorba de o influentd a lui Vasile
Alecsandri, si cand aceia care se pretindeau cid sunt in curentul poetic al lui Eminescu nu diadeau
alta decat sarbada, din ce 1n ce mai sarbada repetitie a cantarilor durerosului poet, se afla deodata in
Romania noastra... ca existd in Ardeal un om cu numele G. Cosbuc, care face poezii fara tiparuri.
Adica el le face de mult dintr-o mare nevoie intima a sufletului sdu... dar nu fusese descoperit (...).
Nunta Zamfirei apéru, si nuntasii de acolo aduserd la o mare petrecere a mintii pe tot publicul
intelegétor de literaturd. Mai avem un adevarat poet i, ceea ce e mai important, mai avem o
adevarata poezie” (4).

In aceastd poezie, Cosbuc urmirea pe Eminescu din Cilin — file de poveste, insi “cu
mijloace absolut proprii”’(5), zugravind in culori vii o nuntd din poveste, dar cadrul si atmosfera
redau o nunta tardaneasca, succesiunea unor traditii populare de la petitul fetei la petrecerea nuptiala.
Deci, din punct de vedere al continutului si atmosferizarii poemului, Cosbuc nu aduce nimic nou si
personal, ci se incadreazd perfect in stilul folcloric, méiestria de care dd dovadd in descrierea
momentelor ceremoniale este cu adevarat remarcabila.

Poezia tradeaza vocatia principala a lui Cosbuc care se pare a fi inclinatia spre naratiune,
spre epic. Nunta este evocatd din aceasta perspectiva epicd, fiind nelipsita de un suflu baladesc,
care constituie pretextul pentru descrierea lirica si pentru exprimarea unor sentimente subiective.

Iata de ce e foarte greu sa includem poezia in genul liric sau epic, fiindca le imbratiseaza pe
amandoud, desi in mod inegal.

“Cateva strofe de la inceput au un caracter curat narativ si, prin urmare, prea putin liric”(6).

Rolul acestor strofe este de a ne introduce in spectacolul nuntii: Cosbuc se simte alaturi de
nuntagii tarani, le impartaseste sentimentele si povesteste in graiul lor. De aici formula de debut:

E lung pamaéntul, ba e lat,
Dar ca Ségeata de bogat...

parca desprinsd din basmele noastre populare, faicand posibila imprecizia temporala si spatiala a
nuntii, dand astfel impresia de permanentd acestui eveniment ce revine mereu in viata poporului,
capatand semnificatia de “vamad pe care fiecare ins patrunde in rdndul oamenilor, implinind
destinul spetei”(7).
Cunoagtem personajele, mai precis mireasa Zamfira, fiica domnului Sageats, atat de
bogat ca: “Nici astdazi domn pe lume nu-i”.
Frumusetea fizica si puritatea morald a fetei sunt calitati concentrate in comparatia:

Si avea o fata — fata lui-
Icoand-ntr-un altar s-o pui
La inchinat.
Eroina este o printesa ideala. Este un arhetip construit pe principiul frumosului:
Frumoasa cat eu nici nu pot

O mai frumoasa sd-mi socot
Cu mintea mea.
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Personajele cu numele lor, situeaza epicul poeziei in limitele traditiei si basmului. Zamfira,
fiica de “domn”, este petitd des de un sir de printi, dar ea a ales ca mire pe Viorel, venit de undeva,
“dintr-un afund de Rasarit”.

Toate acestea explica sirul de petitori din randul carora 1-a ales pe Viorel pe care 1-a indragit:

Un print frumos si tinerel,
Si fata s-a-ndragit de el
Ca doara tocmai Viorel
I-a fost menit.

Vestea nuntii s-a raspandit incat:

Si patru margini de pamant

Ce stramte-au fost in largul lor,

Cand a pornit s-alerge-n zbor

Acest cuvant mai calator
Decat un vis.

Urmeaza apoi momentele propriu — zise ale ceremoniei: raspandirea vestii de nunta,
pregatirea de drum a celor invitati §i sosirea lor la curtea lui Sageata. Astfel, vestea de nunta s-a
raspandit ca-n basme, cu iuteala vantului, faicand inconjurul paméantului, ldsand:

Toti craii multului rotund
De veste plini.

Oaspetii se pregatesc in mod deosebit pentru acest eveniment:

Si-atunci din tron s-a ridicat
Un imparat dupa-mparat
Si regii-n pur s-au incins,
Si doamnele grabit au prins
Sa se gateasca dinadins,

Ca niciodat”.

Hiperbolele inunda textul spre a sublinia caracterul exceptional al intdmplarii: “Nuntasi din
nodzeci de tari / S-au rascolit”, “Venit-au roiuri de-mparati / Cu stema-n frunte si-mbracati / Cum
astazi nu-s”.

Prin fata ochilor nostri se perindd o multime de personaje, mparati si imparitese, crai §i
craiese, varstnici si tineri.

Poetul exceleaza prin descrierea marilor miscari ale maselor, de aceea sosirea alaiului de
nunta, stralucit si feeric. La nuntd participa “toti craii muntelui rotund”, cu nume foarte generice,
determinate de vagi atribute homerizante, numele ales e anume pentru sonoritatea lor care le
situeaza la limita dintre satul romanesc arhaic, abstract si basm.

Pe cei mai de seama oaspeti poetul i prezinta prin cateva caracteristici: “batranul Grui” — cu
nume baladesc, cu Sanda si Ruxandra lui, “Tintes, cel cu tainic rost”, cu Lia lui, “Bardes, cel cu
adapost prin munti salhui”, dar si un Penes — Imparat, un Paltin Crai, Mugur - Impérat si Barba-Cot,
piticul si o multime de “principi falnici”’, omoratori de zmei, obisnuitii in basme feti — voinici, feti —
frumosi si logofeti, (personaje ce amintesc de lumea basmului romanesc, cu feti-frumosi), regi
“barbosi” si sfetnicii lor “invechiti in legi” etc. La acestia se adauga tarani nasaudeni in haine
somptuoase, de sarbatoare:
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Si altii, Doamne! Drag alint
De trupuri prinse-n margarint!
Ce fete dragi! Dar ce comori
Pe rochii lungi tesute-n flori!
Iar hainele de pe feciori
Sclipeau de-argint.

“Venirea lor seamidnd 1nsa mai degrabda cu aceea a unor tarani adusi in cérute care, in
asemenea ocazii, pot fi trase, bineinteles numai de cai falnici ca niste astri”(8).

Ceremonialul taranesc e tipic. Rddvane cu miri, cu ndnasi, cu socrii mari escortati de feciori
calari se aduna la locul de nuntit, la casa miresei:

Iar mai spre-amiezi, din departari
Viazutu-s-a crescand in zéri
Radvan cu mire, cu nanasi
Si noudzeci de feciorasi

Veneau calari.

Alaiul mirelui este arhetipal. El este spiritul, teleion, sugerat prin simbolul zece si impreuna
cu cei noudzeci de feciorasi face o sutd, simbol al desavarsirii.

Printii calari, care trec In goana cailor, sunt feciori de la sat cu coifurile impodobite cu pene
de vultur, ca granicerii nasdudeni de odinioara si prasea la sold, iar regii sunt imbracati in purpura.

Ei sunt prezentati in miscare, trecdnd in goana cailor care “spumau in salt”, cu tinuta mandra
a céldretilor. Imaginea vizuald este dublatd de senzatia auditivd a goanei vijelioase, sugeratd de
versul onomatopeic “prin vulturi vantul viu vuia”.

Aceste momente epice sunt pretexte pentru descrierea liricd si pentru exprimarea unor
sentimente subiective. Interventia poetului pentru a-si exprima incantarea in fata acestui spectacol
stralucitor intr-o exprimare necdutatd in cuvintele populare, are semnificatia interferentei
elementului liric cu cel epic.

Ceremonialul nuntii, hiperbolizat, este insa taranesc. Cum nunta e un eveniment deosebit in
viata satului, la sarbatoare participa intregul sat, dar si nuntasi din satele vecine.

Alaiul mirelui este pe de-a-ntregul cel obisnuit de la sate. Radvanul lui Viorel, incércat cu
“nadnasi”, cu socrii mari §i cu nuntasi este insotit de flacai calari, asa-numitii vornici. Semnul de
plecare la cununie e dat de “vataf”, personaj nelipsit in nuntile taranesti prin rolul lui bine definit de
maestrul de ceremonii.

Alaiul se Indreapta spre locul de nunté, spre casa miresei. Alaiul miresei il IntAmpina:

Si ca la mandre nunti de crai,
Iesit-a-n cale-ales alai
De sfetnici multi si mult popor,
Cu muzici multe-n fruntea lor,
Si drumul tot era covor

De flori de mai.

Traditia presararii de flori in calea mirilor semnifica urarea ca viata sa le fie ca-n rai.

Fetele sunt frumoase ca niste zane, gatite cu “rochii lungi tesute-n flori”, printii “falnici si-
ndrazneti” cu haine care “sclipeau de argint”.

Prin mijlocirea elementelor de basm, poetul obtine o minunatd imagine realista. Astfel, in
aceste fete si flacai recunoastem pe tinerii de la tard invesmantati In port national romanesc,
deosebit de stralucitor in momente festive, ca nunta. Atributele care individualizeaza vag
personajele sunt ale basmului.
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Numele personajelor apartin lumii taranesti: Zamfira, Viorel, Sanda, Rusanda, Grui, Tintes,
Lia, Bardes etc.

Intilnirea dintre mire si mireasa prilejuieste realizarea portretului Zamfirei, zugravit in
culori vii, precise, care au menirea de a fixa insusirile fizice si sufletesti:

Iesi Zamfira-n mers istet,

Frumoasa ca un gand razlet,

Cu trupu-nalt, cu parul cret,
Cu pas usor.

Zamfira este prezentatd ca un prototip ideal de frumusete in conceptia populara, e sprintena
(“‘cu mers istet”), mladie si ‘ndltutd, cu mijloc subtire, incins cu “brau de-argint”.

Comparatia abstracta cu “un gand razlet” este surprinzatoare prin asocierea frumusetii fizice
cu o realitate spirituald, conturand imaginea unei fete, ideal de frumusete feminina

Ca si povestitorul de basm, poetul declard a nu fi in stare sd descrie frumusetea miresei, care
iese din pridvor in intdmpinarea mirelui. Poetul insistd asupra frumusetii Zamfirei in strofa
urmaétoare prin comparatia:

Un trandafir in val parea,
Mladiul trup i-1 incingea
Un brau de-argint, dar toatd-n tot
Frumoasa cat eu nici nu pot
O mai frumoasa sa socot

Cu mintea mea.

Aceastd comparatie, asociatd cu amanuntul vestimentar, al braului de argint care-i incinge
trupul, sugereaza gingasia si puritatea sufleteasca a fetei.

Poetul insusi se arata uimit in fata frumusetii Zamfirei i cautd sa-1 convingd pe cititor,
declarand:

Frumoasa cét eu nici nu pot
O mai frumoasa sd-mi socot
Cu mintea mea.

Este o atitudine lirica, exprimata direct prin superlativul absolut.

Intdmpinandu-si mirele, Zamfira simte cu putere dragostea pe care i-o poarti. Faptul acesta
ne e comunicat de poet in versuri care exprima intensitatea sentimentului si adauga inca o dovada
gingasiei Zamfirei.

Nu lipseste nici vataful, maestrul de ceremonii al nuntilor tardnesti, prezidind intdlnirea
tipica dintre mire si mireasa si ddnd semn spre multime cu steagul:

Si ea mergea spre Viorel,

De mana cand a prins-o el,

Rosind s-a zapacit de drag,

Vitaful a dat semn din steag,

Si-atunci pornira toti sireag
Incetinel.

Urmeazd, evident, hora romaneasca pe care rapsodul a prins-o in versuri de o tehnica
perfectd — neintdlnita pana la Cosbuc in prozodia noastra — pasul cdzand pe cuvant spre a incanta,
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deopotriva, ochiul si urechea. Hora este mai mult lina si usoara, solemna, pentru ca se joaca in timp
ce mirii se cununa:

Si-n vremea cit s-au cununat
S-a-ntins poporul adunat
Sa joace-n drum dupa tilinci:
Feciori la zece fete cinci,
Cu zdranganeii la opinci

Ca-n port de sat.

“Strofele horei au lucratura fina si deplina a capodoperei”(9).

Jocul dupa tilinci, adica fluiere, un flacdu la doua fete, cu clopotei pe pulpe, este specific
zonei Nasaudului, de unde este poetul.

<<Acompaniamentul la “tilincd” nu are o prezentd intdmplatoare, caci tilinca este vechi
instrument muzical popular, asemanétor fluierului si confirma o situare specific roméneasca”(10).

Imaginea initiald constd in migcarea simetricd a dansatorilor cu pasi numarati spre stanga si
spre dreapta, dupa o reguld cunoscuti a dansului:

Trei pasi la stanga linisor,
Si alti trei pasi la dreapta lor;
Se prind de maini si se desprind,
S-adund-n cerc i iar se-ntind
Si bat pdmantul tropotind
In tact usor.

Portul e cel national romanesc, cu accesoriile cunoscute:

Feciorii, la zece fete, cinci,
Cu zranganeii la opinci
Ca-n port de sat.

Inversiunea si comparatia utilizate nu au deschidere metaforicd, farmecul constdnd in
naturaletea exprimarii taranesti.

Hora propriu-zisa este descrisa magistral, vizual si auditiv, intr-un tablou plin de miscare.

“Aici nu numai vedem hora, dar o si auzim (...) Cosbuc ne ataca prin toate simturile...
ajunge sa ne dea Intr-o singura strofa intreaga hora roméneasca in toatd miscarea sa, in toatd armonia
sa”’(11).

Rol stilistic de epitet are adverbul “linisor” care sugereaza miscarea domoald, eleganta,
gratioasd a dansului romanesc.

Urmeaza jocul mainilor care se prind si se desprind in aceeasi cadentd maiestuoasa, pregatind
cercul horei.

Se prind de maini si se desprinda
S-aduna-n cerc si iar se-ntind.

Poetul obtine efecte artistice deosebite prin folosirea verbelor cu valoare dinamica, repetitiva
(se prind, se desprind, s-aduna, se-ntind dand senzatia de vesnic repetabil. Ultimele versuri surprind
ritmul sacadat al jocului in final.

Si bat pamantul tropotind
In tact usor.
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Gerunziul “tropotind” are valoare onomatopeicd, reddnd cadenta ritmica a horei roménesti,
ropotul ei. Versurile aici sunt aproape lipsite de procedee artistice “poezia vine din plasticitatea pura
a limbajului, fara ca mana poetului sd modifice in vreun fel derularea aproape fireascd a cuvintelor
lor vorbitoare”(12).

Poetul a vazut si a simtit dincolo de aparentd sufletul dansului romanesc in desfasurarea lui.
A juca inseamna si “o altd fatd a trairii”(13) si implicd tot o atitudine lirica specifica lirismului
obiectiv al poetului. Cosbuc a zugravit cu o originalitate unica in literatura noastra bucuria sufletelor
taranilor exprima in dansul popular, in ritmul atat de insufletit.

Nu sunt uitate ospatul:

Iar la ospat! un rau de vin!
Mai un hotar tot a fost plin
De mese, si tot oaspeti rari,
Tot crai §i tot craiese mari,
Alaturea cu ghindrari

De neam stréin.

Ospatul este un hotar de mese, este de fapt sacrificiul care se face in planul material pentru a
genera pe baza legii armoniei si echilibrului valorile spirituale, arhetipale.

Caracterul exceptional este subliniat si de comunicarea om — naturd ca mit sau ca motiv,
fiindca 1n versul:

Si soarele mirat sta-n loc,
Ci l-a ajuns acest noroc,
Sa vada el atata joc

P-acest pamant.

Avem sugerat mitul Sfantului Soare dar si motivul comuniunii. Tema, eroii, subiectul degaja
un sentiment de bucurie de se mira si soarele ca I-a ajuns si-acest noroc s vada si el o nunta.

Ultimul aspect al nuntii tardnesti este ospatul care a durat “patruzeci de zile-ntregi”.
Personajele care sunt oaspeti rari din “noudzeci de tari” intregesc atmosfera care este hiperbolica.

Culoarea locala, tipic taraneasca, e realizata lingvistic prin expresii si cuvinte populare. Spre
exemplu, pentru casatorie, Cosbuc utilizeaza “s-au cununat”, iar pentru “a dansa” utilizeaza cuvantul
popular “si joace”.

Printre personajele de basm (crai, criiese) apare printre privitori si cunoscutul Barba — Cot,
pe care Penes Imparat batran hétru pornit pe glume:

L-a pus la joc! Si-ntre popor
Sarea piticul-ntr-un picior
De nu-si da rand.

“Proportiile veseliei depésesc sfera terestra”(14).

A fost atata chiu si cant
Cum nu s-a pomenit cuvant
Si soarele mirat sta-n loc
Ca l-a ajuns si-acest noroc,
Sa vada el atéta joc
P-acest pamant.
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Transpunerea actiunii in lumea basmelor constituie un procedeu artistic, menit si contribuie
la zugravirea unui aspect luminos din lumea satului. Nunta lui Viorel si a Zamfirei raméne 1n esenta
0 nunta taraneasca care se desfasoard intru totul dupa datinile de nunta ale poporului. La petrecere
nu este uitatd nici tipica pornire la joc a batranilor:

Sunt grei batranii de pornit,
Dar de-i pornesti, sunt greu de-oprit!
Si s-au pornit barbosii regi
Cu sfetnicii-nvechiti in legi
Si patruzeci de zile-ntregi
Au tot nuntit.

In sfarsit, la masa imbelsugata, Mugur Imparat, “cu paharul plin in maini”, rosteste urarea
traditionala:

- “Cat mac e prin livezi,
Atatia ani la miri urez!
Si-un print la anul bland si mic,
Sa creasca mare si voinic, -
Iar noi sd@ mai jucam un pic
Si la botez!”

Insusirile sufletesti ale nuntasilor inmanuncheazi cele mai alese trasaturi morale ale
poporului, iar felul de a vorbi corespunde vorbirii poporului.

Prezenta fonetismelor populare ca: “ghinarari” pentru generali, “pahar, mani” vin sa ilustreze
cu tarie ca expresivitatea limbii isi are izvorul tocmai in folosirea iscusitd a vorbirii poporului, a unor
cuvinte si expresii caracteristice.

Seninatatea sufleteascd, intensitatea veseliei constituie o viguroasd afirmare a dragostei de
viata a poporului, pe care poetul si-o Insuseste si care e proprie firii sale. Participarea poetului se
manifestd prin exclamatii i interventii directe in naratiune:

“Dar ce scriu eu? Oricum si scriu
E nemplinit!”

Consideram aceste exclamatii adevarate explozii lirice inserate in epic spre a exprima
incantarea si bucuria la un asemenea eveniment capital in viata omului la care participd toatd
suflarea din mediul rustic.

“Poet al taranimii” prin excelentd, “Cosbuc nu simte nevoia — ca Eminescu in Céilin — de a
contrapuncta reprezentarea poetica printr-un tablou de natura, in vederea proiectiei cosmice”(15).

“In poemul Nunta Zamfirei urmarim “un spectacol desfisurat sub supravegherea unui
regizor invizibil. Nuntasii sunt niste actori care, jucdndu-si rolul, implicit, 1l traiesc la modul direct,
propriu”(16).

Natura emotiei in poezia lui Cosbuc vine din revelatie, caci in poezia lui Cosbuc
“descoperim o lume, o umanitate. Lume sdnatoasd, robusta. Infioratd bucurie a descoperirii, a
cunoasterii, aceasta ¢ starea lirica. G. Cosbuc este creatorul unui lirism revelatoriu”(17).

Cu elemente etnografice, care puncteazd poemul Nunta Zamfirei, sunt de retinut steagul
nuptial, trAmbitele, tilincile, treascurile, nelipsite de la nuntile tardnesti.

Cu aceste insusiri, poemul Nunta Zamfirei este icoana vie a unuia din acele milenare
complexe de datini pe care se sprijind viata spirituald a poporului, care 1i confera sens si frumusete,
consacrand pe planul esteticului finalitatea insasi a existentei umane.
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Pentru ca exprima, in mod desdvarsit si autentic, cu cele mai alese mijloace de expresie
poeticd, tocmai interpretarea estetica a vietii, In momentul sau de plenitudine, poemul lui Cosbuc si-
a asigurat viabilitatea si elocventa eterna.

Nunta este un act esential din viata omului, momentul de cea mai intensa si complexa
semnificatie vitald. Asa a inteles-o Cosbuc, facandu-se astfel interpretul cel mai autentic al
spiritualitétii poporului nostru.

Se mai poate aminti ca zona Nasdaudului e una din cele mai conservative zone in ce priveste
integritatea ceremonialului de nunta si a textelor rituale care 1l intovarasesc.

Cosbuc a putut deci avea privelistea cea mai completd a fenomenului si i-a putut patrunde
sensul adanc urmarind realitatea sociald in desfasurarea ei concreta si vie.

Ritmul sustinut al poeziei, de la o strofa la alta, este realizat cu mijloace sintactice, in care
accentul cade pe verb, cu rasturnari topice, de naturd sd directioneze miscarea. Cosbuc sugereaza
mai putin cu mijloace frigurative i mai mult cu mijloace sintactice si prozodice.

Moartea lui Fulger are, in intentia poetului, s completeze imaginea despre conceptia
poporului privind existenta omeneasca.

Dacd in Nunta Zamfirei, Cosbuc a zugriavit momentul intens, de explozie vitala a
existentei, in Moartea lui Fulger, el urméareste sa descrie momentul de cea mai adancé depresiune a
elanului vital, momentul dezniddejdii extreme si al marilor intrebari pe care le pune situarea omului
in lume si societate.

El atacd, asadar, tema universald a mortii, incercand sa exprime nu conceptia sa personald in
legatura cu acestea, ci conceptia poporului roman.

Poetul George Cosbuc evoca acum datinile inmorméantarii bazate pe falsa credintd intr-o
eternd viatd viitoare.

Poemul pune fata in fatd doua aspecte ale lirismului mortii, reactia individuald, necenzurata
de ratiune, si reflexia colectiva, cu indelungata atestare in gnomismul popoarelor.

E vorba, de o parte, de poezia desertaciunilor, iar pe de alta, de poezia intelepciunii colective,
derivata din contemplarea naturii si ciclurilor ei si din contemplarea existentei omenesti, prin prisma
finalitatii sale sociale. Lirica desertaciunilor cunoaste in poemul lui Cosbuc o expresie de inaltd arta,
care intinereste poetic pasajul biblic corespunzitor.

Dezlantuirea pateticd a durerii materne duce la negarea sensului existentei umane: nu
moartea e condamnati, ci discreditatd viata omului; in loc de lirici a mortii, avem aici lirica
desertaciunii universale, ce inglobeaza si divinitatea, in care omul inspdimantat a cautat un slab
suport pentru spaimele sale metafizice.

Condamnarea divinitatii pentru absurditatea ei e o tema preferata a lui Cosbuc, fiind de fapt
un loc comun al liricii universale. Poetul moldovean se opreste aici, pe aceastd cadenta lirica.

El opune reactiei individuale in fata mortii, oricat de indreptatita ar fi ea, reactia colectiva a
poporului plind de demnitate si de barbatie, care exclude plansul inutil, jelania interminabila, de fapt
revarsarea in exterior, féra retinere, a durerii personale.

Poporul nu considera viata fum, ci ca pe o “datorie grea”, ca pe un “rdzboi, de viteji purtat”.
Peste aceastd conceptie pluteste o undd de resemnare crestind, normala cand stim ca poporul a primit
o milenard educatie ecleziasta.

Poetul afirma, prin graiul batranului sfetnic, neputinta patrunderii misterului existentei si, in
consecinta, datoria omului de a-si trai viata, la modul eroic si plin de demnitate, cunoscand lipsa de
finalitate metafizica, in speta religioasa, a existentei, dar fara a trai sub obsesia permanenta a acestei
cunoasteri.

Viata omeneascd trebuie sa se desfasoare in orizont uman, rostul ei este dictat si explicat
social.

Poezia Moartea lui Fulger are ca temd Marea Trecere iar ideea o formeazda de fapt
conceptia de fortuna labilis.

In Moartea lui Fulger — un fiu de crai, rapus in luptd pe un mal strdin, e adus de un sol.
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Poemul incepe asadar cu o expunere narativa de o méretie tragica, asemenea celor prezentate
uneori de corul tragediilor antice:

In goana roibului un sol,

Cu frau-n dinti si-n capul gol,

Rasare, creste-n zari venind,

Si zarile de-abia-l cuprind

Si-n urma-i corbii croncanind
Aleargi stol.

El duce regelui raspuns,
Din tabara. $i tine-ascuns
Sub straiul picurand de ploi
Pe cel mai bun dintre eroi —
Atata semn de la razboi,
Si-a fost de-ajuns!

Lamentatia tatilui, care urmeaza, este mai putin obisnuitd pentru eroii moderni. Ea este in
schimb caracteristica anticilor. Observam ca si lamentatia craiului nu e a unui om slab, ci a unui om:

Sé-i moara Fulger? Poti sfairma
Si pe-un voinic ce cuteza
Sa nalte dreapta lui de fier
Sa prinda fulgerul din cer?
Cum pier miseii, daca pier

Cei buni asa?

Durerea parinteasca, cu inflexiuni de bocet popular in poezia Iui Cosbuc, ritualul
inmormantarii, cu randuieli §i obiceiuri strabune, dau forta dramatica poeziei.

Din balada populari, poetul a retinut doar motivul ei generic: un gest eroic, in fata mortii,
insa transpus in situatie tragica si in inteles filozofic popular.

Subiectul este constituit din datina inmormantarii. Se poate face o asociere si la Caloianul,
care inseamnd un fel de ritual de inhumare al lui Fat-Frumos, ca ipostazd antropomorfa a Sfantului
Soare. De aici compararea lui Fulger cu soarele:

Dar méane va mai fi pamant?
Mai fi-vor toate cate sunt?
Cand n-ai de-acum sa mai privesti
Pe cel frumos, cum insuti esti,
De dragul cui sd mai tréiesti,
Tu soare sfant ?

Pe aceastd linie se poate face o asociere cu Luceafarul lui Mihai Eminescu, care strabate
cerul ca un fulger (“Pérea un fulger neintrerupt”), asa cum Fulger stribate ca un fulger pe paméant
ostile dusmane.

De aceea eroul este Ingropat cu armura pe el, intr-un sicriu de argint, pentru ca de stralucirea
lui sa se dea la o parte ingerii si soarele, cand se va duce la Dumnezeu.

Durerea mamei este manifestatd mai puternic, ceea ce inseamna cid este si mai profunda.
Pentru ea moartea printului nu are nici o justificare din partea lui Dumnezeu, decat aceea de a-si
putea dovedi atotputernicia.
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Dar doamna! Suflet pustiit!
Cu pérul alb si despletit
Prin largi iatacuri alerga,
Cu hohot lung ea blasteme,
Si tot palatul plin era
De plans cumplit.

La stat si umblet slaba ce-i

Topiti sunt ochii viorei

De-atata vaiet nentrerupt,

Si graiul stins si-obrazul supt

Si tot vestmantul doamnei rupt
De maéna ei!

Mama lui Fulger nu va avea o resemnare cu divinitatea, ci se va ldsa prada revoltei, ca
personajele lui Euripide:

Eu vreau cu Fulger sa raman!
Ah, Dumnezeu, nedrept stiapan,
M-a dusmanit traind mereu
Si-a pizmuit norocul meu!
E un pagan si Dumnezeu,

E un pagan!

Datina cere ca cei adormiti sa fie jeliti prin bocete. Bocetul mamei lui Fulger asociaza
imaginea din Miorita.

Versul “Vantul cand a bate” ar echivala cu “N-ai glas de vifor sd jelesti”, metafora “lacrimi
de sange” devine hiperbola “mari de lacrimi”, simbolurile “brazi si paltinasi” sugerate prin “Toti
mortii parcd s-au sculat”.

Ritualul inmorméntarii nu este tocmai crestin. De altfel este o diferentd destul de mare intre
ritualul strict al dogmei crestine si practica inmormantarii la tara, diferenta ce nu a nascut nici un
conflict, ci o tolerantd din partea bisericii intrata si ea in datina. Putem vorbi in acest sens, cum au
facut-o si altii, de o clasicitate a folclorului nostru.

Datina inseamna un cortegiu de inmormantare alcétuit dupa o randuiala ortodoxa: “Si popi
sirag cadelnitdnd”, “osteni in sir”, “feciori de crai”, “nat de rand”.

In mana mortului se pune o luménare de ceara transformata intr-o cruce, un ban pentru vimi,
colac:

Pe piept colac de grau de-un an

Si-n loc de galben buzdugan

Faclii de ceara ti-au facut

In dreapta cea fard temut,

Si-n mana care poarta scut
Ti-au pus un ban.

Versurile de mai jos isi pot avea foarte bine hipotextul in traditia clasicd greco-latina a
celebrelor cdldtorii n infern, dar de buné seama ca si in bocetele si ritualul Inmormantérii la romani.
Semnificatia lor este anterioara ritualului crestin:

Cu faclioara pe-unde treci,
Dai zare negrelor poteci
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In noaptea negrului pustiu
Iar banu-i vama peste rau
Merinde ai colac de grau

Pe-un drum de veci.

Cerul nu este inchipuit ca un loc de crestineasca inaltare a sufletelor, ci mai degraba ca un
Hades 1n care materialitatea nu este anulata, de unde, asa cum miturile o spun, unii s-au si intors,
speranta nerostitd, dar subtil sugeratd de poem. Eroul pastreaza si in acest caz dimensiuni titanice:

Si-ntr-un cogciug de-argint te-au pus
Deplin armat, ca-n ceruri sus
Sa fii Intreg ce-ai fost mereu,
Sa tremure sub pasu-ti greu
Albastrul cer, la Dumnezeu

Cand vei fi dus.

Punctul culminant al poeziei il formeaza dialogul dintre mama lui Fulger si batranul sfetnic.
Batranul sfetnic, purtitor de cuvant al intelepciunii omenesti, este in postura unui corifeu. In dialog
cu mama printului el are rolul de a restabili un echilibru ce parea amenintat, in numele masurii ce-i
este ingaduit omului, pazindu-1 de pacatul de neiertat numit la greci hybris.

Sub impulsul deznadejdii craiasa afirmd printr-o serie de imagini concepute de fortuna
labilis: “Viata-1 fum”, “iubirea-i vant”, “credinta-i val”, “nu-i nimeni drac $i nimeni sfant”.

Emotionant e strigdtul de durere al mamei indoliate, care nu mai crede n nimic, nici chiar in
Dumnezeu, in fata céruia:

Ori buni, ori rdi, tot un mormant!
Nu-i nimeni drac si nimeni sfant!
Credinta-i val, iubirea vant

Si viata fum!

Impresioneaza sfatul intelept al batranului sfetnic, compatimitor si sententios, exprimand, in
esenta, atitudinea demna, barbateasca, in fata mortii, specifica poporului nostru.

De cum te zbuciumi, tu te stangi

Si inima din noi o frangi —

Ne doare c-a fost scris asa,

Ne dori mai rau cu jalea ta:

De-aceea, doamna, te-am ruga
Sa nu mai plangi.

Zici fum? O, Nu-i adevirat.

Razboi e, de viteji purtat!

Viata-i datorie grea

Si lasii se-ngrozesc de ea —

Sa aiba tot cei lasi ar vrea
Pe neluptat.

Replica batranului sfetnic este afirmarea conceptului despre lume si viatd al poporului
roman, ca sufletul este etern:
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De ce sa plangi privind in sus?

Mai bine ochii-n jos sa-i pleci,

Sa vezi pamantul pe-unde treci!

El nu e mort! Traieste-n veci,
E numai dus.

Viata este un razboi cu trupul, cu lumea, cu demonii: “Réazboi e, de viteji purtat!” si o datorie
fata de neam:

Viata-i datorie grea

Si lasii se-ngrozesc de ea -

Sa aiba tot cei lasi ar vrea
De neluptat”.

Este cu adevarat aici o conceptie aidoma celei a lui Sofocle despre atotputernicia zeilor, desi
de data aceasta imbraca haina crestina:

Dar stiu un lucru mai presus

De toate cate ti le-am spus;

Credinta-n zilele de-apoi

E singura térie-n noi

Ca multe-s tari cum credem noi
Si méine nu-s!

Esenta omului este data de credinta lui. Credinta dd masura valorii omului fiindca ea ii poate
da mantuire, sfintirea, drumul spre cer, infierea, relatia dintre om si Dumnezeu.
De aceea mediteaza pe fortuna labilis cei ce nu vor sa duca acest razboi:

Cei buni n-au vreme de gandit

La moarte si la tanguit,

Céci plansul-i de nebuni scornit
Si de femei.

Este evident eticismul cugetarilor. Ele se constituie mai intotdeauna intr-o suma de sfaturi
intelepte, chiar atunci cand apar fragmentar in poezie:

Si-oricat de amarati sa fim

Nu-i bine sé ne dezlipim

De cel ce vietile le-a dat !-

O fi viata chin rabdat,

Dar una stiu: ea ni s-a dat
Ca s-o0 traim!

De aceea ideile mamei lui Fulger se risipesc ca fumul:

Ea n-a mai plans, pierdut privea
La sfetnic, lung, dar nu-1 vedea
Si n-a mai inteles ce-a zis

Si nu vedea cum au inchis
Sicriul alb — era un vis
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Si ea-l traia.

Ea nu mai intelege nimic, totul i se pare un vis. Finalul readuce pe alte coordonate meditatia
pe tema fortuna labilis, agsa cum se constituie mesajul:

Nu cerceta aceste legi
Ca esti nebun cand le-ntelegi!
Din codru rupi o ramurea,
Ce-i pasa codrului de ea:
Ce-1i pasa unei lumi intregi
De moartea meal!

Cel ce le intelege, capdtd un alt mod de a gandi, care este nebunie pentru cei din jur, fiindca
traiesc pe conceptul de carpe diem.

Strofa finala a poemului aduce limpezimea cuvenita, in sensul cd moartea, desi fenomen
individual, este consideratd tot in perspectivd colectivd, drept o deposedare a grupului uman
respectiv si, fatd de acest grup, pierderea unui individ nu reprezintd mai mult decét ruperea unei
ramuri oarecare din bogata increngitura a unei paduri.

Am putea conchide ca hipotextul Mortii lui Fulger este tragedia greaca, ceea ce ne
indreptateste sa intarim afirmatia cd George Cosbuc vine spre intelegerea populard atingand in
primul rand puncte de contact ale acesteia cu marile mituri clasice ale lumii, $i nicidecum nu
versifica pur si simplu datini populare, cum ne este dat s auzim uneori- este parerea lui Andrei
Moldovan (18).

Grupul social isi continud viata si aceasta e ceea ce conteazd. O astfel de viziune a lumii,
care-1 incadreaza organic pe individ in colectiv, e exprimata in folclor si intr-alte cicluri lirice, de
pilda 1n ciclul de dragoste.

Ideea despre apartenenta individului la grupul social din care face parte e atat de puternica si

=%

de generald in folclor, incat poetul insusi, cdnd s-a definit, s-a numit “parte neruptd” din sufletul
poporului si “suflet in sufletul neamului”, apasand asupra prepozitiei “in”, care exprima contopirea
unuia n celalalt si inexistenta individului in afara acelei contopiri.

Poemul exprima, agadar acceptarea mortii, eliberarea spiritului de toate anxietatile provocate
de obsesia mortii si de asa zisa deserticiune a vietii. Este aici suprema expresie a intelepciunii
populare, care imbarbateaza si mangaie. Gandirea colectiva este lipsitd de dramatism inutil, ea este
concretizata in acte ceremoniale cu sens fundamental, ceea ce se exprima, foarte clar, prin aforismul:
“mortii cu mortii $i vii cu vii”.

Pentru aceasta mortului i s-au facut toate cele indatinate, “ale mortului”: i s-a pus in mana un
ban ca si-i fie de trecere pe la vamile lumii celeilalte, i s-a dat o luménare cu care sa-si lumineze
drumul intunecos de dincolo si, din acest moment, cei ramasi se pot intoarce linistiti si consolati la
rosturile lor omenesti, care nu admit plangerea si jelania, ci incordarea tuturor puterilor trupesti si
sufletesti pentru striabaterea cuviincioasa a vietii, in asteptarea calma a aceluiasi sfarsit.

Poetul stiruie asupra starilor sufletesti, carora le da expresivitate prin tinuta eroilor, in
trecerea lor de la o atitudine la alta, prin vorbirea lor populara.

Aceasta este, in linii mari, semnificatia acestui admirabil poem, Moartea lui fulger, cu
nimic mai prejos, in ceea ce priveste oglindirea autentica a spiritului popular, decat Nunta Zamfirei.

Ambele poeme, discutate mai sus, se remarcd prin perfecta adecvare a mijloacelor de
expresie, prin cadenta solemna a frazei, prin sententiozitatea formularilor de naturd quasi —
paremiologicd, prin savoarea arhaica a limbii, prin desfasurarea rituala a tablourilor.

Astfel cele doud poeme de care am discutat au avut rostul de a zugrévi conceptia poporului in
doud momente fundamentale ale vietii colective - nunta si inmormantarea — implinind astfel acea
monografie etnopsiholgicd ce se simte prezentd peste tot in opera lui George Cosbuc.
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George Cogbuc se distinge in poezia romaneascd prin particularititi ritmice si prozodice
care-i sunt proprii. Versurile, cantabile, se grupeaza in ingenioase combinatii strofice; versul scurt,
caracteristic stilului prozodic cosbucian, subliniaza afectiv ideea poetica.

De la Cosbuc incepand, in poezia romaneascad se vorbeste despre o muzicalitate silabica, cu
predilectia scriitorului pentru figuratie eufonicd, prin lexic si aliteratie.

In concluzie, poezia lui George Cosbuc este echilibrata, senina, respira optimism, incredere in viata.
Ea se nscrie 1n patrimoniul clasic al literaturii romane
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FRAZEOLOGIA . ASPECTE STILISTICE
(cu referire la opera lui M. Sadoveanu)

Dumitru MIHAILESCU
Inspectoratul Scolar Judetean Arad

Abstract

In the philologist study “Phraseology. Stylistic aspects (related to Mihail Sadoveanu’
work)”, the author, professor Dumitru Mihdilescu analyses the work of the great Romanian prose
writer — Mihail Sadoveanu — referring to certain “Types of idiomatic units” and to the “ldiomatic
synonymy” as source of graphicalness

Termenul frazeologie are doud sensuri mai importante:

a.totalitatea frazeologismelor dintr-o limba; b. disciplina,care studiaza frazeologismele.

Obiectul de studiu al frazeologieii il constitue frazeologismele , numite si unitati
frazeologice, imbiniri frazeologice, grupuri sintactice stabile, frezeme sau paralexeme .
Acestea sunt imbindri stabile de cuvinte cu un sens unitar si unic(adica functioneazd constant in
aceeasi configuratie si denumesc mereu un singur si acelasi obiect).De exemplu, a biga de seama,
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