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Abstract
By analyzing the texts written by Benjamin Fundoianu — Fondane, we can identify two
different approaches of the poetics. The first is an implicit approach, in shorter or longer essays on
this theme, the second is an implicit one, in his poetical texts, composed in Romanian or in French.
The conclusion of such a comparative study is that Benjamin Fondane could not exist as a
writer, philosopher or cineaste without Benjamin Fundoianu, the connections between them being
essential and impossible to ignore.
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In ansamblul operei lui Benjamin Fundoianu / Benjamin Fondane apar doud ipostaze
distincte ale preocupdrilor sale in sfera poeticii. Pe de o parte, o abordare explicitd a acesteia, in
eseuri critice de mai mica sau mai mare anvergurd, pe de altd parte o abordare implicita, in cele
doua etape distincte ale activitatii sale ca versificator, atit in limba roméana, cat si in cea franceza.

In ceea ce priveste eseurile gindite in perioada romaneasci de creatie, acestea sunt fie
raspandite in diverse periodice ale timpului, pe care elanul profesionistilor in domeniu nu le-a reunit
intr-o editie compactd, fie au fost integrate de autorul insusi in Imagini si carti din Franta.

Un eseu concentrat si esential in circumscrierea opiniei lui Benjamin Fundoianu despre
poetica si cadrele sale este cel aparut in 1922, in paginile ,,Sburdtorului literar” si intitulat Probleme
de ,,poetica”. Textul vizeaza raporturile intre poezia contemporana autorului si decadenta.

Cu obisnuita sa aplecare spre comparatii ori analogii surprinzatoare, Fundoianu lanseaza — si
sustine cu pertinentd — ideea ca decadenta poeziei incepe cu unul dintre cei mai mari poeti ai lumii:
Paul Verlaine: ,,$1 sd nu ne mire: de-a lungul curgerii ei prin istoria umana, poezia a cunoscut toate
aspectele, a imbracat toate mastile; Homer a fost arhitectul ei; Dante a fost profetul ei; Lucretiu i-a
fost filosoful; mai ramanea un loc si un loc penibil: acel de sceptic. I-a fost ursit lui Verlaine sa fie
scepticul poeziei si parintele adevaratei ei decadente.”[1]

Daca adeptii rationalismului au prevestit decaderea poeziei, din perspectiva inutilitatii sale si
a caracterului sau pueril, Fundoianu atrage atentia asupra necesitatii jocului, ca activitate ontologic
necesard, asa cum Johan Huizinga teoretiza, ani mai tirziu, in celebra sa lucrare Homo [udens.
Oricat de avansata ar ajunge tehnologia, indiferent pana unde ar indlta omenirea raza progresului
stiintific, ,,oamenii nu vor fi niciodata atat de puternici ca jocul sa nu le mai fie necesar.”[2]

Actul poetic ca joc trimite la arghezianul de-a v-ati ascuns, preluat in formula jocului cu
zarurile, in etapa francezi a creatiei lui Benjamin Fundoianu / Fondane. Insi jocul de-a poezia nu
este unul obisnuit, ci unul sacru, iar greciii-au atribuit un zeu, pe insusi Apollo, fiul conducatorului
suprem al lumii. Tar Aristotel a gandit un set de legi menite s guverneze acest joc: Poefica. Insa
incepand de la Verlaine, vechea poezie a intrat ireversibil in declin. Eroarea, considerd Fundoianu,
tine de dinamizarea formei poetice. Deoarece in acceptiunea sa, poezia, ca orice altd artd umana,
este un continut dinamic intr-o forma statica.: ,,Poctul nu face altceva decat ceca ce face moara:
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aduce apa cat mai repede, pe rotile lui imobile si fixe.”[3] Din aceastd perspectiva, versul liber
devine sinonim cu decadenta. Paul Verlaine nu a cazut niciodata total in pacatul suprimarii formei.
Au procedat insa astfel cei care i-au urmat: ,,a fost marele merit al simbolismului introducerea in
artd a idealismului. Continutul s-a reinnoit brusc, ca dupa o miraculoasa operatie; cu un singur lucru
insd dadurd gres doctorii noii estetici; in loc sa reinnoiascd forma, cum reinnoiserd continutul — o
suprimara.”[4]

Asadar, din perspectiva modernului moderat care consideram a fi fost, in ansamblul creatiei
si atitudinii sale, Benjamin Fondane, formele extreme ale manifestarii artistice sunt drumuri inchise,
degenerand finalmente 1n ratari in planul creatiei.

Daca, atat ca teoretician, cat si ca practicant al artei poetice, Benjamin Fundoianu se
pastreaza relativ departe de extremele moderniste, aceasta nu presupune numaidecat o orientare spre
trecut, o ancorare disperata in forme depdsite. Principiile poeticii romantice sunt discutate in eseul
intitulat Belphegor si care are ca punct de pornire pamfletul lui Julien Benda, Belphégor. Essai sur
l'esthétique de la présente société francaise, dar sunt vizate si alte doud atitudini critice cunoscute:
cea a lui Charles Maurras si cea a lui Pierre Lasserre, autor al unei lucrari intitulate Romantismul
francez. Maurras a atacat, in lucrarile sale, romantismul literar, insa scopul, remarca Fundoianu, a
fost acela de a lovi in echivalentul sau politic, Revolutia Franceza. Pe de altd parte, Lasserre si
Benda au ca model in arta exclusive clasicismul, iar ,,dupd ce-au atins cu mana o idee oricat de
frumoasd, sau fila unui romantic, fie el geniu, se spald amandoi pe maini, cu spaima ovreiului
ortodox, care practica patruzeci de zile ablutiuni daca atingea ciolanul unui mort”[5].

Insa ideea de a desparti inteligenta de sensibilitate este pe cat de imposibild, pe atit de
absurda, iar 1n acest punct ne apropiem din nou de mesajul eseului anterior discutat, vizand poetica.
Parafrazdndu-l pe Fundoianu, putem afirma cd omul nu va fi niciodata atdt de puternic incat
romantismul sa nu mai fie necesar.

Un alt text esential ca perspectiva asupra poeticii explicite a lui Benjamin Fundoianu este cel
intitulat Spre clasicismul cel nou, gazduit tot de ,,Sburatorul literar”. Textul se construieste in jurul
unui termen-cheie: excesiv. Acesta apare, in acceptia autorului, drept conditia absolut necesara
pentru a fi nou: ,,Simbolismul a fost excesiv, cum a fost romantismul excesiv, cum a fost
clasicismul. Clasicismul a murit de prea mult exces de ordine; romantismul a murit de prea multa
libertate; simbolismul moare de o excesiva anarhie. Dar ceea ce ramane din ele, intrupat in opera,
este tocmai excesivul...”[6]

Titlul eseului trimite la ideea cercului Inchis. Solutia, din perspectiva excesivului ca si
conditie a artei, este una singura: intoarcerea. Dar unde indarat? ,, Trebuia, dupd ce ne-am dezgustat
de forma, ca perfectiune si rafinament steril, sia ne dezgustim acum de imperfectie si de
degradare.”® Care e directia pe care Fundoianu o intrevede — sau, mai degrabd, o doreste — pentru
poezia ce avea sa urmeze? O artd mai larga, care sa poatd depdsi naturalismul, dar i simbolismul, o
artd cu perspectiva, care sd stimuleze energii creatoare si sa incite la noi voiaje poetice. Desigur,
departe de Fundoianu gandul unei intoarceri spre clasicismul livresc, decrepit. Atunci, intrebarea
decurge firesc: de ce un nou clasicism? Pentru a marca depésirea etapei dezorganizate, anarhice si
trecerea spre o alta, mai rafinata, mai ,,apoliniand”[7].

In Probleme de poetici: decadenta, Benjamin Fundoianu ajunge la Mallarmé, prin Paul
Valéry. Demersul e relevant: ideea e, din nou, aceea de a demonstra aportul versului liber la
decadenta care marca actul liric. Ritmul, rima, masura versului erau, pentru contemporanii situatiei,
atdt de uzate, incat devenisera loc comun. Mallarmé nu a putut sau nu a vrut, se pare, sd se
debaraseze total de ele, ca atare le-a absolutizat. Valéry, In aceeasi linie creatoare, a continuat
demersul si principiile lui Mallarmé.

Concluzia e evidenta: ,,Supravietuirea lui Mallarmé ne face sd deslusim cata valoare logica
si vitala avea versul vechi — cel mai excesiv si mai sterp -, fatd de cel nou, care primejduieste poezia
in Insdsi existenta ei.”[8]
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Fireste, aspecte de poetica sunt discutate, aga cum am aratat in sectiunea dedicata acestuia, si
in volumul — proiect Imagini §i scriitori romdni, discutia pe care Fundoianu o propune privind
diferiti actori ai scenei literare nationale focalizind chestiuni subtile din domeniul subteran al
edificiului liric creat de fiecare dintre acestia.

Pe de altd parte, Benjamin Fondane a construit, la rdndul sdu, asa cum apar tratate in
capitolele special consacrate, ample demersuri critice vizand poetica lui Arthur Rimbaud sau
Charles Baudelaire, in urma interesului sau pentru universul liric al acestora rezultand eseuri de
notorietate, printre cele mai complexe si inedite din bibliografia fundamentala a acestora.

Sa nu ignoram, fireste, caracterul esential al prefetelor cu care Benjamin Fundoianu /
Fondane a considerat oportun sa isi completeze opera, atat ca literat roman, cat si dupa incadrarea in
peisajul artistic francez. Avand 1n vedere amploarea semnificatiilor degajate, am ales, asa cum
reiese din structura demersului de fata, s le tratam in capitole distincte.

In ceea ce priveste poetica impliciti a lui Benjamin Fundoianu / Fondane, desi insusi autorul
milita, la un moment dat, pentru ruperea legaturilor care il leagd de ipostaza sa romaneasca, aceasta
ofera, fara dubiu, posibilitatea stabilirii unor linii directoare care 1i vor urmadri actul liric de la
primele incercari adolescentine de versificatie, pana la stihurile bantuite de spaime existentialiste de
la sfarsitul vietii.

Pentru creatia in limba romand, critica literard, reprezentata, in acest caz, de George
Calinescu, apreciaza cd oda horatiand Lui Taliarh poate fi cititd ca ars poetica, dar si drept
capodopera poeziei lui Fundoianu.

Taliarhul este un fel de rege al festinului, in greaca veche ,,taliazo” insemnand ,,a celebra”.
In oda a noua, Horatiu evoci un personaj imaginar. Numele acestuia a fost ales pentru a desemna
figura unui om fericit si tAnar, debordand de vitalitate si profitind de aceasta, in virtutea principiului
»carpe diem”. In oda lui Fundoianu, noteazd Mihail Petroveanu, ,,nuanta crepusculard, infuzia de
resemnare melancolicd inaintea mortii vine mai putin din avertismentele propriu-zise ale
inevitabilului, cat din insdsi plenitudinea firii, prea debordanta pentru a nu evoca umbrele amurgului
fatal.”[9]

Personajul horatian proclama principiul ,,carpe diem”. La Fundoianu, clipa nu este celebrata.
Poetul e mai degraba resemnat cu aceasta, tonul sdu inclinand spre melancolic. Nu e vorba doar de
o participare exclusiv senzoriald, ci de constientizarea faptului ca o zi frumoasa nu e decét ,,ziua cea
din urma”, iar din aceastd cauza bucuria nu e pur si simplu gustata in sine:

., ... Priveste: sufletul meu e trist.

O, Taliarh, acuma ca si-n trecut, exist,

Vechilul tot nu stie ce alba-i e nevasta,

si beau din vinul asta, si beau din cupa asta.

Ileana tot nu stie decat sd mulga vaci —

si via sa-gi innoade azurul pe araci.

Vino: sa stam de vorba cat ne mai {ine vrerea;

ca méine, peste inimi, va izbuti tacerea,

si n-om vedea prin geamuri, tineri $i zgomotosi,
amurgul care-alearga dupa cireada, ros.

Ca madine, toamna iard se va mari prin grane,

si vinul toamnei poate nu-1 vom mai bea. Ca maine
poate s-or duce boii cu ochi de rau in stiri

sa traga cu urechea la noile-ncoltiri.

Si-atuncea, la brat, umbre, nu vom mai sti de toate;
poate-am sa uit nevasta si vinul acru; poate ...

Ei, poate la ospete nu vei mai fi monarh.
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E toamna. Bea cotnarul din cupa, Taliarh.”
(Lui Taliarh)

,Horatianismul sidu e mai mult pseudohoratianism”, considera Dumitru Micu, un
pseudohoratianism izvorat din ,,incapacitatea identificarii totale si pentru totdeauna cu propriile
efuziuni, din neputinta de a spune clipei: opreste-te!”’[10] Atitudinea este, Intr-adevar, horatiana, in
masura in care se sprijina pe intuitia raportului de interconditionare dintre viata si moarte, doua fete
intrepatrunse ale aceluiasi tot unitar.

Dar, pe de altad parte, mesajul este departe de a se identifica cu cel horatian. Gestul de a bea
este mai degrabd un omagiu adus vinului ca seva, ca rod al naturii, decdt o traire la maxima
intensitate a clipei. Invitatia finald, prin insdsi existenta ei, denotd lipsa elanului de celebrare,
Taliarhul insusi fiind lipsit de exuberanta care l-ar fi caracterizat ca principiu. Lucrurile nu ies din
matricea lor, decurg firesc si searbad, ca si inainte, iar ceasul de pe urmd se lasd presimtit in
respiratia firii, fard a oferi Insd o noud perspectiva asupra existentei.

Totusi, o liniste ciudata stapaneste firea, si, implicit, eul liric, acesta din urma trdieste firesc
senzatia de toamnd a lumii, 1n spiritul ideii de inglobare, cu viatd si cu moarte cu tot, in marea
existenta.

Continuitatile incontestabile care pot fi identificate in creatia lui Benjamin Fundoianu,
respectiv a avatarului sdu parizian, prezentate pe masura evolutiei analizei poeziei semnate
Fondane, se cuvin acum subliniate si, in egald masurda, completate cu adevarul tot atit de necesar
pentru o abordare de ansamblu, potrivit caruia la nivelul ideologiei, se poate sesiza o apropiere din
ce in ce mai pronuntatd a lui Fundoianu in ipostaza sa franceza de doctrina existentialisti. In mod
cert, legatura intelectuald cu Lev Sestov a avut din acest punct de vedere o pondere decisiva. Mai
mult decat atat, tensiunea politicd §i sociald care apadsa asupra Europei la acel moment a dat
amploare trairilor de acest gen, cu atit mai mult cu cat, in ciuda oricarei straduinte de a nu cadea in
capcana unei critici cu tentd biografica, trebuie sd recunoastem o oarecare influenta a evreitatii ca
statut defavorizant la acel moment asupra creatiei autorilor de aceasta etnie.

Daca, in poezia compusd in limba romana, doar accidental apar referiri la evreitate, poezia
ultimei etape reia obsesiv ideea ratacirii, a imposibilei intoarceri pentru ca nu exista unde, a
statutului de paria al unei societati care s-a instrdinat de Dumnezeu, care nu mai are Dumnezeu.

Astfel, pentru versurile semnate Benjamin Fondane, am putea citi ca o ars poetica nu un
singur poem, ci un volum In ansamblu, intre textele caruia exista o indisolubild unitate de fond. E
vorba, fireste, de ciclul de poeme purtand titlul Ulysse si al caror mesaj, avandu-si originea in
Odiseea lui Homer, traverseaza versurile din Privelisti, pentru a culmina in volumul de stihuri
franceze, unde isi gaseste plenitudinea exprimarii. Strigdtul poetic al ratdcitorului dezradacinat,
implorand, dincolo de cuvinte, dreptul la radicini, acesta constituie substanta textelor componente,
dar, totodata, si o obsesie existentiala a poetului insusi, ratacitor, paradoxal, in cdutarea stabilitaii.

Concluzii

Putem formula fara retineri o certitudine: poezia lui Benjamin Fondane nu poate fi analizata
de profundis fara poezia lui Benjamin Fundoianu. Sintagmele atat de specific fundoniene, transpuse
in limba franceza, nu isi pierd nici noutatea, nici ineditul, nici inconfundabila savoare. Satul
Privelistilor e prezent in substanta liricd franceza, la fel cum e prezent taranul romén cu camasa lui
brodata, sau vacile tampe si domoale, mesagere ale unui suflu vital din strafundul firii. Tot atat de
cert ¢ faptul ca poetica lui Benjamin Fundoianu / Benjamin Fondane, cu multiplele sale fatete si
deschiderea extraordinara spre tot ceea ce Tnseamnd innoire In planul creatiei, pastreaza calea unui
modernism 1n sensul echilibrat al termenului, fard derapari majore inspre curente extremiste sau
spre o traditie iremediabil depasiti. Insa fondul siu marcat incontestabil de zbateri lduntrice 1-a
facut, asa cum am fincercat sa demonstram in periplul pe teritoriile liricii sale, mai receptiv in
privinta expresionismului si a existentialismului. Ceea ce nu I-a impiedicat sa fie, asa cum doar
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Benjamin Fundoianu / Benjamin Fondane ar fi putut, un om si un poet, un eseist si un filosof al
diversitatii si al deschiderii spre valoare, in fantastica varietate de orientdri care s-au oferit artistului
in anii de inceput ai secolului al XX-lea.
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