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Abstract

The paper calls attention to the only novel written by Virgil Birou — journalist, writer and editor
whose activity enlivened culture in Banat during the interwar period. Even if its story was deflected
by ideological pressure, “The Skyless World” proves to depict not only an entangled image of the
mining area in Banat, but also a subtle illustration of the traditional country system. With all its
regional, generational and contextual variations (beyond the basic geographical premise), Birou’s
novel is a work whose parts fit organically. While narrating about some limit situations,
disintegration or tensions that have been fiercely unleashed, it reflects the major themes of
initiation (e.g. suffering, death).

To put it briefly, the writer focuses on the relation between liberty and fate and reveals the
boundary that separates truth from delusion. With the undoubtful mark given by spiritus loci in
Banat, "The Skyless World” reveals the twilight facet that has pointed out the Central-European
line of thought.

Résumé

L'article remet en discussion le seul roman écrit par Virgil Birou - publiciste, prosateur et éditeur
dont les actions ont ravivé la culture du Banat de I'entre-deux-guerres. Avec une histoire déviée
sous la pression de l'idéologie, Monde sans ciel est une substantielle monographie du Banat
minier, mais aussi de l'ordre rural traditionnel. Le roman reflete des situations limites et des
initiations en détresse, ainsi qu’il surprend des désagrégations ou des tensions sauvagement
déclenchées. A travers l'évolution de certains personnages, on interroge la relation entre liberté et
fatalité ou bien entre vérité et illusion. Avec une forte empreinte du lieu, le roman de Virgil Birou
appartient également a l'esprit crépusculaire de I'Europe Centrale.

Rezumat

Articolul readuce in atentie singurul roman scris de Virgil Birou - publicist, prozator si editor ale
carui actiuni au revitalizat cultura banateana din perioada interbelica. Cu o istorie deviata de
presiunea ideologiei, Lume fira cer este o substantiald monografie a Banatului minier, dar §i a
ordinii rurale traditionale. Reflecta situatii-limita si inifieri in suferin{d, asa cum surprinde §i
dezagregari ori tensiuni sdalbatic descatusate. Prin evolutia cdtorva dintre personaje, pune in
discutie relatia dintre libertate i fatalitate sau dintre adevar si iluzie.

Cu o puternica amprenta a locului, romanul Ilui Virgil Birou apartine, totodata, spiritului
crespuscular al Europei Centrale.
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Cultura banateana interbelica (in sensul ei larg) e cu neputintd de zugravit fara contributiile
lui Virgil Birou®. Publicist (cu articole si reportaje in cele mai cunoscute periodice ale vremii’),
prozator, fotograf, organizator de expozifii si intemeietor de institutii, a facut parte din faimosul
,Trifoi” carisan — dupd cum era cunoscutd in epocd prietenia lui cu Ion Stoia Udrea® si Romul
Ladea*. Mai putin amintit este insd singurul roman scris de Virgil Birou, publicat intr-o zodie
nefastd: aparut in 1947 la Editura Fundatiilor Regale Mihai I, Lume fara cer a fost retras la putin
timp dupa tipérire5. Fundatiile Regale urmau si fie (si ele) inlaturate din istorie. In 1948 s-au
nationalizat toate editurile, tipografiile, fabricile de hartie si s-a instaurat controlul absolut al
Partidului asupra activitatii editoriale. Lucrarile Congresului Partidului Muncitoresc Roman (din
21-23 februarie 1948) au declansat lupta ideologica in domeniul literaturii, artei si stiintei.

O noua editie a romanului a aparut in 1957, dar abia dupa ce prozatorul a facut cateva
concesii: a renunfat la amplele pasaje care contineau sudalmile unei miner si a schimbat finalul
Lumii fara cer, astfel incat sa intre 1n tiparul progresist al vremii. Nici editia din 1972, apéruta la
Editura Facla, nu a repus in drepturi romanul — agsa cum fusese el scris initial de Virgil Birou. Abia
in 2011 a fost tiparitad o editie care a reluat, integral, textul din 1947 (volumul ingrijit si postfatat de
Viorel Marineasa si Daniel Vighi, cu o prefatd de Cornel Ungureanu, a aparut la Editura Diacritic
din Timisoara).

La cincizeci de ani de la moartea scriitorului, Lume fara cer ar merita o lectura atenta si bine
cumpdnitd, ferita atat de prejudecati ierarhice, cat si de pledoarii entuziaste. Cele cateva consideratii
pe care le facem asupra acestui roman al Banatului sunt menite sa il readuca in atentie.

Despre Virgil Birou s-a spus ca, prin Lume fara cer, a devenit ,,un scriitor de mana intai” in
contextul unei miscari mai ample a tinerilor scriitori banateni, adversari ai ,,spiritului ingust si
lanced de autosatisfactie provinciala”, manifestat de ,responsabilii oficiali ai revistelor si
societdtilor culturale si literare locale” (TIRIOI, 1983, 4). Elogiul disproportionat al ui Nicolae
Tirioi nu trebuie sd provoace reculul receptarii actuale, cat recitirea atentd a Lumii fara cer si
revizuirea acestui roman — revizuire inteleasa nu ca amplasare fortatd pe primul raft al literaturii

1 Virgil Birou (1903, Ticvaniu Mare — 1968, Timisoara) a fost fiul lui Iuliu Birou, invatator, publicist, folclorist,
compozitor, militant unionist, autorul unor carti de limba romana si de muzica.

2 A publicat in Vestul”, ,,Vrerea”, ,Revista Institutului Social Banat-Crisana”, ,Societatea de maine”, ,Revista
Fundatiilor Regale”, ,,Banatul literar”, ,, Tribuna”, ,,Gazeta literara”, ,,lasul literar”, ,,Scrisul banatean”, ,,Orizont”.

3 lon Stoia Udrea (1901- 1977), publicist, poet, istoric, editor, traducitor. A studiat in Arhivele vieneze, a urmat cursuri
de regie si actorie la Berlin si Miinchen. In 1932 a infiintat revista timisoreana ,,Vrerea”, cea mai importanti publicatie
culturala timigoreand in perioada interbelica, la care a colaborat si Virgil Birou. A fost arestat in 1949 (desi fusese
publicist de stdnga) si eliberat in 1950. Este autorul unui sir lung de lucrari: monografia istorica si artistica Biserica
greco-ortodoxd romdna din Lipova (1930), Pictura Renasterii, scrisd in colaborare cu istoricul Ioachim Miloia si
aparuta in acelasi an, Ghidul Banatului (1936), Marginale la istoria bandteand (1940), Ghidul orasului Timisoara
(1941), 11 poeti banateni (antologie, 1942), Studii si documente bandtene de istorie, arta si etnografie (1942), Rascoala
taranilor din Banat de la 1738-1739 (1945), poemul dramatic Veacul de foc (1945), Arta plastica romdneasca din
Banat (publicati doar fragmentar in brosuri, ghiduri sau reviste), [nceputul pentru o istorie sincerd a Banatului,
romanul Capitanii (neterminat).

4 Romul Ladea (1901 - 1970), sculptor, profesor. A studiat la Academia Julien din Paris §i a lucrat un timp in atelierul
lui Brancusi. In 1940 a infiintat, la Timisoara, Scoala de arte decorative.

® Din editia princeps au supravietuit doar citeva exemplare. Unul dintre ele poartd autograful autorului si i-a apartinut
social-democratului banatean Traian Novac, participant in 1918 la Marea Adunare de la Alba Iulia. Dupa cel de-al
doilea razboi mondial, a fost pentru scurtad vreme primar al Timisoarei si, mai apoi, intemnitat pentru ca s-a 0pus unirii
social-democratilor cu comunistii. (Exemplarul cu autograf se afld in posesia autoarei acestor pagini, din generozitatea
domnului Cornel Ungureanu.)
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romane, ci ca necesar exercitiu de recontextualizare, capabil sa distinga niveluri diferite ale valorii
si sd includa opere meritorii in peisajul cultural actual.

Inainte de toate, ,,Lume férd cer e [...] un roman bine cladit, din blocuri inginereste tiiate;
partile se leagd trainic si aceste legaturi aratd ca scriitorul a studiat cu atentie lectiile marilor
constructuri ai romanului.” (UNGUREANU, 1980, 74) Nu doar secventele romanului sunt atent
sudate intre ele, ci si legaturile care leagd ampla naratiune de alte paginile ale lui Virgil Birou: pe
de-o parte, personajul Ghiorghi Rata vine din proza scurta®, iar pe de alta parte, destule dintre
episoadele cartii amintesc de OQameni si locuri din Caras’.

Roman-document, Lume fara cer este, fara doar si poate, o carte a locului, asa cum carte a
locului era si Mara lui Ioan Slavici. In acest sens trebuie inteleasi afirmatia lui Traian Liviu
Biriescu: ,,Birou e un scriitor local. Precizarea n-are conotatii depreciative” (BIRAESCU, ZARIE,
2003, 14-15) Cat despre deosebirile dintre povestea minerilor caraseni si a vietii lipovenilor, se
cuvine sa reludm aprecierile cu care Viorel Marineasa si Daniel Vighi au insotit editia din 2011 a
romanului: ,,Diferentele sunt evidente, dupa cum sunt §i asemanarile. Cele din urma au in vedere un
anumit spirit al tinutului: lumea provinciei mic-urbane, a mestesugarilor, a calfelor si mesterilor,
lumea Lipovei si Aninei — locuri mai degraba obscure istoric, literar si antropologic, folcloric.
Anvergura minora, care, la o privire mai atentd, dezvaluie faptul ca dimensiunea cu pricina apartine
lipsei de interes a centrelor culturale si de cercetare istorica, literare si de mentalitate.”
(MARINEASA, VIGHI, 2011, 555) Pe de altd parte, in ambele romane, exista o paradigma a
tolerantei, in devalmasia amestecului etnic. ,,Ca in istoria Lumii Noi, ceea ce intereseaza inainte de
toate este acumularea, banul, supravietuirea. In Lipova, traditiile sunt mai apasat capitaliste, pe
misura lumii negustoresti care vietuieste acolo. In Steierdorf, Anina sau Oravita, lumea este mai
ales proletara [...]. Diferentele din acest punct de vedere sunt consistente. In estul Banatului, in
apropierea frontierei cu Ardealul de dincolo de Mures, lumea este mai aproape de castelele grofilor,
cu toatd ci emancipatd in mare masura. In sud-estul banatic, realititile difera substantial: nu departe
curge Dunarea, a carei importanta in schimbul de idei, de marfuri, oameni si mentalitati schifeaza
un proces incipient de globalizare intre lumea Europei Centrale si a celei de Est. Realitatile care
favorizeaza incipitul globalizant au [...] ratiuni comerciale sprijinite de flotile pe masurd.”
(IBIDEM, 556-557)

Asadar, marfuri, comert, acces la piete (de idei si de produse). Structuratd pe coordonatele

revolutiei industriale si ale modernitatii (de-formatoare), naratiunea Inregistreaza in mod realist
viata proletariatului carasan, ingrosand unele accente in siajul ferm al naturalismului.
Paralela cu romanul Germinal al lui Zola a fost justificatd de Cornel Ungureanu, care si-a adaptat
perspectiva aducand-o (de la povestea minerilor din nordul Frantei) pana in apropierea autorului
Lumii fara cer. Popasul comparativ descopera filiatii care ar apropia romanul lui Virgil Birou de
poemul social Cdntecul uzinelor al lui Ion Stoia Udrea, dar si de traducerea Cartii Randunelelor ori
de lemnul convulsionat al lui Romul Ladea. Nici Rebreanu (din Rdascoala) ori Pavel Dan (din
lobagii) (Cf. UNGUREANU, 1973, 2) nu sunt de ignorat cand se discuta despre eruptivul interes
pentru social din anii 30 ai veacului trecut. E dincolo de indoiald ca pe Virgil Birou nu il atrage o
parte importanta a literaturii deceniilor 4 si 5: proza experientei, a nelinistii metafizice, a explorarii
abisalului (de sorginte dostoievskiana sau pe filiera André Gide ori a existentialistilor rusi —
Berdiaev si Sestov). In schimb, rezoneazi puternic la asperititile sociale. Mai precis, la viata
anevoioasa a minerilor din sudul Banatului.

Dar nu numai a minerilor: e adevarat ca in prim-planul romanului se afla cativa protagonisti
a caror existenta intretese monografia tinutului minier al Banatului, cu Anina drept centru de
greutate - emblema ,,a mizeriei si a dezastrelor, In care Viena si, mai apoi, Bucurestii, trimit mesaje

6 Personajul apare si in Oameni si locuri din Carag, Timisoara, Editura Astrei banatene, 1940.

7 Volumul de reportaje imbina caracterul imnic cu unele armonii elegiace. Notatiile deplang ocultarea mirabilului in
timp ce i reconstituie prezenta. Forta motrice a acestor texte de granitd (care mixeaza faptul real cu literatura) era,
marturisit, afectiva: ,,Cine a cutreierat Carasul ca mine, stdind de vorba cu oameni si flori, cu cantece si locuri, acela va
gasi situat Carasul in inima sa. Pentru totdeauna.”
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rele” (UNGUREANU, 2002, 368) -, insa Pavel Toc, feciorul mosului Iosim, este un taran mandru,
pentru care lucrul pamantului echivaleaza cu o datorie si un privilegiu. Chemat la oaste (in primul
raboi mondial), Pavel trebuie sd aleagd intre a merge la razboi si a cobori in mina de carbune.
Situatia-limita in care se afla tanarul 1l pune in fata unei alegeri prin care nu poate evita caderea:
renuntd la viatd sau abandoneaza traditia (adica prestigiul social, stima de sine, sentimentul
apartenentei la imuabil). Intre rizboi si mina, tinirul alege viata. Viata in subteran - adici in
intunericul pamantului si In penumbra constiintei dezrddacinate. ,,Vreau sa traiesc” e laitmotivul
unei forte capabile si depiseascd bariere care sunt (si) interioare. Intr-o lume scoasi din tatani,
aflata In preajma dezagregdarii apocaliptice, supravietuirea devine o chestiune de instinct, nu de
morald. Morala nu are loc nici printre optiunile lui Maxim Krampfucec, medicul care semneaza
actele de inrolare si care, odata vizitat cu atentia cuvenitd, e gata sa declare ,,Hetzfehler” acolo unde
nu e decat refuzul Inregimentarii intr-un mecanism perceput ca fiind neintemeiat.

Inceputului romanului este definitoriu pentru o redefinire a traseelor. A ciocnirii dintre
naturd si culturd. Sau a lumilor care-si pot transforma devoranta coliziune in masurata (chiar daca
vremelnicd) reasezare:

,undeva, dinapoi, se rupse o sfoard. Panza scortosata de ger a cudubii care acoperea caruta
lui Pavel Toc din Socolari incepu sa palapaiasca in intuneric si sa izbeasca cu pocnete seci chingile
de lemn, arcuite peste loitre. Se zbatea si tremura ca aripa frantd a unui liliac urias, care isi incorda
puterile, in zvarcolire zadarnica si cu capul infipt in piept, sd razbeasca prin bezna ingrosata ca
pacura. Caii furd opriti, vijelia 1i matura oblic spre sant, gata sa rastoarne caruta incarcata, ale carei
incheieturi gemeau §i pardiau sa se desfaca. Lui Pavel i se tdie suflarea, vantul 1i plezni in fatd o
lopatd de neaud amestecata cu ploaie si el nu mai vazu nimic, simti doar smunciturile cu care
incerca sa rupa coviltirul.

- Ne smulge cuduba, tipa el dupa ce se sterse cu maneca peste fata, coborand din cer un
sobor Intreg de sfinti si de praznice 1n stirea doctorului Maxim Krampfucek, care 1-a facut sa ia, cu
noaptea in cap, drumul Oravitei, pe o vreme in care si de un cane {i-ar fi fost mila sa-I tii afara.

- Tata!

Boldi cu cotul figura pe care nu o vedea, dar care se ghemuia in sit langa el ocrotita sub
coviltir si invelitd pana la picioare in paclia groasa, cu mite de o palma. Mos losum nu se clinti.
Motadia cu capul in piept cum il scutura caruta, pasla de oaie, cu aripile innodate sub barbie, ii
acoperea obrajii si urechile. Toatd noaptea a curdfat cucuruz, cand s-a trantit, un cea, pe margina
patului, de grija plecarii nici nu s-a mai dezbrdcat. Si-a intins picioarele pe dunga lavitei sia inceput
sa sforaie.

Pavel 1l striga din nou.

- Tine haturile, tatd, pand ma duc sa o leg dracului, ca ramanem in ploaie, ca neoamentii.

Mosul tresari, bulmacit de atipeala.

- Ha, ce? Unde suntem?

- Prinde haturile pana leg eu panza, ca ne-o ia vantul, urld Pavel la urechea lui, ca sd intreaca
vajaitul furtunii.

Isi desficu greu degetele intepenite pe haturi si le trecu pe acestea mosului, care injura in
gand ca trebuie sd-si scoata mainile din caldura manecilor incrucisate pe piept.

- Daca nu vezi, mai bine opreste, striga inca o datd Pavel si se strecura peste sacii de cucuruz
pana la sareaga de dinapoi, unde necuratul parca anume flustura panza, ca sa faca ciuda oamenilor
si asa plini de necaz.

Era bezna. Pavel avea de potrivit anume treburi de catanie la Oravita; ca sa nu-gi poarte
caruta goala, s-a lasat pe ziua aceasta de sdmbata, cand era targ si isi puteau vinde si cucuruzul.”

Scris cu un ritm vibrant, oranduit in jurul notelor distinctive ale regiunii si al vartoseniei
naturii, inceputul romanului este o proba de aderentd stilistica — una dintre sursele esentiale de
acumulare a energiei lecturii. Transcrisd printr-un fericit echilibru de dinamism si descriptivism,
dezlantuirea naturii se infatiseaza cu un neastampar cinematografic. De fapt, intreaga descatusare a
lumii fizice proiecteaza tumultul indbusit in sufletul si mintea celor doi tarani care se indreapta spre
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targ. Si spre fundamentala cotitura a existentei lor. Lume fara cer are capacitatea de a surprinde
relatia osmotica dintre starea de spirit a personajelor si asezarea (sau vuietul fulminant) al naturii,
acoperind claviatura vasta care leagd maretia de ruind. Se mai gasesc fraze searbede in romanul lui
Virgil Birou, insa multe episoade, oricat de trepidante sau de apatice din punct de vedere epic, intra
in cadenta potrivitd (aspra sau domoald) - datorita abilitatii scriitorului de a impulsiona atit
imaginatia vizuala, cit si simtul muzical al cititorului. De aceea, nucleele narative si rezolvarile
stilistice (care alterneaza sau imbinad registrele) se inlantuie intr-o certa logica epica, dar ating
cateodata si tempoul unor structuri polifonice.

Interesant In cazul lui Virgil Birou (si 1i confera acestuia originalitate) este ca romanul
proletar se dovedeste a fi, in egald masura, romanul vechilor randuieli tiranesti. Dincolo de
suprafata zgrunturoasa a realitatilor miniere, se afla armoniile (pierdute ale) universului tradifional
rural. Intreaga naratiune cuprinde o translatie sociald ,numiti ca atare, aritati cu dichis:
proletariatul, mai ales cel valah, este de obarsie taraneasca nemijlocita.” (MARINEASA, VIGHI,
211, 557)

lar taranii traiesc potrivit miscarii soarelui. Din lumina isi iau vitalitatea si credinta. Cand
mos losim il revede pe Pavel dupa o vreme de la prima coborare in mina, e zguduit:

.- Ce-1 cu tine, copile, nu te simti bine? [...]

- E lucrul, tata. Lucrul de noapte. Toate le indur, oricat de grele ar fi, dar sta ma omoara.”

Etichetat ca roman monografic, topind in compozitia lui substantiale pagini de sociologie,
istorie si literaturd, Lume fara cer este o carte despre Rau, despre initiere in suferintd, despre
compasiune si solidaritate. Despre pacat, vinovatie si damnare. Efortul documentar pe care I-a facut
Virgil Birou (in consonantd cu pasiunea de a cerceta arhivele, probatad de Ion Stoia Udrea) nu
exclude punerea in scend a unor trairi cu o intensitate ce strabate depozitele prerationale si zonele
cvasi-mistice ale sentimentalismului, a caror activare presupune expansiunea constiintei. Pentru
primul caz (al pulsatiei prerationale) emblematic poate fi episodul ,,rdvolutiei” lui Ghiorghi Rata,
miner cu nevastd (Lena) si sase copii, barbat cu ,,corpul stors de vlagd” si purtdnd de gat un ,,lant
[...] legat cu un capat de ocna, cu celdlalt de casa.” Discutia solemna despre insemnatatea revolutiei
si atributele socialismului - pe care Ghiorghi Rata o are cu Pavel - isi releva miezul ascuns (abia)
intr-o scend antologica: 1n jurul unui foc haiducesc alimentat de acte si mobile aruncate pe geamuri,
forfotesc soldati, tarani, mineri si tigani care sarbatoresc elanul razvratirii® printr-o betie crunta.
Sunt, in aceste pasaje, tensiuni i descatusari salbatice. Orgiastice. Lumea se descompune si se
recompune sub zodia erorii. A gestului instinctual care, dincolo de posibilitatea supravietuirii,
ascunde certitudinea disolutiei. Pe de altd parte, nici sentimentalismul bovaric nu are cum sa
conduca spre o mai bund agezare a rosturilor. Doamna Bartos, sotia unui arivist vanitos si gospodina
impecabila, se Indragosteste de directorul adjunct Heinz (ipocrit, imoral $i mediocru, sprijinit prin
strategii de culise), crezand ca desconsiderarea cu care o obisnuise sotul ei va fi inlocuita de respect
si iubire. Lectura romanelor lui Ohnet (puse in geamantanul cu care a plecat de acasd) 1i stersese
bariera dintre realitate si fictiune. Din contemplativa, trece in perimetrul actiunii nemijlocite.
Réamane intruchiparea devotiunii, dar o proiecteaza asupra unei (alte) himere. Doamna Bartos ia
contact cu o noud parte a uratului, in care o aruncasera energiile erotice neconsumate in sterilitatea
unei casnicii ratate: nici pentru pentru Heinz nu fusese marea iubire, ci doar o ,,femeiusca prostuta
si curata”. Prin drama doamnei Bartos, la care se alatura scenecle de seductie si de nunta din tinutul
Caragului, Lume fara cer devine (intr-o oarecare masura) si un roman al educatiei sentimentale, care
contrabalanseaza uneori realismul dur al celorlalte secvente, iar alteori il completeaza — pentru ca,
nestrunite, sentimentele pot mutila sau mortifica sufletul.

Desi par sa aiba mize mici, episoadele domestice - care anuntd melancolia prozei lui Sorin
Titel (Cf. MARINEASA, VIGHI, 2011, 562) - nu se opun vietii din ocnd. As observa, mai degraba,

® Banatul nu a fost lipsit de revolte proletare. Istoria aratd cd a avut loc un sir lung de manifestiri de indignare din partea
proletariatului: la Anina in 1892, 1897, 1903, la Resita in 1895, 1900, 1901, 1906, la Doman si Secul in 1895, la Oravita
in 1892, la Lugoj in 1905 si 1906, la Timisoara in 1891, 1894, 1904 s.m.d. (Cf. Toan Munteanu, Miscarea nationala din
Banat, Timisoara, Editura Antib, 1994, p. 62.)
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ca legile si ritualurile mineritului (cu substantialul cod etic care le irigd) lasa urme adanci si in viata
de familie. In Lume fard cer se perinda mai ales familii sirace, numeroase. Ghiorghi Rata are multi
copii, dintre care unul abia isi trage un picior, iar altul, pus de la 12 ani sd spele cabuni, se
imbolnaveste grav. Klempa are sase prunci, dar e un alcoolic care isi cheltuie banii la birt in loc sa
se ingrijeasca de cei mici. De altminteri, ,,birtul de la casina” este locul unde se aduna multi dintre
ortaci: din intunericul minei, patrund in bezna constiintei. Bautura si injuraturile ii Tnsotesc
pretutindeni — in ocni si acasa. Intr-unii dintre ei mai persistd urmele vagi ale armoniei launtrice,
dar ceea ce iese la iveala este, cu precadere, invidia sau ura. Solidaritatea ortacilor e viclean erodata
de egoism, iar intre mineri si supraveghetori (sau conducere) nu exista decat dusmanie —
amplificata, treptat, in doze zilnice, pana la paroxism.

Laconic, descriptivismul naratorului se mulfumeste sa fixeze un numar redus de linii ale
cadrului exterior (oglindd a starii de spirit pe care o poartd personajul focalizat). In mijlocul unor
personaje de panopticum, dintre care ies in evidentd (prin puterea de sugestie a dialogurilor si
actiunilor) birtasul Ventel®, Gorbojemsky, Klempa, Gusti, Bartos si Heinz, batranul inginer
Svoboda e o figurd aparte: profilul lui este acela a unui intelectual legat de proletariat, un umanist
vizionar care fusese obligat sd plece de la minele Aninei pentru a face loc unor tineri netrebnici.
Desi alcatuit printr-o creionare pe tipar iluminist, Svoboda nu e mai putin viu si credibil — inclusiv
prin faptul ca, intdlnind-o pe doamna Bartos, gindurile lui transcriu prejudecati referitoare la
statutul inferior al femeii (redusa la o existenta insignifiantd, incapabild sa inteleaga, sa empatizeze
sau sa imagineze).

La fel ca revolta minerilor, teribila explozie din subteran vine sa confirme fragmentarea unei
lumi in degringolada. Chiar daca nu produc schimbari radicale, aceste evenimente nu raméan fara
urmari: ele dezechilibreaza profund continuitatea istoriei. O istorie a catastrofelor tinde sa ia locul
istoriei ca identitate. Asteptarea unei reagezari (mesianice a) politicului si eticii nu are forfa de
lege'®, ci catalizeazi mai degrabi manifestarea crizei si declinulului. Finalul romanului
inregistreaza simultan, ca o foaie de observatie clinica, pe de-o parte reactiile femeilor care-si cauta
soti, fii, nepoti, bunici si, pe de alta parte, gandurile lui Andrei, care cauta o carutd sa-1 duca pe
Ghiorghi Ratad la Sasca. Printre sirurile lungi de morti care traversau curtea intreprinderii, Andrei
are revelatia mortii (ne)cuantificabile, exhibate macabru intr-o piata: ,,Ca la targ [...]. Moartea si-a
scos marfa la tarabe, oamenii umbla printre ele sa-si aleagd.” Falsa si funesta alegere, de vreme ce
nu inglobeaza libera optiune, ci o fatalitate sinistra. Ca fatalitate 1 se ardtase lui Ghiorghi Rata
coborarea in ocna si, de aceea, oricat de dramatica, moartea lui sugereaza (si) supunerea fatd de o
iubire-ura cireia nu avea cum si i se sustragi. In cheie sociali a citit Ion Ariesanu finalul cartii,
vazand in sfarsitul lui Ghiorghi Rata o infratire a minerului cu ocna al carei rob este, spre deosebire
de taranul ajuns miner, Pavel, care a privit zi de zi mina cu manie, cu indiferentd, cu opunere. (Cf.
ARIESANU, 1988, 4)

Se cuvine sd remarcam felul in care observatiile naratorului fixeaza amanuntul, fara a pierde
din vedere ansamblul. (Paginile despre revolta minerilor sunt ilustrative in acest sens.) Abordarea e
intotdeauna bifocala, iar distanta e reglatd dupa necesitati: se apleacd asupra microscopului,
cercetand un personaj (un tip uman), pentru ca imediat dupd aceea sd investigheze, ca printr-0
luneta, colectivitatea in larga ei desfasurare. De aceea, focalizarea se mutd de pe un individ pe altul,
respectiv de pe un personaj pe multime, angajand o schimbare de perspectiva care face ca
protagonistii sa se exprime liber, dar (prin restrangrea impusa de tehnica narativa) sa si interiorizeze

o Despre Ventel cititorul acestei naratiuni heterodiegetice afla ca ,,unii, invidiosi si porniti impotriva lui, sustineau ca e
spionul directiunii i cd i-au dat birtul ca s poata afla din vreme gandurile muncitorilor, insd nimic nu s-a putut dovedi; pe
Ventel, desi 1-au pandit, nu l-au vazut niciodata intrand in vila directiunii sau urcand treptele ce duceau la cabinetul lui Heinz,
isi vedea de treburile sale, cum 1l tdia capul mai bine.”

10 Pentru o dezbatere ampla asupra relevantei fortei de lege, vezi Jacques Derrida, Forta de lege: fundamentul mistic al
autoritatii, in Walter Benjamin, Jacques Derrida, Despre violentd, traducere de Bogdan Ghiu, Cluj-Napoca, Editura
Idea Design&Print, 2004.
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anumite ganduri, fara ca aceasta sa provoace si problematizarea.11 Aceste aspecte ale compozitiei
conduc la alternarea fireasca a planurilor epice §i provoaca succesiunea gravitate-derizoriu, instinct-
ratiune, asprime-sentimentalism s.a.

Roman al Banatului, Lume fara cer este, in egala masura, o naratiune integrabila in categoria
romanului crepuscular central-european. Defineste un spiritus loci si creioneaza, totodata, un spatiu
al intervalului si al provizoratului (vizibil si in Orasul pierdut in ceata al lui Méliusz Jozsef?) in
care vulnerabilitatea celor ramasi la marginea istoriei este indisolubil legata de mesianism.
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