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Abstract

This article analyzes two of Hortensia Papadat-Bengescu’s characters, the first cousins
(upon their mothers), Marcian and Prince Maxentiu. The text maintains the structure of the
dictionary articles that are being prepared. The research is an interdisciplinary one and it uses the
psychoanalytical approach as a methodological instrument. The demonstration illustrates, upon
case, the devastating or the constructive effects the parent-child relationship has on the child in a
given family environment and the evolution these two literary characters have in their lives due to
this early start.

Résumé

Cet article analyse deux des personages de [’oeuvre de Hortensia Papadat-Bengescu. Ce
texte guarde la structure des articles de dictionnaire qui Sont en train d’étre préparés. La recherche
est interdisciplinaire et utilise ’approche psychanalitique en tant d’instrument méthodologique. Le
but de cette démonstration est d’illustrer, selon le cas, les effets dévastateurs ou constructifs que la
relation parent-enfant a sur [’enfant (sur le fils) au milieu de la famille et présente donc [’évolution
de ces deux personages littéraires de cette perspective-la.

Rezumat

Articolul analizeaza doua personaje din opera Hortensiei Papadat-Bengescu, pe verii dupd
mama Marcian si Prinful Maxentiu. Textul pastreaza structura articolelor de dictionar aflate in
pregatire. Cercetarea este una interdisciplinara si foloseste ca instrument metodologic abordarea
psihanalitica. Demonstratia ilustreaza efectele devastatoare sau constructive, dupa caz, asupra
copilului, ale relatiei pe care acesta o are cu mediul familial si prezinta evolutia acestor doud
personaje literare din aceasta perspectiva.
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Introducere. Analiza de fatd reprezinta o punere in oglinda a doua personaje din opera
Hortensiei Papadat-Bengescu, Marcian si Prinful Maxentiu. Cercetarea este una interdisciplinara si
foloseste ca instrument metodologic abordarea psihanalitica.

Textul pastreaza structura articolelor de dictionar, intrucat aceste fise Intocmite pentru
Marcian si pentru Printul Maxentiu fac parte dintr-un dictionar psihanalitic al personajelor
Hortensiei Papadat-Bengescu (in pregatire).

Motivul alegerii acestor doua personaje il reprezinta gradul lor apropiat de rudenie (cei doi
sunt veri primari dupa mama) si faptul cd amandoi par sa aiba in comun un complex oedipian
inversat (in acceptiune freudiand). La Printul Maxentiu, nerezolvarea acestuia deviaza intr-un
complex de feminitate?, in timp ce, la Marcian, oedipul aparent nerezolvat, deoarece nu urmeaza
indrumarea de solutionare data de Freud, se rezolva in directiile indicate de alti psihanalisti.

Avem, prin urmare, un complex oedipian cu evolutie diferitd la cele doua personaje.
Factorul ce face distinctia intre ei, factorul aducator de succes la Marcian, respectiv de esec la
Printul Maxentiu 1l reprezinta iubirea parintilor. Manifestarea sau absenta iubirii in relatia parinte-
copil dezvolta in respectivul personaj echilibrul sau dezechilibrul de forte intre viatd si moarte si
duce la rezolvarea diferitd a complexului oedipian®. Suspiciunea de homosexualitate la ambii veri,
ca extensie a oedipului, dupa cum se va vedea in analiza, 1i plaseaza pe cei doi la poli opusi:
Marcian ajunge un om sclipitor, de succes, un maestru care are capacitatea de a construi increderea

2 Complexul de feminitate, in definitia psihanalistei Melanie Klein, se refera la identificarea baiatului cu un personaj
feminin, in genere cu mama. Copilul respectiv a crescut sub o influentd maternd predominanta si exclusiva si resimte
atitudinea mamei ca fiind castratoare. Prin urmare el incepe sa doreascd sa fie ca mama lui. Complexul de feminitate
este un proces inconstient de feminizare a psihicului masculin, de manifestare a atitudinilor feminine. Acest complex
face trimitere pe de o parte la complexul de inferioritate al lui Adler si, pe de alta, la complexul Oedip. La unii copii,
considera Melanie Klein, acest complex genereaza, dimpotriva, tendinte exagerat de agresive la copiii de sex masculin.
(GORGOS, 1988, vol. Il, p. 177).

® Oedip este personajul mitologic care, fiind alungat de acasa de tatd pentru a preveni implinirea unei profetii, ajunge,
necunoscandu-si parintii, sa 1si ucida propriul tata si sd se casatoreasca cu propria mama. Acceptarea diferentei dintre
sexe duce, in cazul tuturor copiilor, la alegerea unui obiect al complexului. Acest obiect se proiecteaza fie pe parintele
de acelasi sex, fie pe parintele de sex opus: ,,Oedip direct (dorinta incestuoasa fata de parintele de sex opus) si Oedip
inversat sau negativ (dorintd incestuoasa fatd de parintele de acelasi sex)” (PERRON, PERRON-BORELLI, 2006, p.
20). Emergent 1n jurul varstei de 5 ani, complexul reapare la adolescenta si precede ,trecerea la organizarea genitala
adultd” (id. p. 108). Trasaturile generale ale Oedipului constituie un model de dezvoltare si functionare psihica.
Parcursul complexului capatd forme particulare pentru fiecare persoand in parte. Renuntarea oedipiand sta la baza
posibilelor progrese ale civilizatiei (id., p. 114).

Organizarea oedipiand si post-oedipiand este un rezultat al conflictelor oedipiene. Schema de dezvoltare a psihicului
poate contine straturi, fixatii, regresii. Fixatiile, regresiile, ca manifestari ale nevrozelor, pot precede stadiul falic — i.e.
de organizare preoedipiand — si sunt de naturd oro-anala, conform pulsiunilor erotico-anale si sadice. O fixatie cu
prevalenta a conflictului oedipian se concretizeaza in isterie. Oedipul este, cu alte cuvinte, ,,complexul nodal al
nevrozelor” (JUNG, 1999, p. 5).

Organizarea post-oedipiana integreaza doi versanti ai complexului oedipian: cel direct si cel inversat. ,Investirile erotice
ale Oedipului pozitiv” (i.e. direct) ,,se transfera asupra partenerului sexual din cuplu, in timp ce investirile homosexuale
(legate de versantul oedipului inversat) vor alimenta, sub o formd mai mult sau mai putin desexualizata, investirile
relationale in raport cu ceilalti externi cuplului sexual: parinti, prieteni, figuri sociale si chiar institutii. Destinul acestor
investiri homosexuale, care sunt adresate in copildrie parintelui rival, contribuie (...) la formarea Supraeului si la
investirea valorilor morale i sociale”. (PERRON, PERRON-BORELLI, 2006, p. 112).
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in sine a studentilor sai prin efectul Pygmalion, preluat de la périntii lui profesori (de la tatél sdu, in
special); Marcian nu numai ca devine un om nou, puternic, dar creeaza, la randu-i, alti oameni noi,
puternici sau 1i vindeca pe cei slabi, neputinciosi (i.e. pe Ghighi); Printul Maxentiu creste intr-un
mediu care 1i distruge increderea in sine si il transforma intr-un neputincios pe viata.

MARCIAN / Victor Marcian, personaj ce apare in romanele din Ciclul Hallipilor: Concert
din muzica de Bach, Drumul ascuns, Raddcini si Straina. Este varul primar al Printului Maxentiu cu
care copildreste si cu care tine legitura pe parcursul intregii vieti. Fiu de guvernanta si de profesor
de geografie (potrivit romanului Strdina) sau de functionar modest (dupa cum reiese din romanul
Concert din muzica de Bach). Zaza este matusa lui, sora mamei sale, iar el o trateaza ca pe o ,,ruda
respectabild” (PAPADAT-BENGESCU4, vol. I, Concert din muzica de Bach, p. 705), desi era
dansatoare de cabaret. Ajunge muzician de renume mondial, interpret de muzicd clasica si
compozitor, in special, de pastorale. Se casatoreste cu Elena Draganescu. Ghighi (Draganescu), fiul
Elenei, il numeste ,,oncle Mark™ sau ,,ami Vic”, in timp ce, pentru Elena, el este, simplu, ,,Mark”.

Ada Razu afla ca Marcian este sosit in Bucuresti pentru a participa la concertul dat de Elena
Draganescu si il anuntd despre boala printului Maxentiu. Marcian este considerat ,,ordonat in
sentimentele lui de familie”, are ,,idei si apucaturi modeste, pe care gloria nu i le schimbase” (ibid.,
p. 705). Pare inspaimantat de lingusire si cochetarie la femei. ,,Devotamentul lui pentru tatd era
legendar” (ibid., p. 705).

Reputatia familiei Draganescu in privinta concertelor din Bucuresti il atrage pe Marcian:
casa Draganescu era ,,singura casa din Bucuresti care merita sa fie frecventatd de un muzicant de
talia lui” (id., p. 707), locul unde Elena ,,nu era dintre femeile ce cauta sa acapareze un artist” (ibid.,
p. 707).

Marcian, la o prima impresie (de la distantd), vede mariajul prinfului Maxentiu cu Ada drept
,,satisfacator”, femeia parandu-i ,,simpatica, plind de bun simt” (id., p. 711) si dispusa sa cheltuiasca
pentru sanatatea lui Maxentiu. ,,Marcian traia in aerul de sus al fumului de tdmaie si, in atmosfera
ideala a muzicii, cunostea din oameni ceea ce venea pana la dansul, ceea ce i aduceau din ei. Lui,
pentru arta lui minunata, 1i aduceau numai ceea ce — mult, putin — aveau mai bun.” (ibid., p. 711).
Marcian, cu naivitatea si optimismul lui, nu avea cum percepe ,,latura vulgara si vifioasa” a Adei (v.
id., p. 773). Timid, vorbea putin in general, iar logoreea celorlalti ajuta mult la cordialitatea
relatiilor sale interumane. Urmarindu-si propriul interes, Ada il invita, in numele Elenei si fara ca
Elena sa stie, sa participe la festivalul Bach, iar Elenei i-1 aduce pe Marcian ca pe un cadou mult
visat pentru concertul organizat, un cadou de nerefuzat.

Imediat ce ia legatura cu Elena, Marcian 1si 1a libertatea de a modifica programul muzical
stabilit de Elena. In prezenta lui Draganescu de cele mai multe ori, cei doi se Intalnesc si lucreaza la
organizarea concertului, la repetitii. Marcian seamana fizic cu Draganescu si au in comun ,,originea
salubra si obscura, firea pacinica si sfioasa, gusturile simple si oneste” (id., p. 757). Muzica daduse
rafinament infatisarii lui Marcian si, spre deosebire de Draganescu, el are o vointd categorica,
imperativd. Avea o sinceritate ce ar fi parut brutald daca nu ar fi fost insotitd de voiosie — ,,un ras,
bun, sincer, exploziv” (id., p. 765). Cu toate ca stia ca este sora Elenei, Marcian ii face Mikai-L¢é o
evaluare obiectiva, profesionald, pe care i-o comunica deschis Elenei: Mika-L¢é este antimuzicala,
dizarmonica. Gaseste ca Elena are ,,pregatire tehnica si aptitudini” pentru acompaniament — care era
,,0 artd aparte” (id., p. 767) —, determinand-o sa renunte la executia mediocra la pian solo.

Dupa sustinerea propriu-zisa a concertului, a doua zi, dupa Inmormantarea Siei, Marcian si
Elena au, in automobil, o apropiere fizicd ce o impinge pe Elena sd-i vorbeascd lui Draganescu
despre separare. Ea ia initiativa de a pleca cu copilul in Elvetia, dupa Marcian. Vazand-o in Elvetia,
Marcian crede initial cd Elena nu vrea sad-si strice casdtoria, pentru c¢d ea nu 1i comunica nimic in
legatura cu cele intreprinse de ea 1n vederea pregatirii relatiei cu el. Cei doi se viziteaza initial in

* In acest articol, toate citatele sunt preluate dupda HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU, Opere, vol. 1, II, I1I, Editie
coord. de Gabriela Omat; Text ingrijit de Eugenia Tudor Anton (vol. I) / Text ingrijit de Viviana Serbanescu (vol. IT) /
Text stabilit si note de Gabriela Omat (vol. III); Note si comentarii de Eugenia Tudor Anton si Gabriela Omat; Studiu
introductiv de Eugen Simion; Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Academia Romana, 2012.

43



Simona Galatchi - Hortensia Papadat-Bengescu’s characters in the play of life and death

absenta copilului dus la internat de Elena (deoarece guvernanta se imbolnavise), iar Marcian afla ca
Elena 1si dorea sa divorteze de Draganescu. Ca si Elena, interpreteaza atitudinea evitantd a lui
Draganescu drept reactie de refuz si dorintd de amanare a divortului, de santaj, ba chiar il
suspecteaza pe Dr. Walter ca a emis un certificat medical fals la cererea lui Draganescu (referitor la
miocardita trenanta a acestuia). O implica pe Elena in organizarea agendei sale de concerte si devin,
in cele din urma, amanti.

La pian Marcian ,,parea un copil minune; un tuseu delicat, feminin, alterna cu virtuozitati,
aproape cu acrobatii; interpretarea 1i era originala pana la fantezie, cu latitudini pe care disciplina nu
i le permitea dincoace, la vioara. In acel joc, uneori absurd, se evidentia admirabil ce bogati
imaginatie era, strunitd in rigorile artei, atunci cand avea raspunderi. La pian, orice tema era
transfigurata de variatii si de variante aproape neverosimile, sau redusa la o ingenuitate care atingea
perfectia expresiei simple” (Drumul ascuns, p. 951). Marcian este incantat de micul Ghighi si nu
vrea sd-1 cedeze guvernantei cu nici un pret. Cand Elena este nevoita sa plece 1n tara, sa-1 vada pe
Draganescu bolnav, Marcian il opreste la el pe copil care, la randu-i, dorea foarte mult sa ramana in
compania plina de iubire a Maestrului. De cele mai multe ori, el si copilul se jucau ,,infocat” (id., p.
1006), uitand de prezenta Elenei. Marcian mergea cu Elena la spectacole de varieté, unde le aplauda
doar pe fetele talentate, nefiind impresionat de nudurile feminine, si radea in hohote ,,salubru” (id.,
p. 1008)/sanatos, ca aerul Elvetiei.

,In viata lui de pana atunci, Marcian se ferise de primejdia pasiunilor” (id., p. 1084), dar
Elena devenise o pasiune. Cand Draganescu 1i vizitase in Elvetia cu céteva zile inainte de a muri si
isi exprimase teama ca Ghighi I-ar putea deranja, Marcian se simte ofensat, se supara si pleaca.

Dupa moartea lui Draginescu, Elena lasd copilul la Marcian, in Elvetia, timp de opt ani. Ea
corespondeaza aproape zilnic cu Marcian. La un moment dat, Marcian se vede pus de Elena in
situatia sa-1 aduca pe Ghighi in Romania. El studia sase ore din doudsprezece, iar restul zilei il
petrecea cu copilul. Marcian si Ghighi nu inteleg noua pasiune a Elenei pentru agriculturd. Marcian
ghicise In Ghighi ,,sensibilitatea lui bolndvicioasa, caracterul secret, firea timida, sufletul pasionat”
(Radacini, p. 885) si, cu ,tuseul sufletesc fin” (ibid., p. 885), cu prevederea sa, le ingrijea cu
delicatete. Marcian era singurul care iubea, liber de constrangeri, ,,inclinarea spre muzica” (id., p.
886) a lui Ghighi, ,,s1 anume spre teorie, cu incercari naive de compozitie” (ibid., p. 886).

Marcian se simte abandonat, tradat, cand Elena ii cere Tnapoi copilul. ,,Pornirea lui fireasca
spre tristetd parea a coincide cu destinul; nu mai putea studia ca Inainte, o enervare straind de
muzica se interpunea. Rafinatd in metodele ei, soarta il amagise numai pentru a-l lovi mai tare, era
poate intdia oard ca nu se resemna. Se supunea totusi, nu protesta decat in adanc, rabda, dar se
macina. (...) Niciodatd nu se increzuse in el Tnsusi, i se parea deci firesc sa fie sacrificat. (...) Copilul
insd... copilul avea nevoie de el... de ce i-1 lua? Din egoism, desigur. Nu putea crede ca e un gest
de rautate. .. Isi pierdea calmul, echilibrul judecitii, mai ales ca nu intelegea motivul cel adevarat al
Elenei, pasiunea ei pentru mosie, avere.” (id., p. 925). Marcian considera ca Ghighi putea fi educat
cel mai bine in Elvetia, sufletului lui delicat i priau climatul si mediul. Copilul il iubea, il asculta si
avea nevoie de o pavaza intre sine si mama sa de care se temea. Marcian ar fi putut accepta sa fie
tradat §i parasit de Elena, dar nu putea admite ca acel copil s@ fie nenorocit. Pentru el, acel copil
avea un fizic subred, dar un caracter serios. Nu-l doreste pe Ghighi pentru propria lui
mangaiere/consolare, ci urmdreste numai binele copilului. Este convins ca noile planuri de educatie
ale Elenei in privinta lui Ghighi sunt catastrofale, ca ea i pregateste ,,un drum gresit” (id., p. 927).
Din delicatete, nu 1i dezvaluie lui Ghighi proiectele Elenei in mod direct, ci ,,deghizat” (ibid., p.
927). ,,Sensibilitatea baiatului ingrijora pe Marcian; credea ca el singur poate intelege si impaca pe
Ghighi” (ibid., p. 927). Calatoria in Romania cu Ghighi, care trebuia returnat Elenei, ii pare un
calvar lui Marcian. Simte ca Ghighi nu doreste sa mearga inapoi la mama lui si ca, in sinea lui, il
acuza ca nu se luptd sa 1i schimbe Elenei decizia. De la distantd, Marcian o judeca pe Elena cu
severitate, dar stia ca, fafd in fatd cu ea, va trebui sa cedeze vointei ei. Prezenta ei le pricinuia
amandurora intimidare, iar fard ea se simteau liberi. ,,El si baiatul se iubeau fara logica, ba
impotriva ei, se intelegeau perfect, Intr-un spatiu romantic i absurd, fara delimitari precise, traiau
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intr-un peisagiu vag, in care totusi, cu siguranta, cu putere, umblau uniti, intelesi, identificati.” (id.,
p. 928). Ani intregi se temuse ca Elena il va sacrifica, dar credea ca are dreptul indiscutabil de a
decide in privinta educatiei copilului, intrucat ,,alt protector n-avea baiatul” (id., p. 447). Marcian
vedea relatia lui cu Ghighi ca ,,0 functionare inseparabilda a unor organe vitale. Baiatul nu gandea,
nu simtea, nu reactiona decat prin intermediul lui. O despartire nu putea veni nimanui in minte, sau
atunci era un asasinat.” (ibid., p. 447).

Pe drum, Marcian i aratd si i vorbeste lui Ghighi despre realizarile tatalui lui biologic,
inducandu-i respect pentru acesta si incercand sa-l pregateasca pentru cele ce urmau sa se petreaca
acolo. Se infurie ca Elena nu 1i asteapta si nu 1i intampina la gard, ba, mai mult, si-a trimis in locul
ei o slugd, un om strain lor, un om care nu ii cunoaste. Conchide ca Elena nu 1isi iubeste copilul —
acel copil ,,delicat, cu suflet plapand, demn de putini, poate ca nici de mama-sa!...” (id., p. 929).
Vrea sa o pedepseasca si sa plece chiar a doua zi, ca sa revind mai apoi pentru Ghighi. Dar copilul
disparuse deja din raza lor vizuald si el a pierdut prilejul de a-1 mai pregati, de a-i mai explica ca
trebuie sa aiba rabdare, sa reziste sufleteste pana cand mama il va retrimite inapoi la el, in Elvetia.
Se simte jignit, comparat cu Simeon care fusese cavalerist, iar el era un biet artist. Marcian nu
intelege cum Elena poate trai cu ,,atatea fiinte inferioare” (id., p. 938) prin preajma. Nu credea in
transformarea brusca a lui Ghighi, in desteptarea interesului lui pentru proprietati. Pentru prima
data, ,,miscarile sufletesti” (id., p. 939) ale copilului ii scdpau. Se simtea instrainat si de Ghighi, si
de Elena, iar pentru cei doi 1si abandonase viata lui: Muzica. Totul 1i parea antimuzical acolo, la
Prundeni. Umbla singur, instrdinat, pe cAmpurile mosiei, cu ,,0 sfasiere interioara” (id., p. 940),
resemnatd, ca stare sufleteasca permanenta.

Marcian 1l ajutase pe copil cu scoala, 1i facea uneori temele, ascunzand notele mici de Elena,
considerand ca e pacat sa repete clasa pentru niste materii la care nu are aptitudini. Marcian ,,il
insufletea, 1i da taria” (id., p. 947) lui Ghighi. La inceputul convietuirii lor, copilul venise de la
mama lui incapabil de a se exprima, de a vorbi 1n fata altora (nesigur $i cu mainile tremurande), iar
Marcian il ajuta sa comunice, exprimandu-i gandurile, vorbind el in locul lui. Marcian 1l insotea pe
Ghighi in parc si se juca cu el, aparandu-1 de copiii rai, intr-un timp cand Ghighi avea o problema
de mers. Marcian 1i daduse cateva lectii de pian si amandoi compuneau, fard stirea Elenei, o
pastorala noua, o surpriza pe care o pregateau pentru nunta lui cu Elena.

Dupa plecarea de la Prundeni, Marcian este cuprins de ingrijorare pentru Ghighi: il socotea
ramas singur, deoarece Elena 1i marturisise de nenumarate ori ,,piedica fizica care-i oprea orice elan
catre copil” (id., p. 957). Suparat ca nu putea insemna nimic pentru copil fara aprobarea Elenei, ca
nu avea drepturi asupra lui, se mustra cd nu l-a cdutat pe Ghighi la mosie si 1-a lasat singur sd se
plimbe; teama lui Marcian lua forme absurde, 1i veneau In minte accidente de célarie, accidente cu
masina de treierat, se mustra cd nu l-a rapit, se mustra ca I-a tradat pe copil, pe copilul ce semana,
obsesiv, cu ,,unul din ingerii catedralei, cel cu harpa” (ibid., p. 957). Era suparat ca, intre rachiu si
muzicd, Elena alege rachiul pentru Ghighi. Se gandeste sd-i scrie Elenei, sa-i marturiseasca secretul
— pasiunea si talentul lui Ghighi pentru muzica, Ghighi avea ,,ceva instinct muzical” (ibid., p. 957),
dar nu o face. El nu crezuse niciodatd in talentul muzical al Elenei. Dupa plecarea lui inapoi in
Elvetia, Elena primeste scrisori de la Marcian, dar le ascunde de Ghighi.

Marcian se simtea desfigurat sufleteste, dizarmonic (pe Mika-Lé o caracterizase drept
,,dizarmonica” altadatd), sub povara anxietatii si a enervarii, ,,dugsmanii muzicii si ai sufletului” (id.,
p. 959).

Marcian ii lua apararea lui Ghighi in fata Elenei, cand aceasta credea si afirma (langé copil /
in fata copilului) ca el este un retardat. Marcian i insufla copilului incredere in sine, repetandu-i
constant: ,,Poti ce vrei!” (id., p. 971). ,,lubitul lui oncle Mark era, nici nu putea sa nu fie, delicat”
(id., p. 1005). Marcian primeste vestea ca Ghighi s-a sinucis, isi amana concertele si vine in tara. De
astd data, este asteptat de Elena la gard. Nory, ca si Elena, crede ca Marcian, ca toti artistii, este o
nenorocire pentru sine si pentru altii. Marcian incearca sa puna pe clape compozitia lui Ghighi si 11
explicd intr-un mod expresiv, cu gesturi largi, lui Nory ce a vrut Ghighi sa redea in acea bucata
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muzicald: ,,freschetea, candoarea, dar si emotia, tipatul slab, dar adanc” (id., p. 1026). In timp ce el
explica, Elena adoarme pe canapea.

Dupa tragicul eveniment, Elena se casatoreste cu Marcian si face marele sacrificiu de a-si
vinde mosiile si a-1 urma pe Maestru in Elvetia. El 1si continud turneele si, dupa aproape douazeci
de ani, o descopera pe orfana Ina Vergu. Ea este eleva lui preferatd. Elena insista ca fata sa fie luata
in gazda la ei in casa, ca secretara a lui. Marcian se opune si insista ca memoria acelui copil sa nu
fie intinata. Sustine in continuare ca Ghighi avusese talent pentru muzica, dar avea de depasit mari
obstacole de exprimare. El preda lectii Inei despre care crede, de asemenea, ca are talent
componistic. Glumeste cu Elena, afirmand ca fata este o ,,lenesd” (Straina, p. 190) — ca o aluzie la
insulta pe care Elena i-o adresa constant lui Ghighi, pe cand acesta trdia. Marcian isi calmeaza
iesirile temperamentale in prezenta Elenei: la aparitia ei, intrerupe imediat cearta pe teme muzicale
cu Ina. Doarme 4-5 ore pe noapte si in restul timpului lucreaza. Dupa o vreme o adopta pe Ina.
Marcian ramane un om modest, in ciuda succesului sdu: cand este laudat, il aduce in discutie pe
tatal sau, profesor de geografie (in romanul Strdina), pe care il aseaza deasupra lui. Lucian i-a fost
student 1n anul Intai la fagot, dar s-a retras. Ulterior, Lucian devine sotul Inei, fiica adoptiva a
cuplului Marcian.

Moare inaintea Elenei, de pneumonie. Plamanii sunt un organ afectat in familia lui: varul
lui, Prinful Maxentiu, murise de tuberculoza pulmonara/ftizie.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Maestrul Marcian apartine tipologiei jungiene intuitie-sentiment® prin care se explica
creativitatea si capacitatea lui de a compune, de a interpreta excelent piese muzicale, de a transmite
emotii §i trairi intense cdtre marele public. Personalitate energica, exerseaza mult timp, pasionat,
obsesiv, pentru a obtine ,perfectiunca” exprimarii artistice. Isi reprima functia senzatie®, nu
sesizeaza materialismul Elenei, setea ei de avere. De cealalta parte insa, Elena percepe o asa-numita
rupere a lui de realitate. Ea extinde in mod gresit aceastd nedezvoltare a functiei senzatie asupra
capacitatii lui profesionale de evaluare a elevilor — uitand ca ea insasi, ca si sora ei Mika-L¢, au fost
candva evaluate din punct de vedere muzical de Maestru.

Faptul cd observam la Marcian o inclinatie spre venerarea tatalui (mereu il lauda, mereu il
aseazd deasupra lui), precum si atractia catre o femeie rationalda (masculinizatd), ca Elena, in
asociere cu sensibilitatea definitorie ce il atrage cdtre Ghighi, ne pot sugera, din punct de vedere
psihanalitic, existenta in cazul acestui personaj a unui oedip inversat (sau oedip negativ). In plus,
mosteneste de la parintii sdi preocuparea pentru educarea copiilor, preocupare specific feminina.

® Tipul simtire / sentiment extravertit. La acest tip, sentimentul, simtirea se indreaptd spre datul obiectiv, este ,,in
acord cu valori obiective” (JUNG, 1997, p. 384), simtirea nu tine cont de calitatea obiectului concret, ci std ,,sub
inrurirea valorilor traditionale sau altminteri general valabile” (id., p. 385). in virtutea acestui sentiment, acest gen de
oameni merg la teatru, la biserica, la concert, ,,cu sentimente pozitive corect masurate” (ibid.), frumusetea si armonia
relatiilor sociale se datoreaza acestui tip de simtire extravertitd. La extrem, un sentiment extravertit rdspunde unor
asteptdri estetice, dar nu se adreseaza inimii, ci doar simturilor sau — si mai rau — doar intelectului. Lasa impresia de
poza, de inconstanta, de ceva pe care nu se poate conta, iar in cazuri extreme, de isterie.” (ibid., p. 386). lubit este doar
barbatul potrivit, care corespunde ca situatie, varstd, avere, rang, respectabilitate. Pot aparea manifestari afective
exagerate, prejudecati si comparatii infantile. Nevrozele apar sub forma de isterie sau idei obsesive.

Tipul intuitie extravertitd. Manifestd o dependentd puternicd de situatii exterioare, dar nu acolo unde sunt valori
general acceptate, ci dimpotriva, unde existd un germen pentru un viitor promitator. Situatiile stabile amenintd sa-I
sufoce. Poate trece drept un ,aventurier imoral si lipsit de scrupule” (id., p. 400). Reprezentantii acestui tip sunt
negustori, speculanti, politicieni, agenti etc. Printre femei gasim persoane capabile sd innoade legdturi mondene,
promitatoare, intuiesc barbati de viitor, dar sunt in stare sa renunte la tot ,,pentru o noud posibilitate” (ibid., p. 400). Este
avocatul minoritatilor care promit. Insufla curaj si entuziasm semenilor pentru o noud cauza, pe care el ,,0 va abandona
in foarte scurt timp”. (ibid., p. 400). ,Isi risipeste prea usor viata” (ibid., p. 401), iar ,,la sfarsit pleacd cu mainile goale”
(ibid.). In nevroze apar ipohondria, senzatii fizice absurde.

® Tipul senzatie extravertiti. Realismul, simtul obiectiv al realitatii este caracteristica principala a acestui tip. Ciutarea
senzatiilor este esentialul si punctul culminant al dorintelor sale. La el se bea bine, se mananca bine, se std comod,
gustul sdu rafinat ridica exigente celor din jur, de dragul stilului. La extrem, este gelos fara motive intemeiate, morala sa
este ridicol de scrupuloasd, cu ,rituri abstruze” (idem, p. 396). Ratiunea sa este sofisticata, despica firul in patru, este
fariseicd. Nevrozele sale au caracter obsesiv.
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Relatia cu Ina neagd 1nsa aceastd speculatie: relatia cu Ina/cu femeile, in general, aratd cd Marcian
nu avea preferinte/optiuni (inconstiente) numai pentru un anumit sex. in cuplul cu Elena, el este
elementul continut (apud Jung)’.

Dominanta functiilor sale psihice (i.e. sentiment-intuitie, apud Jung) poate fi rezultatul
opozitiei inconstiente fatd de caracterul puternic intelectual al personalitatii parintilor sai (ce si-au
reprimat sentimentele si au intemeiat o casatorie rationalda, corecta, bund din punct de vedere
practic). El manifesta generozitate si iubire pentru toti oamenii, indiferent cum ar fi acestia. Talentul
muzical este mostenit genetic pe linie materna si exploatat in directia functiilor refulate,
neexprimate de parinti.

Conform clasificarii aduse de psihanalistul Otto Rank, Marcian este intruchiparea tipologiei
artistului® — cea mai evoluati dintre tipologiile sale. Marcian a depasit stadiile oral si anal®, descrise
de S. Freud, a trecut dincolo de tipul adaptat si de tipul nevrotic', in teoria lui Otto Rank, devenind
un creator de oameni noi, un creator de creatori. El nu mai este doar un instrument si un interpret de
mugzica, ci §1 un compozitor, un om ce a trecut dincolo de limitele tiparelor, al ingradirilor de orice
fel (nu numai in muzicd). Marcian intrupeaza omul complet, egal dezvoltat in laturile lui ce tin de
masculin / feminin, potrivit modelelor (ideale) recomandate de alchimie, de psihologia analiticad a
lui C.G. Jung, de psihanaliza lui Otto Rank, de scoala lui Rollo May etc.

Alegerea Elenei ca partenera de viatd reflectd aceeasi aplecare a lui citre armonie: Elena,
care are un aer de om echilibrat, il echilibreaza si pe el — un artist, un ,,aerian”, un om nepractic.
Fiind deja un om complet, nu are neaparat nevoie de o intruchipare/reprezentare a animei in viata
lui: o ia pe Elena de sotie ca un substitut pentru Ghighi, care murise si a carui prezenta i fusese
suficienta timp de 10 ani de zile, timp in care Elena statuse departe de ei, in tara. Desi este constient
de greselile ei, o iartd, dar nu trece peste Incapatanarea ei de a nu vedea unde a gresit: o face in
maniera lui proprie, cu subtilitate. In Ina recunoaste cele doud functii psihice indispensabile unui
muzician compozitor — sentimentul si intuitia ce i-au fost dezvoltate tinerei fete de viata de suferinta
dusd pana la momentul intalnirii cu el. Pe Lucian ar fi putut sa-1 respingd, deoarece nu era un
specialist in domeniul muzical, dar Marcian are capacitatea de a aprecia pe fiecare om pentru
calitatile lui specifice — inclusiv pe matusa Zaza a apreciat-0 pentru talentul ei (muzical), dincolo de
forma inacceptabild in care se prezenta ea (dansa si canta goald pe scend, era dansatoare de cabaret,

" C.G. Jung vede cuplul ca pe o inclestare intre doua forte, intre doud elemente: continut si contindtor. Continitorul este
cel ce are suprematia si conduce relatia de cuplu. Continutul este partenerul supus liderului relatiei. (v. JUNG, 1994,
partea a lll-a, capitolul Casatoria ca relatie de cuplu).

® Otto Rank nu este de acord cu solutia oferita de Freud pentru rezolvarea complexului oedipian, respectiv cu acceptarea
castrarii. El propune, dimpotriva, pastrarea falusului ca secret al succesului in viatid. Acest concept se reflectd in
clasificarea tipurilor psihologice pe care o aduce in teoria sa: tipul productiv este descris ca fiind cel mai evoluat.
Tipologia propusa de el este stabilitd in functie de gradul de succes al luptei pentru independenta si al afirmarii vointei
cu care toti suntem dotati la nastere. Tipul adaptat este cel care a invitat sa doreasca in viata ceea ce altii 1-au fortat si
conditionat sd doreascd; in aceastd categorie intrd oamenii supusi in fata autoritatii si codului moral al societatii, supusi
datoriei, pasivi, submisivi, normali. Al doilea tip, numit nevrotic, dovedeste o mai mare vointa decét tipul adaptat, se
dedicd total luptei contra dominatiei exercitate din exterior, dar si din interior; adeseori, acesti indivizi, nevroticii,
extenuati de lupta intr-atat incat nu mai fac nimic cu libertatea castigatd, sunt anxiosi si se simt vinovati ca manifesta
atata vointa. Cel de-al treilea tip, tipul productiv, creativ, artistul, geniul, in loc sa lupte cu sine, se accepta si se afirma
pe sine asa cum este, creeaza un ideal si 0 noud lume (RANK, 1989; RANK, 1978).

? Stadiul oral (apud Freud): Primul stadiu de dezvoltare psihici, in care pulsiunea de a incorpora si cunoaste lumea cu
ajutorul gurii ia nagtere din nevoia de a se hrani. Obiectul pulsiunii este sanul matern, prototip al tuturor obiectelor
dorintei, ce vor veni. (v. De Scitivaux, 1998, p. 92). Fixatia orala: subiectul care se blocheaza in stadiul oral poate
manifesta depresii sau toxicomanii, nevroze, isterie, dorinta de a primi afectiune etc. (v. GORGOS, 1989, vol. Ill, p.
336 si GORGOS, 1988, vol. II, p. 284).

Anal (stadiul). Fixatie analid. Termen psihanalitic ce defineste atagamentul, mai mult sau mai putin constient, al
subiectului fata de stadiul anal de dezvoltare libidinala. Fixarea la un anumit stadiu poate duce la structuri caracteriale
specifice sau formatiuni nevrotice tipice (in cazul fixatiei anale, simptomatologia este obsesionald). (cf. GORGOS, vol.
I, 1988, pp. 194-195) Trasaturile caracteriale specifice fixatiei in stadiul anal sunt: spirit de ordine, perseverenta,
punctualitate, economie, placerea de a prelungi preliminariile unor bucurii, sado-masochism, homosexualitate latenta,
meticulozitate, agresivitate, perversiuni sadice etc. (cf. GORGOS, vol. |, 1987, p. 179).

1% Tipul adaptat (v. nota 6); tipul nevrotic (v. nota 6).
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asadar se situa intr-o zond gri pentru societatea de atunci). Cu Lucian poate discuta, surprinzator, si
politica, datorita capacitatilor lui intuitive.

Mosteneste de la tatal sau talentul pedagogic. Banuim ca in relatia lui cu tatal s-a manifestat
un efect Pygmalion!. Marcian are, la rAndul siu, acest efect asupra ,,orfanilor” Ina si Ghighi. in
special la Ghighi evolutia se vede mai clar: il aduce din stadiul de copil care nu se poate exprima,
care tremura si e total nesigur, la o relativa incredere in sine; 1l vindeca de somatizarile anxietatii lui
(Ghighi simtea ca 1l strange cineva de gat, avea probleme de mers); ii construieste o identitate.
Marcian tocmai reusise sa-1 scoatd pe Ghighi din ghearele nevrozei, cand 1i este confiscat de Elena
si pus din nou 1n contact cu sursa anxiogend, care dinamiteaza tot ce reusise el sd construiascd in
Ghighi.

Faptul ca el moare inaintea Elenei pare o dovada a singuratatii sale in cuplu, o singuratate n
care el se simte confortabil: el nu este pasionat in primul rand de Elena, ci de muzica (lucreaza tot
timpul, Tn afara celor 4-5 ore de somn; compune muzicd; merge in turnee; preda studentilor —
creeaza oameni noi). Cat Elena l-a amanat in privinta casatoriei (timp de zece ani), el nu a fost
afectat de singurdtate, de lipsa femeii iubite, ci a format acel cuplu cu Ghighi, care nu semana
Elenei, ci lui insusi. Autoarea ne spune ca Marcian seamana fizic cu Draganescu si Ghighi tot cu
Draganescu seamana.

PRINTUL MAXENTIU DE LA PLAIESELE. Apare doar mentionat in romanul Fecioarele
despletite, prin prisma logodnei cu Elena Draganescu si a interventiei Mikai-Lé in destramarea
acestei legaturi, si se desfasoara ca personaj in Concert din muzica de Bach. Sotul Adei Razu si
varul lui Marcian, fiul Zazei si al Printului.

Nory 1l vede ca pe un ,,manechin banal”, fard ,nici o profesie” si fara venituri/rente, cu
nume italian si tinutd englezeasca, ,,binecrescut”, anemic, locuind intr-un ,palat ruinat, plin de
guzgani si de cucuvele, inconjurat de o gradina parasita si de o mosie necultivata” (Fecioarele
despletite, p. 435); ,,Cu maini aristocratice” si o barbatie ca ,,a lui Cezar Borgia”, ,,un degenerat”,
,,imbecil”, ,,incapabil” (id., p. 436).

Dupa ruperea logodnei de catre Elena Draganescu, Prinful se reorienteaza spre o altd
detindtoare de averi, cdtre ,,regina fainei”, snoaba Ada Razu (id., p. 483), si se casatoreste. Mai
tanara decat el, mult prea energica si obsedata de “dancing” (Concert din muzica de Bach, p. 662)
si alte sporturi, Ada Razu 1l aduce pe print la o stare de epuizare fizica in numai 6 luni de casatorie.
Corpul lui slabit nu mai poate rezista necrutatoarei, incurabilei pe atunci tuberculoze pulmonare.

La doi ani de la casatorie, Ada il plimba incd pe stradd in dog-cart ca pe un trofeu, ca sa
arate lumii ca 1si achizitionase un nume, un titlu nobiliar. Printul anemiat, galben nu mai avea
putere sa struneascd un cal de dog-cart si, ca urmare a acestui fapt, Ada ajunge sa facd cunostinta,
pe strada, cu Lica Trubadurul, care le linisteste calul speriat.

Dupa ce isi atinge scopul, Ada doreste sd mearga mai departe, sd urce mai sus pe scara
sociala. Printul Maxentiu cautase o ,.casatorie de rezon” (id., p. 664) in logodna cu Elena
Dréaganescu si apoi In cdsdtoria cu Ada Razu, pentru a-si rdscumpdra mosia pdrinteasca si evita
acum pe Elena (care il magulise cu iubirea ei cuminte). Ada, dimpotriva, voia sa patrunda in cercul
apropiatilor Elenei, sa participe la receptiile ei, pentru a parveni.

Plaiesele erau mosiile mostenite de Maxentiu de la mama lui, vestita cantareata franceza de
varieté, Zaza. Aceasta, la randul ei, primise domeniul de la un ,,print batran si decavat”, tata
mautentic” si ,,prezumtiv” (id., p. 663) al lui Maxentiu, alaturi de recunoasterea copilului (dupa
momentul nagterii lui). Testamentul fusese contestat de mostenitori, dar Zaza luptase si avusese

' Efectul Pygmalion — denumirea este preluata dupa numele legendarului sculptor antic din Cipru, care ar fi sculptat o
statuie de femeie; statuia era atit de frumoasa, incit Pygmalion s-a indragostit de propria creatie si i-a cerut Afroditei
sd-i dea viata statuii. Efectul Pygmalion este un fenomen afectiv ce poate aparea intre creator si creatia sa, intre maestru
si ucenic, intre profesor si elev. El constd in investitia afectiva pe care creatorul, maestrul, profesorul o face in creatie,
elev. Consecinta propriu-zisd a investitiei afective este cresterea performantelor elevului: ,,investitia afectiva sustine si
favorizeaza subteran, la nivel inconstient, de ambele parti, procesul de devenire si expansiune intelectuald si afectiva.”
(GORGOS, 1989, vol. I, p. 796).
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castig de cauzd in cele din urma, dupa ce isi ipotecase tot ce avea. Tatdl lui Maxentiu, un om
despre care ni se spune ca avea un fizic robust, murise de un ,,atac de paralizie”, iar mama, mai
tarziu, murise din pricina cancerului la sani. Tatal lui nu legalizase relatia cu Zaza, mama lui. De
mic, Maxentiu suferise de pleurite, iar mama lui nu voia niciodata sa vada ca e bolnav, ci vedea in
slabiciunea lui fizicd o trasaturd de distinctie nobiliard si, in loc sd-1 menajeze, il obliga sa faca
eforturi astfel ca oboseala lui ramanea mereu neostoita. Zaza il folosea permanent pentru a obtine
bani de la print, ludndu-1 cu ea, ca pe un ,,caine de rasa” (id., p. 690), peste tot, ostentativ, oriunde
o chema printul batran a carui amanta era. Asa ajunsese Maxentiu sa urasca femeile. Parintii lui
mor, mai intai tatdl, in copildrie, si apoi mama, iar el devine orfan de ambii parinti in momentul
trecerii de la pubertate la adolescenta. A fost educat de o englezoaica, o guvernanta ce i s-a dedicat
din religiozitate (ca sa salveze copilul unei ,,femei pierdute”).

Printul, dupa ce 1si implinise visul de a rascumpara mosia parinteasca, se simtea acum prins
in lat, plictisit de independenta Adei, cu atdt mai mult cu cat boala il adusese in situatia de a fi
ingrijit de o infirmiera de la care totusi primea asistenta ,,cu aviditate” (id., p. 693). Maxentiu nu
dorea ca Ada sau altii sa afle ca e bolnav, de aceea era artidgos cu infirmiera. Initial se temuse sa nu
moara, pentru a nu da satisfactic Adei, dar cum aceasta nu-i dorea moartea, ii parea rau acum ca
nu-i putea face ,,farsa sinistra” (id., p. 694). Isi iubea boala, ca pe un viciu, ,,cu voluptate si cu
rusine” (id., p. 693). Ii persecuta pe toti in jur, dar mai ales pe Ada — la inceput ii reprosase faptul
ca fusese nevoit sa-si tdinuiasca boala, acum faptul ca trebuia sd o exhibe public. Ar fi dorit s o
ucidd pe Ada doar cu o intrebare prin care sd o tulbure cumplit, o intrebare in legatura cu Lica pe
care Ada 1l angajase in numele pasiunii ei pentru cavalcadele cu care Printul nu avea nimic in
comun, desi se invesmantase in costum de ,,sportsman” (id., p. 668). Ada cheltuia enorm cu boala
lui, deoarece era prea devreme pentru a ramane, in ochii lumii, fara titlul nobiliar, dar incepuse sa
il ameninte cu divortul, ceea ce presupunea retragerea finantarii pentru el. Se simtea jignit, in
nobletea si boala sa, de faptul ca Ada il teroriza cu perspectiva unui viitor fara bani. Prin urmare, in
acest joc de putere, el se vede nevoit sa inceteze reprosurile pe care i le facea ei. Dorea sd se
insdnatoseasca, iar 1n acest scop ar fi trebuit, in opinia lui, s plece la Leysins. Sigur cd Ada nu mai
dorea alte cheltuieli si se opunea plecarii lui, asa cd Printul s-a vazut nevoit sa o santajeze din nou
cu subiectul ,,Lica”. Lica, insa, expert in relatii interumane si comunicare, si-a dat demisia. Ada i-a
acordat lui Lica permisiunea sa plece unde voia el. Acum Prinful se simtea singur si vulnerabil,
avea nevoie de grijd, de protectie. Daca insd ar fi contemplat in amintire imaginea mamei lui care
murise, i se parea ca ar actiona intr-un fel care ar putea-o deranja (pe mama lui).

Virul dupa mama al Prinfului, Marcian, muzician cu renume mondial, il viziteazd cu ocazia
imbolnavirii lui. Cu ocazia acestei vizite, Maxentiu o revede pe Elena si isi Inchipuie cad aceasta
continua sd 11 poarte aceleasi sentimente ca atunci cand fusesera logoditi, dar ea (un om sanatos si
fericit) nu simtea decat mild pentru el. Ada o deleagd pe Elena sa decidd cu privire la plecarea
Printului la Leysins, in Elvetia. In cele din urma, Maxentiu si toti ceilalti cad de acord in privinta
acestei plecari. Prinful Maxentiu iese astfel din scend, desi autoarea nu ne spune explicit,
presupunem ca a murit, fapt confirmat atunci cand aflam de casatoria Adei cu Lica, mai tarziu, in
romanul urmator, in Drumul ascuns.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Printul Maxentiu este un personaj care are identificari*® cu ambii sii parinti, deoarece a
crescut oarecum in prezenta ambilor.

12 Sigmund Freud denumeste prin termenul de identificare ceea ce doreste un individ sa fie. Identificarea poate lua
forme succesive. Ea este definitd ca un ,,proces prin care un individ devine asemanator cu un altul, in totalitate sau
partial” (LAROUSSE, 2006, p. 552). El a acordat identificarii un rol predominant in formarea psihismului copilului.
Ulterior, cercetatori ca Lebovici, Kaes, Golse, au studiat transmisia transgenerationala si filiatia.

Jacques Lacan adaugd o distinctie ,intre identificarile imaginare constitutive ale Eului si identificarea simbolica
fondatoare a subiectului”. (ibid.). Distinctia esentiald adusa de J. Lacan vizeaza ,,Eul ideal” si ,,idealul Eului” (i.e. ceea
ce ar dori sa fie). Prima notiune este in legaturd cu primul stadiu de formare a eului prin imaginea oglinzii, narcisica
(mama), iar cea de-a doua este in relatie cu al doilea stadiu de formare a eului prin semnificant, imaginea simbolica
(tatal).
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Se autodefineste prin originea nobila si prin averea tatdlui sdu, acestea reprezentand
obiectivele pe care mama lui si le fixase. Avand, ca si tatal sau, ,,0 pasiune durabild” pentru Zaza,
mama sa, si primind prea multd atentie de la mama lui (care-1 tara tot timpul dupa ea), Maxentiu nu
simte nevoia sa se casatoreasca din iubire, ci face aliante tot pentru avere. De data aceasta este
vorba de pastrarea mosiilor parintesti, de care nu a fost in stare sa aibd grija dupd moartea
parintilor. Preluand si continudnd modelul oferit de mama lui, Maxentiu vede iubirea ca pe 0
tranzactie (financiard) in care esti folosit (ca moneda de schimb) si folosesti la randul tau pe altii.

De cealalta parte, se identifica cu batranetea si lipsa de vitalitate a tatalui sau candva robust.

Este un copil bolnavicios, care va ramane fragil toatd viata, coplesit de sentimentul de
neputintd cauzat de boala si de conditia de instrument al mamei sale. Pare sa sufere de sindromul
Oblomov*™®. El este orfan inca inainte de a-si pierde parintii, deoarece se naste fara voia tatilui,
intr-o relatie nelegitimata in fata lumii, ca un obiect ilicit ce urmeaza sa fie folosit de mama sa.

Principiul Thanatos*, indreptat asupra propriei persoane (deoarece se naste nedorit, intr-0
ilegalitate simbolicd), este cel ce 1i calauzeste viata. Daca tatal lui, folosit de Zaza, are posibilitatea

S. Freud afirma cd exista persoane ce isi aleg parteneri dupd modelul propriei persoane, dupa o imagine a lor insisi,
iubind 1n celalalt ,,ceea ce este, ceea ce a fost; ceea ce ar vrea sa fie ea insasi”. (MANZANO, 2002, p. 12). Parintii unui
copil, la randul lor, in iubirea narcisica de sine, atribuie copilului perfectiuni si ii uitd sau ascund defectele. Parintii
plaseaza astfel copilul in propriul lor ideal al eului, cu care sa se identifice copilul, iar acesta, la rAndul lui, il va proiecta
asupra copilului sau.

Melanie Klein si Otto F. Kernberg observa coexistenta unei iubiri de sine in celélalt si a unei iubiri de celilalt diferit de
sine. (KLEIN, 1975 si KERNBERG, 1984).

Scenariile narcisice ale parentalitatii pot fi depasite si integrate armonios, dar pot lua dimensiuni patologice atunci cand
,realitatea existentei unui copil nu corespunde proiectiei ce a fost plasati pe el.” (MANZANO, 2002, p. 17). in acest
ultim caz, la parinti se produce o decompensare, iar la copil probleme de dezvoltare si adaptare la mediul extern.

Mama 1si va considera copilul ca fiind o parte din ea Insdsi sau din obiectele sale interne, dar aceasta identificare
proiectivd poate deveni patologica ,,din motive defensive, in special contra angoaselor de separe si de pierdere a
obiectului” (id., p. 29).

Pentru intelegerea functionarii psihice si a tulburdrilor acesteia, ,,este indispensabil (...) s studiem in orice barbat
feminitatea sa, si in orice femeie, masculinitatea sa” (PERRON, 2005, p. 93).

Identificarea nu trebuie confundata cu imitarea. S. Freud numeste fenomenele de imitare simptome isterice.

Exista identificari simultane cu tatdl si cu mama. Inhibitiile si esecurile ,,in scolarizare, viata profesionala si viata
amoroasd” (id., p. 103) isi au originea in aspecte conflictuale ale oedipulu — rivalitatea cu modelul ales si iubirea pentru
acesta. Conflictul se desfasoara intre dorinta de a-1 depasi pe tata prin putere, reusita, fizic atractiv si temeri de a arata ca
e slab, de a fi subiect de gluma, de dispret sau de a reusi prea bine, rinind si zdrobind pe tata.

3 Sindromul Oblomov — Sindrom descris la subiecti cu structurd dizarmonicd de tip psihastenic, proveniti dintr-un
lenea, apatia, lipsa de vointd. Sunt personalitati dependente, se lasd cu usurinta ingrijiti si condusi de ceilalti. La aceasta
descriere se poate asocia teama de boli, agora- si tanato-fobia, dificultatea matinala de a parasi patul. (GORGOS, 1989,
vol. 111, p. 298)

1% Pulsiunea/instinctul mortii (Thanatos) vs. Pulsiunea/instinctul vietii (Eros) — notiuni utilizate de Sigmund Freud
si introduse ca concepte majore ale doctrinei psihanalitice. Pulsiunea este un cuvant derivat din latinescul pulsio, pentru
a desemna actiunea de a impinge, a presa. Pulsiunea este definita ca incarcaturd energetica, sursa a activitdtii motrice a
organismului si a functionarii psihice inconstiente a omului. Pulsiunile sexuale (Eros) se afld sub dominatia principiului
placerii, iar pulsiunile de autoconservare (Thanatos) se afla in slujba dezvoltarii psihice, fiind determinate de principiul
realitatii. Pulsiunile sexuale pot cunoaste patru destine: inversarea, intoarcerea asupra propriei persoane, refularea si
sublimarea. In cazul inversarii pulsiunii, S. Freud discutd despre sadism/masochism si voaieurism/exhibitionism, iar
inversarea se face in functie de scop. In cazul inversarii continutului, iubirea se transforma in urd, dar reversul nu are loc
(ura nu se transforma in iubire). Intoarcerea pulsiunii asupra propriei persoane este interpretata de S. Freud ca fiind
originatd de un sadism originar. S. Freud teoretizeazd pulsiunea de moarte pornind de la compulsie la repetitie.
Inconstienta si dificil de controlat, aceastd compulsie la repetitie conduce subiectul in situatii dureroase in mod repetitiv,
ca replica a unor experiente vechi. Procesul repetitiv nu poate fi explicat doar prin principiul placerii, ci si prin
principiul realitatii: expunerea repetatd la aceeasi experientd dureroasa imunizeaza subiectul fata de sursa anxiogena.
Pulsiunile de moarte contribuie prin intermediul angoasei la instalarea subiectului in pozitia depresiva facuta de teama
si distrugere. J. Lacan modifica definitia datd de S. Freud pulsiunilor si le inscrie intr-o abordare a inconstientului
marcat de manifestarea lipsei si neimplinirii. In acest sens, J. Lacan considerd pulsiunea in categoria Realului. J. Lacan
adaugd doud noi obiecte pulsionale la cele deja existente in psihanalizd: adaugd vocea si privirea (numindu-le obiecte
ale dorintei) materiilor fecale si sanului. La Lacan, obiectul dorintei se identifica cu juisanta pura (orgasmul), cu ceea ce
se detageazd de simbolic si de semnificant pentru a cadea cu riscul de a reveni in Real sub forma halucinatorie. Acesta
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de a-i refuza acesteia statutul de sotie legitima, Maxentiu, copilul, este complet si permanent
dezarmat de aceeasi Zaza, mama lui, care il mentine in postura de folosit (semniﬁcat15, apud
Lacan) pentru scopurile ei, si deci in postura de om fara aparare, neputincios, ucis cumva, in acest
fel, inca de foarte timpuriu (dinainte sa se nascd). Dupa moartea parintilor lui, pulsiunea mortii
castlga si mai mult teren 1n viata lui, el identificandu-se cu ambii parinti morti.

In consecinti, Maxentiu isi asuma si in cuplu pozitia de continut. In relatia cu Elena
Draganescu a permis interventia externd a Mikai-Lé, iar Elena, rationala si dominatoare, a pus
capat relatiei doar din orgoliu. El nu luptd pentru relatie, se lasd acuzat pe nedrept, fiind
familiarizat cu sentimentul de vinovatie si victimizarea (inca din viata intrauterind), si se supune
vointei Elenei, asa cum facea si in relafia cu mama sa (manifestind o totald
acceptare/submisivitate): nu stie sd se apere sau sa lupte si lasa sa se piarda relatia cu Elena, desi
aceasta era superioara Mikai-Lé si Adei. Oatd parasit de Elena, respins de Mika-Lé¢, lui 1 se
reitereazd momentul abandonului prin moarte al parintilor si devine victima ambitiilor de parvenire
ale Adei Razu. Dupa ce se casitoreste cu ultra-energica Ada Razu, 1i permite acesteia sa fie
continatoarea si conducatoarea 1n relatia lor de cuplu, o lasa sa 1l lichideze definitiv prin firea ei
total opusa lui. Mama lui facuse tot ce voise cu el, fara sa-1 iubeasca pur si simplu, asa cum era el,
fara sa-i respecte independenta, calcandu-i in picioare vointa zi de zi; la fel ficeau acum si femeile
din viata lui. El atrage partenere falice™ (precum Elena sau Ada), ca intr-o Incercare (inconstientd)
de a iesi de sub influenta atotputernica a Zazei.

A dorit sa salveze mosia tot pentru a continua dorinta mamei, dar nu a stiut sa o faca altfel
decat prin folosirea unei alte persoane (o persoana cu banii necesari). Aceasta era singura metoda
cu care era familiarizat, pentru a obtine ceva in viatd. Asa cum parintii s-au folosit de el si 1-au
parasit apoi, la fel 1-au abandonat si ,,iubitele” lui, pentru ca el nu a cunoscut niciodatd cum este sa
se simtd puternic — nuU i S-a permis — si a ramas mereu in situatia de om slab, dependent, folosit.

Singura aparare (forma de rezistentd) pe care si-a permis-o a fost sa nu vrea sa se
casatoreasca pana tarziu si atunci cand a acceptat sa o faca a fost pentru a nu-si pierde identitatea
datd de mosiile parintesti. Este vorba de rezistenta/impotrivirea lui de a nu fi folosit printr-0
casatorie, dupa modelul tatdlui sdu care nu a luat-o de sotie pe Zaza.

In momentul in care s-a identificat cu mama sa, utilizind-o pe Ada pentru pistrarea
mogsiilor, a sucombat precum tatal sau, epuizdndu-si farama de ,;robustete”, murind fara sa se
astepte la asta, fara sd-si Inchipuie ca i1 se poate intdmpla asa ceva. Inconstient isi dorea moartea
incd din copildrie, pentru cd mama lui nu se temuse/ingrijorase niciodata pentru viata lui, ci
dimpotriva ii sublimase slabiciunea, boala, i-o ridicase la rang de noblete. El nu a avut cum sa
inteleaga diferenta dintre viatd si moarte, in copilarie, se pare, aceste notiuni au fost pentru el un
tot, si nu doud concepte distincte, dintre care, intotdeauna, trebuie aleasa viata. Principiul Eros
(optiunea pentru viatd) raimane nemanifestat la Maxentiu, el nu se concretizeaza in iubire fata de
femei sau alte persoane/fiinte.

Pulsiunea mortii i1 fusese cultivata toata viata, fiind indreptata asupra sa de cei din jur, iar el
0 primise si o directionase tot asupra sa, tolerand fara cracnire tot ce ii oferise viata, neaparandu-se

este motivul pentru care Lacan recomanda reatasarea obiectului pierdut si nu blocarea in castrare, asa cum recomanda S.
Freud. Pentru J. Lacan, obiectul nu este separat in obiect bun si obiect rau ca la Melanie Klein si Donald Woods
Winnicott. Relatiile cu obiectele sunt guvernate de trei modalitdti de relationare: privarea, frustrarea si castrarea,
ierarhizate conform celor trei ordine (realul, imaginarul, simbolicul). Privarea este definitd ca o lipsa reala a unui obiect
simbolic, frustrarea este lipsa imaginara a unui obiect real (o revendicare fara sfarsit), iar castrarea este lipsa simbolica a
unui obiect imaginar (de ex. rezolvarea enigmei diferentei dintre sexe: penisul lipseste femeii fard sa o pund in
inferioritate).

> Semnificat — termen preluat de Jacques Lacan din semiotica lui Ferdinand de Saussure, ciruia Lacan ii di un sens
modificat; termenul face trimitere la copilul ce indeplineste dorintele unuia dintre parintii de la care preia o identificare.
(A se vedea LAROUSSE, 2006, p. 1089).

% Termenul de falic este utilizat pentru a descrie femei cu trasituri masculine: autoritate, putere, independentd si
agresivitate de tip masculin, vesnica competitie cu barbatii. Femeia sau mama falica este femeia care se comporta sau
apare ca posesoare a unui organ genital masculin. (GORGOS, vol. |1, 1988, p. 159).
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in nici un fel, ca si cum ar fi trait cu pieptul dezgolit mereu, precum mama sa, dansatoarea de
cabaret, iar pieptul i-a fost distrus in cele din urma, plamanii i-au fost mancati de oftica/ftizie.

Este interesant ca boala s-a localizat in acea zona unde se afla timusul, glanda ce elibereaza
anticorpii si apara intreg organismul de factorii externi agresivi. Lipsit de incredere in sine,
Maxentiu nu a putut niciodatd sa se apere, sa lupte, deoarece a fost special conceput pentru a fi
utilizat si supus vointei si agresiunii celorlalfi.

Datoritd influentei castratoare predominante a mamei sale, Maxentiu manifesta un complex
de feminitate, asa cum este el definit de Melanie Klein.

Aceasta lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului , Cultura romdnda si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din Fondul Social
European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare
nr. POSDRU/159/1.5/S/136077.

This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD),
financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number SOP
HRD/159/1.5/S/136077.
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