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De ce ne fascineaza Evul Mediu cu tot carnavalul simbolisticii sale? Cel putin in ultimii ani,
produsele culturale in continut medieval (filme, carti jocuri video etc) redau fascinatia unui public
care, desi traind Tn postmodernitate, reinvata gustul pentru o epoca contrard cu multe dintre valorile
profesate in zilele noastre. Cu toate acestea cavaleri templieri, cruciade, relicve supranaturale
pantomimeaza un decor plin de simboluri misterioase. [1]

Sa fie doar mass-media care exploateaza nevoia noastra de a iesi din prezent; flirtul cu un
trecut pe care 1l vrem igienizat si muzeificat pentru gusturile noastre sau poate fenomen psihologic
mai profund: anume constiinta faptului ca nu am fost niciodatd moderni, dupa cum ne spune Bruno
Latour in cartea sa omonima? Oricat de paradoxal ar parea lumea noastra globalizata are trasaturi
neomedievale- tocirea granitelor dintre statele natiuni, articularea unei finante globale, iesirea la
suprafatd a identitatilor regionale, aparitia unei mase de imigranti, itineranti care, de vie de nevoie
nu se mai definesc in raport cu o patrie ci cu o situatie, o conjunctura si, nu in ultimul rand trecerea
la Galaxia Marconi, aceea a imaginii §i sunetului care anexeaza textul scris. [2]

Trecand de la metanaratiune catre narafiunea propriu-zisa, lucrarea Roxanei Zanea isi
propune sa ne ducd in Centrul Vechi al biografiei civilizatiei contemporane. Cu Wittgenstein
implicit in intentie, autoarea ne spune constant ca pentru a intelege o epoca, in cazul de fata -
medievalul, trebuie sa gasim Cuvantul (nu neaparat in inteles textual), hagiograma prin care
oamenii timpului respectiv comunicau si dadeau sens mediului inconjurator:

wDaca la Kant doar spiritul poate concepe imaginile, La Wittgenstein propozitia este o
imagine a realitatii.

Wittgenstein face astfel legatura simtita inca de la Aristotel intre imagine si limbaj, imagine
si text scris sau oral. Wittgenstein spune: <o propozitie este o imagine a realitatii... un model al
realitatii asa cum ni-l imaginam.>” [pp.49-50]

Astfel ni se sugereaza cheia de lectura a epocii medievale si careia intreaga lucrare i este
fidela: evul de mijloc nu trebuie privit prin judecata de valoarea a I[luminismului- ca un rastimp al
golului lasat de caderea Romeli, ca o paranteza dominata de superstitie §i ignoran{a ci ca un univers
cu propria sa rationalitate, discursivitate, ca Altul nostru. In ceea ce priveste arta occidentala supusa
studiului, rationalitatea medievala trebuie cautatd in modul in care textul si imaginea se raporteaza
la teologie, la religie asa cum aceasta era institutionalizata de Biserica. Considerentele metodologice
dau succesiunea capitolelor: autoarea incepe cu o digresiune asupra valentelor artei pentru a adanci
chestiunea miraculosului inainte de a trece la miezul lucrarii formate din studii de caz dedicate mai
multor opere de arta sau directii de creatie artistica.

I. Semnificatia artei, mai ales prin raportare la cele trei valori platoniene: Frumosul, Binele
si Adevarul a fost dezbatuta inca de la inceputurile omenirii si continua pana in zilele noastre la
toate nivelurile. Directia pe care s-a dezvoltat arta medievala in dualitatea sa imagine-text se pliaza
tensiunii dintre Cetatea Omului si cea a lui Dumnezeu din paradigma augustiniand. Daca inifial
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iconoclasmul frisoneaza ultimele secole ale Imperiului Roman si apoi o buna parte din istoria celui
Bizantin, 1n cele din urma comunitatea religioasd 1invatd sa accepte de principiu
iconistica/imagistica dar cu pretentia reglementarii continutului acesteia. Explicatia consta ca intr-o
lume analfabeta, mesajul Bisericii nu se putea realiza decat prin metode inteligibile omului de rand:

wArta medievala este intim legata de Biserica, care isi impune de timpuriu propria sa
conceptie §i propriile canoane despre arta [...] Acum in secolele gotice, pictura si sculptura
edificiului religios capata functie lingvistica piatra, zidul, sticla devin suporturi pe care <se scrie>
textul sacru, dar nu numai. Textele Evului Mediu, literare, teologice, filozofice se raporteaza in
permanentd la o serie de <conditii intrinsece> absolut necesare.” [pp.34-35]

,0 alta criza, cea a venerarii icoanelor, a propagat termeni ca idolatrie si erezie, de care
dadeau dovada cei care venerau sau pictau icoane. Controversa ii antameazd pe papi §i pe
imparatii Bizantului. Valul de iconodulie, partial oprit in conciliul de la Niceea din 787, s-a
propagat §i la curtea lui Carol. Pentru esteticienii carolingieni arta si imaginile divine nu aveau un
scop mistic, nu presupuneau adoratio et servitus, ci o valoarea didactica si chiar moralizatoare. In
Libri carolini, trimisa de Carol ca raspuns la scrisoarea papei Adrian I din 790, se afirma clar
functia instructiva, utila, didactica a imaginii care trebuie sa fie pentru oamenii simpli ceea ce este
scrisul pentru invatati.” [pp.83-84]

I1. Miraculosul ca paradigma

Misterul a rezumat gama raporturilor dintre Om si evenimentele supraempirice, cele a caror
existenta le intuieste chiar dacad nu le percepe ca dovezi fizice. Psihologic vorbind, misterul a tinut
de nevoia umana de a cuprinde fenomenele intangibile care interferau cu existenta sa si dadeau
seama de existenta unui Tot care-1 organizeaza efemera si fragila trecere pe pamant. Devenit tehnica
in artd si chiar o categorie de sine statitoare, misterul ii preocupa pe autorii (poeti, romancieri,
sculptori, cineastii de azi) care vor sa redea in operele lor evenimentele metaempirice pomenite mai
sus.

Critica literard nu a obosit in a cheltui sute de pagini pe descrierea si interpretarea
fantasticului. Roger Callois si Tsvetan Teodorov, citati in extenso aici, aseaza treptele acestuia si i
decanteaza conotatiile. Callois ierarhizeaza categoriile nefirescului in straniu, fantastic si miraculos.
Straniul se refera la acele fenomene/intamplari rare dar care nu rastoarna regulile firescului-
literatura straniului, a la Dostoievski, nu doreste sa paseasca prea mult in sfera anormalului, doar
flirteaza cu acesta pentru a explora plasmuirile mintii umane sau a prezenta o teza. La antipod,
miraculosul ne poartd direct Dincolo, fara a se mai preocupa de legitatile fizice si logice. Fantasticul
std undeva la mijloc intre cele doud[50-55; 60-67] Ceea ce individualizeaza misterul artei medievale
este anexarea acesteia la siajul crestin, spre deosebire de romanul neogotic de secol XIX unde
misterul, bizareria nu mai au vreo teleologie biblica (ex. povestirile lui Hoffmann). [238-240]

III. Varstele unei varste

Péarerea comuna este aceea ca Evul de Mijloc, eminamente religios este flancat de doua
varste mult mai laice: Antichitatea si Renasterea- antet al modernitatii. Departe de a poseda
monocromatismul ce i se atribuie, Crestinismul nu trebuie considerat un bun castigat odata pentru
totdeauna, ci un proces continuu de crestinare si de impunere a unei interpretari teologice sau a
alteia, precizeazd Zanea. Dimpotriva, timp de o mie de ani dupa caderea Romei, polii de putere
succesori (Papa, regele Frantei, cel al Angliei, Imparatul german, ordinele monahice- cistercieni,
iezuiti; comunitafile taborite ori calvine) sunt pringi intr-un proces de regime-building, de lupta
pentru putere si identitate. lar fiecare dintre cele are propria lecturd selectivd a textelor sacre,
referentiale. Arta nu face decat sa redea valurirea fenomenelor socio-politice (fara insa a fi
reductibila la acestea). Astfel secolele IX-XI, corespunzatoare renasterii carolingiene vestesc
Renasterea, Quattrocento-ul. Momentul charlemanian-ottonian, pretentie de restauratio romanorum
reflectd liberalismul, relaxarea dogmatismului, tendinta spre eclectism. [3] Dupa cum Aachen-ul se
afla la mijloc intre Franta, Germania, Olanda, intre fostul Imperiu si Barbaria, tot astfel arta crestina
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a acelor timpuri indica preluarea mostenirii pagane, celtice si germane precum si iradierea
Islamului- o alta civilizatiei a cartii (si a sabiei).

Specifice acestei epoci sunt poemele cu rol de predica: ,,Rau a facut Adam”, ,,Stihurile
mortii”, enciclopediile cu minunatii precum cea a lui Gervais de Tilbury- Otia imperialia (Pentru
desfatarea Tmparatului) dedicata lui Otto al IV-lea. Din secolul XIII ne-au rdmas dramele semi-
liturgice ale lui Jean Bodel: Jocul lui Adam si Jocul Sfantului Nicolae.

Intre 970-1020 arta antica, sustinuti de puterea clericald ,.intrd in contact cu tradifia
germanica §i cea bizantind, dar se inspira si din surse crestine timpurii. Aceasta a largit astfel
curentul care transporta motive clasice din izvoare elenistice si romane in arta medievala.” [p.74]

Ceva mai tarziu, prin secolul XII avem literatura Lais-urilor (lais- cuvant de origine celtica
insemnand cantec) cele mai cunoscute fiind cele ale Mariei de France (sec XII-?)- Bisclavret si
anonimul Lai de Melion, ce povesteste peripetiile unui cavaler de la curtea regelui Arthur. [p.118]

Tot pe atunci productia literara maturizeaza acel ideal care va sa supraviefuiasca pana astazi:
cavalerul ratacitor, crestinul hipperbolizat. Povestea celtica Culhwch si Olwen introduce legenda
regelui Arthur ulterior popularizatd de episcopul lui Geoffrey de Monmouth. Acestuia ii urmeaza
Wace cu al sdu Le Roman de Brut. Cel care 1si va lega pe veci numele de universul arthurian si
Cavalerii Mesei Rotunde este Chretien de Troyes. [p.151-155]

Declinul ordinii carolingian-ottoniene ne indreapta spre finalul medievalului. Declinul castei
cavalerilor se simte Tnlocuit de un pesimism profund in artd, conchide autoarea. Moartea, boala si
suferinta sunt culorile din sevaletul artistilor. Dansul macabru pictat in 1424 pe zidul exterior al
Cimitirului Inocentilor din Paris sau Danse macabre des femmes a poetului Marcial d’Auvergne
prezinta textual-imagistica timpului. [p.147-148] Dar poate cele mai rafinat exponent al acestui
curent ramane Albrecht Diirer (1471-1528). Cu Diirer deja vorbim despre goticul international,
epitet ce denotd patrunderea influentelor mediteraneene in spatiul septentrional al continentului.
Antetul Renasterii 1l constituie supralicitarea picturii in detrimentul literaturii, un cuvant de spus tot
mai greu avand portretul, expresie a individualului. ,,Cavalerul, Moartea si Diavolul”, ,,Sfantul
Ieronim 1n chilia sa”, ,,Melancolia I infirma ideea Renasterii ca depozitar al optimismului §i ne
arata tensiunile. [pp.198-208] Nu este la urma urmei secolul dublu XIV-XV cel al finalului
razboiului de 100 de ani si inceputul celor religioase dintre catolici si protestanti? Nu cer Martin
Luther si Jean Calvin renuntarea la pompa ecleziastica si reintoarcerea la o credinta la fel de frusta
ca lemnul de pe Golgota sau Tablele Legii?

Impirtirea istoriei occidentale in Antichitate, Ev Mediu si Modernitate nu numai ca face
referire la o experientd geografic redusd dar ne face insensibili la tranzitii si recurente. [4]
Antichitatea nu s-a terminat in noaptea de 23 august 476 odata cu venirea lui Odoacru si nici religia
nu a fost exilata din politica in octombrie 1648 odata cu pacea de la Westphalia. Dupa cum ne arata
lucrarea de fata, paradigma medievald a fost un vehicul pentru reimprospatarea mostenirii clasice
greco-romane pana in secolul XXI. Monografia Roxanei Zanea alunga astfel de stereotipuri printr-
un exercitiu incontestabil de eruditie si buna stdpanire a subiectului tratat. Cu toate acesta limitele
abordarii sincronice se vadesc. Textul marginalizeaza datele istorice, biografice ceea ce face relativ
dificil de localizat o lucrare in parametri epocii in cauzd. Spre exemplu nu este clar de ce arta
secolului XIV este mai pesimistd decat cea anterioard, desi Renasterea apare ca o perioada de
inflorire/ sau mai specific cum se explicad pesimismul unui Diirer ca vector al Zeitgeistului fatd de
triumfalismul contemporanului sdu Michelangelo?

Per ansamblu parcurgerea cartii este un drum rasplatit dar si o rampa de reflectie la
ciclicitatea istoriei.

Roxana Zanea este profesoara de limba franceza in Bucuresti, detine un master pe analiza
si solutionarea de conflict la SNSPA si un doctorat in literatura de la Universitatea din Bucuresti
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