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Abstract

Surrealism in the literary criticism is often considered the French avant-garde movement
and the emergence of this movement in other countries is seen as an imitation of the French one,
especially if addressed to Eastern European countries. This article proposes to address
comparative analysis of the surrealist movement in Romani and Serbia, focusing on hictorical and
literary development and differences that the movement had in these two countries. Altough both
emerged under the strong French influence, surrealism in these two countries didn’t follow the
French movement’s beaten path.

Résumé

Le Surréalisme est souvent considéré par la critique littéraire comme un mouvement de
["avant-garde francaise. Sa parution dans d’autres pays est par la suite per¢ue comme une
imitation francophone, surtout lorsqu’il s’agit des pays de I’Europe de I’Est. Cet article propose
une vision comparatiste du mouvement surréaliste de Roumanie et de Serbie, en privilégiant
notamment [’évolution et les différences historiques et littéraires que le mouvement a connues dans
les deux pays. Quoique sa naissance soit intimement liée a une forte influence francaise, le
surréalisme de ces deux pays n’a pas suivi tel quel le modele frangais.

Rezumat

Suprarealismul in critica literara este considerat deseori o migcare avangardistd francezad,
iar aparilia acestei miscari in alte lari este vazuta ca o imitalie francofona, mai ales daca se
vorbeste despre larile est-europene. Acest articol propune abordarea comparativista a miscarii
suprarealiste din Romdnia si Serbia, axdandu-se pe evolutia si diferenlele istorico-literare pe care
le-a avut migcarea in aceste doua tari. Desi ambele au aparut sub puternica influenta francezd,
suprarealismul din aceste doua tari nu a urmarit ad literam traseul francez.
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Suprarealismul in plan artistic apare in Franta, dupa primul razboi mondial si ruptura
produsd in cercul dadaist, ca incad o migcare avangardistd presatd de pesimismul §i nemulfumirea
situatiei politco-sociale, dar si situatiei in care se afla literatura si canonul universal incatusat de
normele si dogmele rigide din care, se parea, nu se poate elibera. Desi nadscut dintr-un divort al
dadaistilor, suprarealismul va avea la baza etica si estetica dadaistad, dar se va considera in primul
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rand o migcare spirituald, o miscare care nu cauta Intoarcerea la primordialul universal, cum faceau
dadaistii, ci va vedea menirea sa in a provoca, in cuvintele lui Breton, o ,,criza de constiinta, dintre
cele mai generale si mai grave“[1]. Aceasta criza de constiinga imaginata de suprarealisti trebuia sa
rezulte in totala eliberare a spiritului uman, dar vor ajunge la concluzia ca libertatea spirituala este
conditionata de libertatea omului, aratand simpatia pentru revolutii sociale, bolsevism si comunism.
Fiind in esenta sa subiectiv, suprarealismul credea in posibilitatea de a schimba lumea prin
schimbarea vietii, detasdndu-se de cunoasterea limitativa stiintificd, care este rigida pentru ca
ratiunea nu se poate elibera de conceptele stricte care nu permit unicitatea individualismului a
fenomenului, astfel cd se intoarce spre psihanaliza freudiana in cdutarea inconstientului universal.

Prin cautarea inconstientului universal, suprarealistii sperd sa gaseasca o cale de a cunoaste
cat mai mult omul, dar si o posibilitate de a se elibera de tabuurile si conceptele impuse de o
societate dezumanizata care guverna pana atunci lumea. Cat de apropiati erau de ideea psihoanalizei
si mehanismelor de care aceasta se folosea, cel mai bine poate fi observat in definitia
suprarealismului, datd de Breton in primul manifest, unde suprarealismul era identificat ca
mautomatismul psihc®:

»SUPRAREALISM, substantiv masculin. Automatismul psihic pur, prin intermediul
caruia iti propui sa exprimi, fie verbal, fie in scris, fie in orice alt mod, functionarea
reald a gandiri. Dicteu al gandirii, In absenta oricarui control exercitat de ratiune, in
afara oricdrei preocupdri estetice sau morale.

ENCICL. Philos. Suprarealismul se bazeaza pe increderea in realitatea superioard a
unor anumite forme de asociatii neglijate pana la el, in atotputernicia visului, in jocul
dezinteresat al gandirii.

El tinde sa ruineze definitiv toate celelalte mecanisme psihice si sa se substituie lor
in rezolvarea principalelor probleme ale vietii.“ [2]

Urmand metoda asociatiilor libere, practica folositd de Freud in psihanaliza sa, suprarealistii
cautau eliberarea absolutd a imaginatiei creatoare, detagarea ei de toate normele, fiind convinsi ca
prin aceastd metoda imaginile create sunt mai pure, mai adevarate, mai puternice decat o creatie
gandita, o creatie care prin prezenta ratiunii Impiedica orice cunoastere a sinelui adevarat. Fortand
imaginile inconstientului spre suprafata, artistul care adoptd aceastd metoda, devine si pacientul si
psihanalistul, analizdnd rational imaginile care le-a produs In momentul creatiei. Valoarea
imaginilor subconstiente dobandite astfel se gaseste in socul emotional provocat in receptor, care nu
poate decat sa priveascad spectacolul pe care il aduce propria imaginatie provocatd de imaginatia
creatorului, apeldnd la inconstientul universal. Aceste imagini socante pot fi provocate doar
folosindu-se de doua figuri stilistice, cum considera Breton, si anume metafora si comparatia, si
doar daca nici ele nu sunt folosite in mod clasic, ci daca se indeparteaza de relatiile de similitudine
logice, normative, cautand o legdturd neidentificabild, neconventionald, absolut personald. Sasa
Pand, vorbind despre aceste imagini, va semnala cd poemul suprarealistexistd doar prin lectura,
dictata de imaginile care ,,se succed capricios si dispar la fel de dezordonat, se sdvarsesc ca un
fum*“[3], dar el nu vede originea imaginii in comparatii si metafore, ci ,,asociatiile fortuite au nascut
metafore prin ciocnirea senzatiilor diferite §i care nu mai pot fi controlate dupa regula a logicii
sustinute de cele cinci sau mai multe simturi. Lectura lor genereaza stari de magie, de inefabil si de
adevarul carora nu ne mai sinchisim. Le iubim sau nu, ne turbura fara sa stim de ce, dincolo de orice
analiza.“ [4]. Aceasta idee principalad a formei care va avea imaginea va fi punctul comun pentru
toate miscarile suprarealiste care vor aparea, dar functionarea grupurilor suprarealiste si felul in care
imaginile vor fi folosite in creatie difera de la tara la tara.

Nasterea si evolutia suprarealismului in Romania si Serbia, la periferia Europei, a fost
distinct diferitd, nu atat din cauza diferentelor mentalitatii, cat din cauza diferentelor politico-sociale
si apropierea francofona. In timp ce suprarealismul romanesc este considerat cea mai prolifica si cea
mai longevivd miscare interbelicd avangardista, constituitd in jurul revistei ,,unu®, condusd in
perioada 1929-1932 de Sasa Pana, apoi continuand existenta sa sub aspecte noi dupa al doilea
razboi mondial, in Serbia se distinge perioada pre-realista care a durat sapte ani, din 1922 pana la
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1929 [5], ca apoi sd devind cunoscutd sub denumirea ,,suprarealismul celor treisprezece*[6], ea se
va termina cu sfarsitul anilor ’50. Romania se va bucura de al doilea val al miscarii, introducand
nume noi in universul suprarealist, Tn Serbia grupul suprarealist constituit inaintea razboiului isi va
continua existenta, care putin cu putin va trece In modernism, apoi in postmodernism, iar Oskar
Davico va declara in 1958, vorbind despre poeziile lui Risti¢, fondatorul miscérii suprarealiste
sarbe: ,,Pretul e platit: suprarealismul nu existd. Nimeni nu mai e acolo. Nici Marko Risti¢ care a
publicat aceasta unica carte a poeziilor sale. Nimeni nu le mai scrie asa. Altceva se cautd.“ [7]

Primul val al suprarealistilor romani, pe langa influenta puternica franceza, a avut ca model
si creatia autohtond anterioard al lui Urmuz Si Tzara, pastrand trasaturile principale caracteristice
pentru acesti scriitori, focalizandu-se pe destrucutrarea enuntului poetic, negarea unitatii a sensului,
anuland ierarhia semnificatiei, instituind elementele discursului [8], asociind semnificatii aleatoriu,
dar adoptand ideea poeziei independente si refuzand orice dogmatism si doctrina. Poetii grupati in
jurul revistelor de avangarda ,,unu®, ,,Alge*, ,,Prospect®, ,,XX — literatura contimporana®, ,,Liceu®,
nu au avut nici o ambitie de a institui o doctrind, evitand teoretizarile si producand aproape in
exclusivitate literatura. In schimb, originea suprarealismului in Serbia este destul de ambigua: pe de
o parte, criticii sustineau ca suprarealismul s-a nascut din influenta expresionismului [9], vazandu-
se ca o prelungire si adancire a acestei migcari, si nu a dadaismului, argumentand aceastd concluzie
prin faptul ca pe teritoriul fostei Iguoslavie nu a functionat nici odata un grup dadaist nici nu existau
prea multe contacte cu scriitori sau grupuri dadaiste, iar pe de alta parte vedem, cum Vuckovi¢
spune, ca suprarealistii sarbi erau ,,aproape exclusiv copiii din Belgrad sau din mediul intelectual
din provincie care a putut sa le oferd o educatie solida, motivatd si dezvoltata in scoliile franceze in
perioada razboiului sau imediat dupd terminarea acestuia.“ [10], ficand o legiturd directd cu
influenta franceza, departe de influenta expresionismului german. Suprarealistii sarbi vor avea un
stil mai de graba a unui modernism controlat, bazat pe forma scrierii lui Rimbaud, o scriere
metaforica si cu o liricd formala si strictd, disciplinata [11], iar fondatorul suprarealismului sarb,
Marko Risti¢, va incerca sd propagheze miscarea scriind multe texte programatice, manifeste,
criticd, impreuna cu altii suprarealisti sau singur.

Punctul comun pentru suprarealismul din ambele tari este premisa ca poetica acestei migcari
se bazeaza pe formarea unei opozitii intre poezie si literatura, unde poezia este privitd ca un mesaj
pur, original, al sufletului creator, iar literatura este forma institutionalizata, fara valoare, forma care
este falsd si neverosimild expresiei sufletesti. De aceea, pentru suprarealisti nu existd nimic altceva,
decat un singur gen literar, cel liric, care se poate prezenta Intr-o singurd forma, ca poezie[12], iar
aceastd existentd duce la crearea unui discurs unic, care combind speciile si genurile literare in
expresia purei subiectivitati. Dar, indiferent daca scriitura lor este in forma poeziei sau prozei,
expresia lor este mereu aceeasi, maniera scrierii pastreazd in mare parte coordonatele stilistice si
retorice neschimbate. Pentru suprarealisti aceasta inseamna pastrarea si cultivarea retoricii emfatice
si teatrale, o expresie a eului care supraincarcd topica, incercand sa-si apropie lumea, care se
dezvoltd aproape programatic [13], facand asocieri cat mai indepartate de orice gandire logica si
dogmatica, creand mici nuclee egale ca importanta, astfel distrugand existenta unui singur centru al
poeziei care va fi privilegiat. Bineinteles, acest mecanism de creatie nu va fi aplicat de catre toti
suprarealistii, nici in Serbia nici in Romania, astfel ca se poate face distinctie Intre textele care sunt
produsul scrierii automate, lipsite de premeditare, si cele care au o asociere imagisticd foarte
apropiati de o anumitd logici. Insi, in ambele cazuri putem sesiza dorinta de transfigurare a
subiectului liric, folosirea metaforei pentru a poetiza realitatea inconjuratoare, care retine locul
important in creatia liricd. Metaforele, fie din scriiturile automate fie nu, se organizeaza coerent,
reprezentand perceptiile eului creator transmis In propriul cod literar, menite sd unifice datele
percepute din lumea reald si pe baza analogiei, aceste elemente logic indepartate, rezulta in gasirea
esentei lumii. Din aceasta cauza, imagologia poeticii si aspectul vizual este foarte important, poezia
vizeazd producerea impresiei de vizionare si nu de citire, influentdnd si mai mult imaginatia
receptorului.
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Aceasta insufletire a imaginilor trebuie, in primul rand, cdutatd in poezia suprarealistilor
francezi, de exemplu poezia lui Breton L’Union Libre, publicat in traducerea lui Sasa Pand in
revista ,,unu‘:

Femeia mea cu parul din focul padurii

Cu gandurile din fulgerele de caldura

Cu talia clepsidrei

Femeia mea cu talia de vidra intre dintii tigrului [14]

Aceeasi ingiruire de imagini cat mai socante §i cat mai puternice o putem gasi, spre
comparatie, la Ilarie Voronca, in In gradini apele trupului:

cheama in gradini apele trupului

sangele aprinde 1ampi in boschete

glasuri tremura ca banuteii campului

ca plopii catre luna privirile sunt drepte

cum tagnesc ca havuzuri spre cer pasdrile

paduri trec prin somn ca trasuri la intoarcere din

excursii

cu lucerna si crengi; céte stergare albe vanturile

umerii tai rascolesc zmeura surasului cu ursii [15]
Si 1n poezia lui DusanMati¢, Nekabudevoljatvoja:

Stele si sori equatorieni

Cerc: teoremelor anevoie sosesc

De la floreleafricaneSiaerulgreu al entuziasmului

O sa-mi dau duhul

Pozitia: cu gandurile banale se umfla melancolia

Marginilor unui oras interior

Suprafetele vinete de verde purpuriu cupolda Alba[16]

Aceste ingiruiri de imagini §i analogii indicd incercarea subiectului liric de a unifica
elementele cat mai indepartate din punct de vedere logic, stabilind relatii care sunt considerate
imposibile si de neimpacat. Crearea legaturilor in afara logicii, 0 metodd devenita programatica
pentru suprarealism, adeseori ducea la cliseizare si restrAngeri dogmatice, transformand miscarea
care propaga libertatea spiritului intr-un alt fel de spatiu limitat. Din aceastd cauza, Mihai Zamfir
remarcd, mai ales cand vine vorba de poezia in prozd, cd saturarea utopica devine o obsesie si
metoda de lucru, care il face pe poet sa fie mulfumit cu creatia sa abia atunci cand fiecare cuvant
,reuseste sa se incadreze unui trop® [17].

Pe de alta parte, meritul suprarealistilor constd tocmai in aceastd metoda de lucru, aceasta
revolutie verbald, transformand procesul de creare si functionarea figurilor stilistice In ceva absolut
subiectiv, unde eul liric Incearcd sa dobandeasca o libertate paradigmaticd a expresiei. Din aceasta
cauza vedem cum viziunea unitard dispare din canonul literar, Intregul devine eterogen, rezultand
intr-o poezie fragmentard, a imediatului, apropiindu-se de estetica impresionistd, care va exprima
tragismul existential [18]. Perpessicius remarca, in 1934, aceastd schimbare a paradigmei poetice,
spunand: ,,este insd o poezie alta decat aceea care a alintat intotdeauna visurile umanitatii, din vechi
si pana azi.“[19], dar la fel a observat capcana cligeizdrii a creatiei suprarealiste, spunand ca
suprarealistii ,,au un stil mult prea Inrudit, o expresie mult prea geaméana“. [20]

Primul val al suprarealistilor in Roménia este marcat, pe langa puternica influentd franceza
prezentd 1n scrierile lui Ilarie Voronca, Stephan Roll, Sasa Pand, se mai poate identifica o altad
manierd, mostenitd pe linia urmuziana, in textele lui F. Brunea, Grigore Cugler, Tascu Gheorghiu,
unele chiar incercand sa se detaseze de modelul sau. Dar, nu trebuie imaginat ca existau doua
grupuri suprarealiste in Romania care aveau influente complet diferite, pentru ca influenta
urmuziand se poate gasi si in unele poeme de Stephen Roll, Gherasim Luca, Geo Bogza, Vrigil
Gheorghiu. Caracteristicile comune pentru toate aceste creatii, cdnd vine vorba de influenta
urmuziani, sunt umorul negru, parodia, deseori grotescul si absurdul, burlescul. in Serbia,

60



Studii de stiintad si cultura Volumul IX, Nr. 3, septembrie 2013

incercarea de a produce texte de talia urmuziand esueazd, ele fiind privite mai de graba drept
patetice, cu o retorica exaltatd, speculativa. Aceastd esuare de producere a unui astfel de text se
poate explica In doud feluri: in primul rand, in Serbia nu a existat un scriitor urmuzian, pentru a sluji
drept model pentru o astfel de scriere, iar in al doilea rand, mentalitatea si istoria poporului nu
corespund unei astfel de sensibilitati, astfel ca literatura de acest gen este produsul imitatiei dupa
modelul francez, de obicei ne corespunzator nici pentru scriitor nici pentru cititor.

Dupa terminarea celui de al doilea razboi mondial, grupul suprarealist in Roménia va
continua cu functionarea sa, mostenind intentiile si ideile anterioare, stergand granitele intre genuri
si specii, dintre real si imaginar, dintre autobiografic si fictiune si critica, scriind intr-un discurs
neintrerupt, poezia reflectand existenta eternd. Dar, spre deosebire de suprarealismul interbelic,
acum se poate observa deliterarizarea discursului poetic, scriitorul gasandu-si noua vocatie a celui
care este menit sd distrugd in cititor orice ramasite si clisee pastrate din citirile sale anterioare.
Astfel se apropie si mai mult de ideea initiald a revolutiei sociale [21], identificand literatura
anterioard cu filistinismul burghez, iar poetul va duce o batalie cruntd impotriva oricarei influente
conventionale. In acest sens se poate explica si prezenta unui limbaj agresiv, socant, dar si absenta
aproape totala a tropilor care sunt considerati canonic literari. Discursul lor literar pastreazd metoda
dictatului de imagine, construit dintr-o insiruire de stimuli vizuali, fara nici o analogie sau logica,
astfel incat orice analiza bazatd pe simbolism este exclusa de la bunul inceput.

Poezia suprarealista din al doilea val, atunci cand nu vizeaza violarea bunului simf si socarea
si provocarea cititorului de rand, se indreapta spre comunicarea propriului eu al scriitorului, cum
putem observa la Geo Bogza, mergand spre locurile neexplorate ale inconstientului propriu, scotand
la suprafatd imagini si ganduri ne alterate de conventii si tabuuri, eliberate de influenta existentei
sociale zilnice. Colturile nevizitate ale inconstientului scot la iveala tanatosul puternic, cogsmarul
existential, sau, mai bine spus, frica de terminarea existentei, iar conotatii infricosdtoare inhiba
erosul. Pentru a accentua §i mai mult puternicia imaginii, suprarealistii se indreapta spre a ilustra
textele sale, experimentand cu inrudirea doud sau mai multe arte, stergand astfel toate limitele
conventionale care guvernau arta. Exemplele acestei metode sunt numeroase: de la pictopoezii lui
Victor Brauner si Ilarie Voronca, pand la textele oculare ale lui Virgil Teodorescu, scrise in
colaborare cu Paul Paun si D. Trost, ,,piese de teatru adevarate*, ,,numarand fiecare nu mai putin de
25 de acte concentrate insd ca niste pilule homeopatice™ [22], o incercare de a reprezenta scenic
niste vise. Dupa cum se poate observa, nu doar stergerea granitelor a fost dorinta suprarealistilor, ci
mai erau interesati si in producerea textelor colective, unde fiecare autor contribuie in construirea
inconstientului universal care va fi cel mai socant pentru receptor. Aceste texte colective doreau sa
demonstreze ca poezia nu mai este exclusivistd, rezervata pentru cativa inifiati, inzestrati cu talentul
creator, ci apartine tuturor, poate fi produsa de oricine, depinzand de experienta personald a sinelui
si curajul de a accesa propriul inconstient.

Grupul suprarealist din perioada dupa al doilea razboi mondial va functiona sub puternicul
sentiment al marginalizarii, concentrandu-se asupra propriei afirmdri In Europa vestica, cautand
incurajare, sprijin si legitimare, mai ales din partea Frantei si intemeietorului surealist francez, din
partea lui Breton. Dupa destramarea acestui grup, fiecare dintre membrii sdi va continua sa publice,
cautand aprecierea propriului talent separat de grupul suprarealist caruia Tnainte apartineau.

Grupul suprarealist sarb nu a ales calea literard pe care a urmat-o grupul din Romania, ci a
ales o actiune revolutionard, prea apropiatd de ideile marxiste si comuniste, care va duce la
schimbadrile radicale ale sistemului [23], dar angajarea lor in aceastd privintd duce la destrdmarea
grupului In 1932. Suprarealismul sarb a fost profund marcat de puternicia grupului care l-a
constituit, iar intr-o perioadd foarte scurtd dupad infiintarea oficiald a grupului, scriitori se vor
implica in politica, vor incerca, si in mare parte vor reusi, sd schimbe situatia in care se afls
literatura si toatd viata culturald, ajungand sa fie o miscare dominanta 1n aceastd tard, ceea ce va
rezulta in mai multe schimbiri in perioada rizboiului si imediat dupa terminarea acestuia. In timp ce
generatia primului val al suprarealismului roméan se va trezi profund tradatd de comunism, scriitorii
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sarbi se vor bucura in plin de aceastd schimbare: toti vor ajunge la functii inalte [24], vor fi
considerati legende vii si artistii consacrati, elitisti, ceea ce va duce la respingerea publicului larg:
,La premierd, in primul rand au stat unul langa altul scriitorii suprarealisti: Ko¢a Popovi¢, Marko
Risti¢, DuSan Mati¢, Aleksandar Vuco, Milan Dedinac... toti cei care au semnat manifestul
suprarealist, cei care au jurat in anii *30 ca nu vor accepta nici o pozitie, nici o guvernare, functie...
(Publicul, cum au notat ziarele, la aceste cuvinte a ras cu lacrimi)*“[25]. Aici probabil se si ascunde
explicatia de ce nu a existat al doilea val suprarealist in Serbia — unii nu au vrut s fie apropiati cu
guvernul §i comunismul, iar altii nu indrdzneau sau nu reuseau sa atraga atentia acestor zei. Doar
doud nume se pomenesc in literatura critica sarba ca o continuare a suprarealismului: Vasko Popa
si Miodrag Pavlovi¢, care au si fost prieteni apropiati cu Oskar Davico si Milan Dedinac. Dar,
poezia acestor doi scriitori tineri se poate pune in relatie si cu modernismul si cu expresionismul si
inca doud sau trei —isme mai mici sarbesti, si nu exclusiv cu suprarealismul.

Trebuie semnalat cd pe parcursul intregii existenfe suprarealiste in Serbia grupul a fost
inchegat, dar mult prea mult dedicat teoretizarii si criticii literare, astfel incat numarul manifestelor,
textelor critice sau programatice este mult mai mare decat numirul operelor literare scrise. In
esentd, creatia lor literard nu difera prea mult de postulatele si metodele folosite de scriitori romani,
atunci cand nu este marcata de patriotism, care apare destul de abundent inaintea al doilea razboi
mondial, si mai ales dupa acesta, atunci cand acesti scriitori vedeau menirea sa in reconstruirea
societatii si posibilitatea de a transpune in realitate dorinta inifiald a suprarealistilor francezi —
revolutia sociald, schimbarea lumii, pentru a ajunge la libertatea absoluta a spiritului.

In privinta impactului si importantei pe care a avut-o asupra literaturii, suprarealismul a
insemnat in primul rdnd schimbarea paradigmei poetice, eliberdnd-o de constrangerile vechi ale
canoanelor estetice, creand spatiu pentru dezvoltarea liberd a poeziei, in afara logicii si mimesisului,
iar imaginile poetice vor primii analogii $i insiruiri nemarginite. Discursul poetic nu mai este
traducatorul al eului poetic, ci este doar vehicul de prezentare al imaginilor inconstientului, pe
parcursul scrierii, astfel cd opera nu este doar deschisd, dar si In perpetua miscare, intr-un ciclu
infinit de creare si transmitere. Dacd e sa privim importanta suprarealismului pe teritoriul Serbiei si
Romaniei, putem cu usurinta sustine cd pentru prima datd in istoria literaturii, periferia Europei a
ajuns pasul cu Europa de vest, a reusit prin aceasta migcare avangardistd, mai mult decat cu alte
miscari din aceastd perioada, sa faca o schimbare puternicd in receptarea §i crearea literaturii, avand
un impact mult mai puternic decat gruparile suprarealiste vestice.
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