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I. TUDOR ARGHEZI, UN MARE POET AL SECOLULUI XX

CENTRUL DE CERCETARE A LITERATURII ARGHEZIENE
RESEARCH CENTER FOR THE LITERATURE OF TUDOR ARGHEZI

Aurel ARDELEAN
Western University “Vasile Goldis” of Arad

Abstract

The academic community of the Western University “Vasile Goldis” of Arad participated,
on 21 May, 2009, in a moment of great importance for the Romanian culture: the inauguration of
the RESEARCH CENTRE FOR THE LITERATURE OF TUDOR ARGHEZI, as part of the
“Vasile Goldis” Institute for Studies and Research, in association with the Romanian Academy and
the National Foundation for Culture and Art in Bucharest.

On this occasion, a profound homage was brought, to the 129" anniversary of the birth of
the immortal creator of “Proper words”, Tudor Arghezi.

Key Words: Tudor Arghezi, literary work, scientific research
Cuvinte cheie: Tudor Arghezi, opera literara, cercetare stiintifica

Tudor Vianu considers Arghezi to be “the most important contemporary artist of words, the
one who managed to take the artistic processes of Romanian literature to a level never before
reached”. Arghezi remains a prodigious artist whose writing possesses great peculiarities of strength
and precision, master of an ingenious imagination, a Sovran craftsman of language, which, under
his quill, is made to pulsate with new meaning. “Seldom has there ever been a writer which through
his artistic writing more clearly suggested the impression of creative freedom.” [2]

An artist of the image, Arghezi is equally an artist of the word. Through his syntactic
innovations, Arghezi gives the impression of forging a new language, a language made for being
read.

A former member of the Romanian Academy, the countries highest scientific authority, the
writer Tudor Arghezi was considered one of the great writers of the twentieth century, his
unpublished manuscripts, available at the Research Center for Arghezi’s Literature within the
Western University “Vasile Goldis” of Arad, are available for prestigious researchers so that they
may deepen the understanding of his literary work.

Becoming familiarized with Arghezi’s work [3] is above all an act of appreciation of the
national values of Romanian literature, which are part of the heritage of world literature. Education
in the humanities is one of the main forms through which characters are shaped and elite
intellectuals are formed. Important personalities, professors, writers, linguists, philologists,
columnists, students will have the opportunity to research the precious writings that belonged to the
world renowned writer, his work being translated into over 40 languages.

Apart from his written thoughts and notes, this research center also houses an Arghezi
archive, which also contains an enormous amount of information related to the writer’s life: a photo
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library, publications of that time, a sound library, interviews, relationships with literary circles,
reviews from that period, comments from that time etc.

Starting with the 21st of May 2009, the Western University “Vasile Goldis” of Arad has
enriched its cultural heritage, and has broadened its research horizon, by accumulating through
these donations made by the Doina and Barutu T. Arghezi family the following items: 1. a
permanent art exhibition with a museum schedule (visit, guide, permanent timetable), which
consists of more than 680 exhibits, nearly 1000 books donated to the “Tudor Arghezi” University
Library, and the latest donation: spiritual and material assets for this center, which mean a huge
documentary material on Arghezi, with approximately 1000 tomes, 51 rare books, 61 furniture
pieces, an original collection of 130 owls, silverware, porcelains, rugs, paintings etc. All these items
will complement the cultural treasures of the Western University “Vasile Goldis” of Arad and will
enhance the prestige of the university.

The purpose and activity of the center, according to the statute approved by the Senate of the
Western University “Vasile Goldis” of Arad through the Scientific Council, seek to promote
scientific excellence in the field of literary history, to enable the university to assert itself on a
national and European level, to enable students to specialize in arghezi’s literature.

In regards to what has been mentioned, the Senate of the Western University “Vasile
Goldis” of Arad requested from Ionel Haiduc, President of the Academy, the approval for the center
to function under the patronage and protection of the Romanian Academy. Our university will bear
the financial costs, and the documentary fund will be put at the disposal of the Romanian Academy
for research purposes. In this sense the official statute for the activity of the center is being
elaborated.

We appreciate the harmonious collaboration of our university with the Romanian Academy
in regards to promoting the scientific research activity of the members of our scientific community.
This has been achieved through the publication of tomes by the Academy Publishing house, as well
as by establishing the “loan Slavici” Center for literary theory and history, with the support of
academician Eugen Simion, whose activity consisted of publication of tomes from Slavici’s work
by our university.

Actually, very recently, on the 29th of April, 2009, the Romanian Agency for Quality
Assurance in Higher Education (Romanian: ARACIS) once again granted its highest qualification
to the Western University “Vasile Goldis” of Arad, namely the “High degree of trust”, through
which the activity of scientific research has bin adequately represented. According to the ARACIS
report, a special regard has been given to the achievements in the field of scientific research,
especially in the fields of biology, medicine, natural sciences, ecology, economy, computer science
and the increase in the number of reviews graded CNCSIS B+ (The National University Research
Council), all three reviews published by our university are included in the International Data Base
(CEEOL and EBSCO), over 100 grants and projects developed over the past two years, over 200
articles published in internationally graded reviews (ISI, Thomson, BDI) and nationally graded ones
(CNCSIS B+), a premiere in the research infrastructure of Romania, by establishing the Socodor
Center for the Research and Treatment of Alzheimer disease.

Our students are the beneficiaries of the “Tudor Arghezi” University Library’s generous
book collection, which currently consists of over 1000000 toms, among which is also the book
donation made by Doina and Barutu Arghezi - volumes published in the Romanian and French
languages.

Also, our students have access to journals from the Springer link data base, and Distance
Education Students enjoy free online courses. In the last two years, 47 academics from our
university obtained a PhD qualification, and 163 young academics are enrolled in PhD programs.
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The material resources of the Western University “Vasile Goldis” of Arad consist of 200000
square meters of building surfaces and investments of over 20 mil euros in research and teaching
infrastructure done in the last year.

Our university has an on-line TV station, recently opened the Center for International
testing, counseling and language evaluation.

The Western University “Vasile Goldis” of Arad’s opening toward international
collaborations is made possible through partnerships with 67 academic institutions from Europe,
USA, and Asia, mobility through the Erasmus program, as well as summer schools organized under
the aegis of the Romanian academy in collaboration with the University of Paris, the Academies of
Vienna, Salzburg and Stockholm.

Thus our aim is to promote an authentic culture of quality through the Commission for
Evaluation and Assurance of Quality in Education.

The Western University “Vasile Goldis” of Arad, through the person of its rector, Aurel
Ardelean, PhD, holds the vice-presidency of the European Federation of Schools, an important
European educational organization.

Fulfilling the aspirations expressed in 1905-1906 in the parliament of Budapest by our
spiritual patron, the militant patriot Vasile Goldis, the Western University “Vasile Goldis” of Arad
is characterized today not only by academic consistency but also by a doubtless European
dimension.

The fundamental functions of European universities in the third millennium are education
and scientific research, and their efficiency is measured in terms of academic and managerial
performances.

Conclusions

In keeping with the above mentioned demands the Center for the Research of Arghezi’s
Literature has recently been established at the Western University “Vasile Goldis” of Arad. We
hope that this center will in a short period of time become the meeting place for important
researchers, who will hopefully elaborate new studies regarding Arghezi’s life and work. For this
undertaking they have at their disposal not only the unpublished manuscripts, but also the books
written by Barutu T. Arghezi, which come to complement our knowledge of the author’s work.

Our university’s publishing house, the ,,Vasile Goldis” University Press and the prestigious
humanities review ,,Studies of Science and Culture” will periodically publish the results of this
research.
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Arad, 21 mai 2009: Aspecte de la inaugurarea Centrului de Cercetare a Literaturii Argheziene
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Oficierea slujbei de sfintire a Centrului

Prof.univ.dr. AUREL ARDELEAN, Rectorul Universitatii de Vest ,, Vasile Goldis” din Arad
impreund cu Doina §i Barutu T. Arghezi
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De la dreapta spre stanga: Prof.univ.dr. Aurel Ardelean, Prof. Eugenia Grosan, inspector general
al 1.S.J. Arad, Lector univ.drd. Virgiliu Jireghie

Prof.univ.dr. AUREL ARDELEAN, Rectorul Universitatii de Vest ,, Vasile Goldis” din Arad,
acorddnd televiziunii un interviu
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TUDOR ARGHEZI, CREATORUL TABLETEI ROMANESTI
TUDOR ARGHEZI, CREATOR OF THE ROMANIAN TABLET

Doina Bogdan-DASCALU
Academia Romana — Filiala Timisoara

Abstract

The article acknowledges the merit of the great writer for having imposed, within the
Romanian territory, the tablet as a literary species, whose characteristics he brilliantly exemplified.
The value and novelty of these texts determined the assumption of the tablet by other authors, such
as G. Calinescu and Geo Bogza, who perpetuated the tradition of the tablet.

The theoretical commentary is ensued by the analysis of three tablets written by Arghezi,
which illustrate the main attributes of the species, beyond their thematic diversity and the
assumption of a constantly changeable attitude towards the subjects.

Key words: concise eloquence, sarcasm, humour, creativity, self-mockery
Cuvinte-cheie: brevilocventd, sarcasm, umor, creativitate, autoironie

Tableta este o specie aflata la intersectia jurnalismului cu literatura. De altfel, intreaga ei
istorie explica si justifica aceasta situare, cel putin in spatiul romanesc. Avem in vedere faptul cd ea
este creatia unui scriitor, Tudor Arghezi, si a fost cultivata de alti scriitori, precum G. Calinescu si
Geo Bogza, spre a-i aminti pe cei mai importanti. Mai mult, acestia si-au gasit descendenti printre
contemporanii nostri, care sustin asemenea rubrici in publicatii literare si culturale. In parantezi fie
spus, atunci cand isi denumesc rubrica respectiva Tableta de scriitor, ei cad 1n capcana unui
involuntar pleonasm, cici, asa cum am afirmat, tableta este un apanaj al acestei bresle.

Tudor Arghezi nu numai cé a creat aceasta specie, dar i-a dat si numele, printr-o subtila
asociere Intre dimensiunea redusa a respectivului articol si forma sub care se prezinta anumite
medicamente. Scurtimea textelor numite asa nu a fost premeditata de marele poet, ci i-a fost impusa
de dimensiunea, de asemenea redusa, a publicatiei in care a impus-o. Este vorba de propria sa
revista, intitulata semnificativ ,,Bilete de papagal”, care a aparut incepand cu 2 februarie 1928. De
altfel, obsesia brevilocventei, a cuvantului concentrat, transpare mereu dintre randurile poetului, dar
si dintre randurile comentatorilor lui: ,,Mai este ceva: nevoia de ordine a spiritului arghezian si
oroarea lui fatd de ,obezitatea textului’. Nimeni, cred, n-a aratat in literatura roméana o mai mare
impotrivire fatd de scrisul labartat, scrisul improvizat si fatd de artificiile omului de litere. Poate
doar, 1n alt registru, 1. L. Caragiale. Arghezi isi fabrica un model literar si modelul acesta se bizuie
pe ordine, cinste si modestie.” [1]

Dar similitudinile dintre aceasta specie jurnalistica si produsul farmaceutic nu se reduc la
aspectul cantitativ, ci se prelungesc si asupra efectului scontat, si anume cel ferapeutic. Un atare
efect a fost anticipat de Tudor Arghezi in articolul-program al publicatiei amintite [2], unde afirma,
in stil personal, ca publicatia isi asuma rolul de a pisca: ,,Idealul lui nu era de altfel decat sa
realizeze in universul hartiei tiparite un echivalent al puricelui din lumea in carne si oase.” Prioritar
ramanand 1nsa cel de a-1 amuza pe cititor: ,,Preocuparea noastra de capetenie nu este totusi a face pe
oameni sa se scarpine, ci pe cititor sa zdmbeascd. O datd pe zi un surds nu e de lepadat si de doi lei
pe zi ca sa surazi e un record de ieftinatate si o medicina buna. Niciodata omul nu a fost mai bolnav
decat atunci cand a inceput sa fie serios si tragic.” Cu alte cuvinte, publicatia argheziand isi
propunea sa ofere sarcasm si umor, proiecte asumate numaidecat de tableta.
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Ulterior, aceste trasaturi au fost completate cu altele, care dau, impreuna, specificul tabletei.
Avem 1n vedere, in primul rand, permisivitatea tematica, nemaiintalnita la vreo alta specie
publicistica. Autorul de tablete dispune de intreaga libertate de a trata orice subiect susceptibil sa
poata fi dezvoltat pe un spatiu mic, in asa fel incat s trezeasca in cel mai inalt grad interesul
cititorului, ,,de la comentarea unui fapt divers, a unei experiente personale, la glosarea pe marginea
unei idei generale sau la marcarea unei atitudini, indeosebi in domeniul faptelor publice, social-
morale sau a celor de culturd.” [3] Asumarea acestei libertati tematice implica, insa, apelul la o
creativitate corespunzatoare, fard de care tableta isi pierde ratiunea de a fi. Cici ea, tableta, nu are,
aidoma altor specii publicistice, rolul de a-1 informa pe cititor, ci pe acela de a-1 impresiona. Ea nu
se adreseazd, n primul rand, intelectului, ci afectului. De aceea se poate afirma ca tema, oricare ar fi
ea, nu este decat pretextul unei tablete, importantd devenind atitudinea fata de subiect, prin care se
traduce subiectivitatea autorului si, implicit, vocatia lui creatoare. Nu este de mirare cd, In spatiul
rezervat tabletei, unii scriitori au publicat produse literare propriu-zise, precum fragmente de jurnal,
impresii de voiaj, episoade din viitoare romane si chiar poezii. De pilda, textul lui Geo Bogza,
intitulat Mi-aduc aminte o fata a aparut la rubrica pe care scriitorul o tinea saptimanal in revista
»Contemporanul” in anul 1956. La fel, G. Calinescu a publicat fragmente din viitorul roman
Enigma Otiliei in spatiul ocupat cu regularitate de tabletele lui, denumit Cronica mizantropului (si
care a devenit ulterior, dupd 1955, Cronica optimistului).

O alta trasdtura a tabletei, anticipatd mai sus, este persistenta ei in timp §i spatiu, in sensul ca
titularul ei este mereu acelasi si ca ea ocupa invariabil acelasi loc, pe aceeasi pagina a unei
publicatii. Astfel, in cititorul fidel se naste o dubla stereotipie: aceea de a sti nu numai unde, ci si pe
cine sa caute.

Date fiind aceste trasaturi ale tabletei, se poate afirma ca ea este mai degraba o specie
literar-publicistica decat una publicistic-literara. Cultivarea ei aproape exclusiv de scriitori si
aparitia ei aproape numai In publicatii literare reprezintd dovezi in acest sens.

Consideratiile de mai sus pornesc, aga cum este firesc, de la analiza detaliata a tabletelor
argheziene, adica de la texte care si-au pus definitiv amprenta pe istoria ulterioara a speciei.

Spre a ilustra diversitatea tematicd a tabletei argheziene, am ales trei asemenea texte, in care
dominanta este mereu alta: morala, lirica si satirica, pe care le interpretam din perspectiva
anterioarelor informatii teoretice. Comentariul comporta doud etape: identificarea trasaturilor
specifice tabletei i identificarea elementelor de creativitate in fiecare dintre texte.

Femeia cu copilul

Titlul reprezinta o trimitere evidenta la o tema biblica, devenitd ulterior un topos al artei
crestine, Madona cu pruncul: ,,0 femeie cu un copil in brate...”.

Dar tabloul prezentat in text prezinta o variantd mizera a celebrului cuplu, cel la care autorul
face, de altfel, trimitere directa: ,,Femeia rabda injuria, lipita de usa, in picioarele goale si cu pieptul
desfacut fara decentd. Un copil scheletic suge din tata ei de schelet, obosita. E cu neputinta de
suportat aspectul de mizerie fantastica al grupului consacrat de icoanele imparatesti...”.

Femeia este 0 madona decdzuta: ,,...femeia din vagon e nebuna. Un petic de fustd o imbraca
toata, de la umeri la genunchi. Ea surdde cand nu trebuie si intre spaima si beatitudine isi priveste
copilul care-i mananca lesul”, iar copilul este un Isus decedat: ,,-A murit! zise femeia cu copilul...” .

Nu este greu de inteles ca tableta include protestul implicit al scriitorului fata de posibilitatea
(demonstrata prin exemplul evocat) ca fericitul cuplu al Madonei cu pruncul sa nu fie reproductibil
ca atare in toate ipostazele pamantesti ale acestor fiinte alaturate, ci s devina recognoscibil Intr-o
varianta care in locul beatitudinii iluminate, starneste sentimentul unei compasiunii neputincioase.

In text se regasesc majoritatea trasaturilor unei tablete: dimensiunea redusd, o temd morald,
tratatd cu mijloacele creativitatii si care se dovedeste a fi un simplu prefext pentru intentia evidenta
a autorului de a-l impresiona pe cititor.
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Elementele de creativitate sunt mai putin exuberante decat in alte texte argheziene, caci
sobrietatea lor este cerutd de natura temei tratate. Principalul element este cel deja amintit:
permanenta raportare la modelul Madonei cu pruncul, raportare prin care cititorul este obligat sa
constate mereu flagrantul decalaj dintre model si replica lui sociald. Constatarea acestei discrepante
determina in cititor o atitudine de protest fatd de lumea 1n care o astfel de situatie este generata si
toleratd. Avem de a face cu apelul la antiteza ca procedeu de contrastare a doua realitéti cu scopul
de a amplifica distanta dintre ele.

Urmeaza alte figuri, dintre care amintim epitetul: copil scheletic, mizerie fantasticd, ochii ei
morti, tdcutd sald de disectii, femeia singurd, copil singur, vijelie mutd, moneda noud, banul galbui
$i, Intr-o masurda mult mai mica, comparatia: ...ia banul galbui, femeia se uita la stralucirea lui, ca
la o tigara aprinsa. Un alt procedeu utilizat este aproximatia, al carei rol evident este acela de a
tempera senzatia de certitudine, intr-un moment in care textul se Indreapta catre reabilitarea
personajului: sd se observe trecerea de la starea de indiferentd amestecata cu decizia din segmentul
raspunse neturburatd femeia la femeia zambesgte iardsi, vorbeste cumva din ochi, miscandu-gi
buzele.

Finalul intensifica starea de revolta initiald (Si se strdnge pumnul §i ai voi sa izbesti natura
dur in gingii, inconstienta si vicioasad) prin recurgerea la o antiteza maxima, ai carei termeni
extremi sunt: copilul mort (4 murif) si afirmarea integritétii cuplului (zise femeia cu copilul).

Cocori

Acesta este un text /iric, care respectd trasaturile generale ale unei tablete (scurtime,
creativitate si impresionarea cititorului), dar nu prin declansarea unei atitudini protestare fata de o
realitate, ci prin insuflarea sentimentului de comuniune cu un univers mirific.

Momentul evocat este acela al inceputului de primavara, cand Intreaga natura revine la o
viata exuberantd. Soarele cald este cel care reprezintd sursa unei irezistibile tentatii: el le ispiteste
pe pasari si tot el minfe mugurii, convingandu-i sd izbucneasca din ramuri. Dar o noapte de gheata
si un viscol sunt de ajuns pentru a isca panica printre fiintele inaripate si flori.

Impresionarea cititorului nu se datoreste acestei bruste schimbari, dramatica in felul ei, ci
felului extrem de viu si de plastic in care este evocata marea migratie a pasarilor pe cer, In contrast
cu imobilitatea berzelor pe mlastini.

Stilistic vorbind, Arghezi recurge la un intreg arsenal de mijloace si de modalitati, al caror
rol esential este acela de a conferi concretete evocarii. Sentimentul concretului vine din Tnlocuirea
metaforica a unor realitdti prin altele, substituire posibila gratie unor puncte de similitudine intre
cele doua serii. La inceput, procedeul respectiv este folosit punctual, sub forma metaforei epitetice:
pasarile cu picioare de trestie, dar si a metaforei propriu-zise, indeosebi in ipostaza ei in absentia:
linii de puncte, tigheluri unghiulare prin care sunt sugerati cocorii in zbor peste un cer senin,
asimilabil cu o vasta tesatura azurie, identificatd, de asemenea metaforic, cu marele urcior de azur,
intors cu gura pe pamant. De la utilizarea punctuald a metaforeli, se trece la aglomerari metaforice
avand rolul de sugera astfel mai bine trecerea marilor stoluri. De data aceastd, elementul comun al
imaginilor este albul, identificat in hdrtie (vdrtej de hdrtii, scrisori rupte in mii de bucdtele, dar mai
ales in textile (steaguri, saluri, stergare, petice de batiste, rufe). Declangarea exodului este datorata
marilor evenimente meteorologice: vdrtej, viscol, vant, vijelie, uragan, dispuse, cum se vede, intr-o
succesiune graduala ascendenta. Impresia dominanta este aceea a unei miscari universale, 1n care
sunt antrenate imense stoluri de pasari, impresie amplificata de antiteza, deja amintita, intre
multimea miscatoare a acestora si solitudinea berzelor, nemiscate pe suprafata mlastinilor. Si ele
sunt numeroase (Cine a putut crede ca berzele sunt tot atdat de multe ca broastele din smarcuri si ca
serpii smulsi din viermdria in care rdmd, cu cleste de aur, cu foarfeci de chihlimbar?), dar separate
prin imobilismul la care le obliga intentiile cinegetice (au incremenit, cu capul sucit, pe speteaza de
arama a unui singur piciorong). Spre deosebire de suratele lor care caldtoresc involburate pe cer, in
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berze indepartatele calatorii sunt doar un impuls interior (Ele par hotardte sa faca inapoi calatoria
din sud). In sfarsit, o altd antitezd notabila este aceea dintre domestic i sdlbatic, toate avantajele
fiind de partea celui din urma. Intre aceste avantaje, cel dintai este posibilitatea deplasirii pe intinse
spatii, prin care se creeazad opozitia cu statornicia lumii casnice. Aceasta lume este populata de
pomii livezii si de stupii prisacii, dar si de banalele gaini care sunt constranse sa suporte o
comparatie dezavatajoasa cu berzele: intre gainile mele §i vazul lor, cuprinzator al basmelor
departarii, e un drum ca de la soarice la ingeri.

Intregul text este un tablou animat al unei naturi suprapopulate, din care lipseste un singur
participant: omul. Dar aceasta absenta este, de fapt, o chemare patetica adresata acestuia, respectiv
cititorului, de a adera la cosmicitate, de a iesi din solitudinea propriei specii.

Bunul samaritean

Titlul implica o atitudine autoironicd, in masura in care autorul, In ipostaza de amfitrion, se
vede obligat de insolenta vizitatorului sa-si tempereze si chiar sa-si retraga ospitalitatea. Cu alte
cuvinte, expresia bunul samaritean, folositd drept titlu, are menirea de a crea o antiteza intre
parabola biblica, in care este argumentat si ilustrat altruismul, si realitatea evocata de autor, in care
atitudinea altruistd nu mai este justificata, cdci ea nu mai este, aici, oferita, ci solicitata, astfel incat
relatia dintre victima biblica si samariteanul care o ajuta este inversata: autorul risca sa devina
victima celui care 1i cere filantropia.

Interlocutorul face totul ca relatia, n fapt inexistenta, dintre el si autor s treacd drept una
amicala, asa cum sugereaza cuvintele prieten, solidaritate, camaraderie. Pentru a obtine acest
efect, el devine insistent: cu orice pref, obligator, nu se lasa, te asalteaza, te obsedeaza. Mai mult,
afiseaza o familiaritate insultdtoare, dar prin intermediul careia el spera s obtina efectul invers: Ar
fivoit sd inceapa sa te viziteze numai cinci minute, pentru pldacerea lui dezinteresatd, sa stea trei
ore, sd vrea sd plece la ceasul mesei §i sa-l opresti §i sd ia §i cafeaua §i sa intdrzie pand seara.

O alta varianta a familiarittii pe care o incearcd este apelarea necorepunzatoare a celuilalt:
de la ,,dumneavoastra” trece la ,,dumneata’ si ,,tu”, si de la ,,domnule” la ,,ma”. f,ti zice pe nume.
Singura lui calitate este perseverenta: Mai nadajduieste, atdtat de lucrul interzis.

Creativitatea este asigurata, In primul rand, de discrepanta dintre semnificatia parabolei
biblice si situatia de fapt, evocata in tableta. Pentru a obtine efectul de impresionare a cititorului,
Arghezi recurge la strategia substituirii naratorului cu cititorului, astfel incat eu este inlocuit
sistematic prin tu, ceea ce duce la situarea directa a acestuia in text.

O alta sursa a creativitatii este antiteza: Vroia sd-fi fie prieten cu orice pret §i nu ti-a
pldcut... Sunt genuri, carti, mancari §i oameni pe care nu-i gusti. Pe el trebuie sa-I gusti. Eii se
adauga epitetul: placerea lui dezinteresata, un codex facil, lichelism complicat, un ceas penibil.

Concluzii

Cele trei texte comentate confirma, pe de o parte, deschiderea tematica si supletea
arhitecturald a tabletei, iar, pe de alta parte, libertatea autorului de a-si selecta atitudinea cea mai
adecvata fatd de tema. Arghezi si-a extins binecunoscuta nesupunere la modele si canoane si, mai
ales, inepuizabila inventivitate asupra tabletei, specie pe care a impus-o definitiv 1n scrisul
romanesc.
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Abstract

The aim of our study is to establish an inventory and a minimal interpretation of the
comparisons and inversions found in the Arghezian poetical language. This inventory will record
some of the literary, regional or obsolete words and also the innovations that appear in Tudor
Arghezi's poetry, which proves the diversity, the vitality and the complexity of his style and
vocabulary.
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Comparatia

Poezia argheziana, daca nu toata lirica, este, prin excelentd, una a comparatiei. Ceea ce ne
intereseaza, 1n randurile care vor urma, este regimul determinat — determinant pe care se fondeaza
aceasta figura de stil, un loc important ocupand aici natura morfologica si semanticd a celor doi poli
ai comparatiei. Structura clasica a comparatiei, forma ei canonicd, asa cum a fost ea perpetuata in
istoria liricii universale, este: determinat (abstract sau concret) — adverbe comparative (cum, ca,
precum, cdt, asemeni, asemenea) — eventual articol nehotarat — substantiv (de obicei concret la
Arghezi) cu rol de determinant — suita determinantilor de grad secund (care, uneori, pot ocupa
cateva versuri).

In urmitoarele pagini vom insista asupra comparatiei ca aparitie propriu-zisa in textul poetic
arghezian, asupra frecventei si intensitdtii cu care aceasta se impune. lata, in acest sens, un inventar
al acestei figuri de stil:

“Doamne, fa-i bordei in soare,/ [...]/ Nu mai nalt decat o floare/ Si Ingust cdt o ureche.// Si-n
pridvor, un ochi de apa/ Cu o luntre cat chibritul,” (I, 7); “Tu, in hotarul marilor mistere,/ Esti ca un
semn de-a pururea putere,/ Al vietii noastre cea fara de leac,/ Impresuratule de astre! [...]/ Nadejdea-
ne pribeagi intre noi/ Isi lasa urma slabd, ca o roatd/ Cu spitele de aur, in noroi.” (I, 11); “Se-nchide
inserarea ca o carte/ Si sufletul in foi, ca o zdaloaga,” (1, 12); “Trei sau patru,-n mal, pescari,/ Stau
de ceasuri fard numar/ Muti, ca niste carturari,” (1, 15); “Caci pe cand schivnicii cu totii/ Se
pedepsesc amar, ca hotii,” (I, 16); “Pasul pe marmur, tacut, / Calca lin, ca-n lut,” (I, 17); “Gramezi
de lintolii se sfasie-n vant,/ [...]/ Sosesc 1n cohorte, se duc in cirezi,/ Ca bivolii negri, intinsi dupa
coarne,” (I, 18); “Si sufletul geme muscat de trecut,/ Ca fiara de-o fiara cu pas cunoscut./ [...]/
Puternicii si rdii padurii/ S-au strans pentru prada, ca furii.” (I, 19); “Ghitare adanci de blesteme,/ Si
aurul - rece ca fierul.” (I, 19); “Cantecul tdu a umplut cladirea toata,/ Sertarele, cutiile, covoarele,/
Ca o lavandd sonora. [...]” (I, 21); “Cuib fermecat, ca de cocori albastri.” (1, 29); “Surésul tau mi-i
drag,/ Caci e ca piatra-n fund,/ Spre care-noata albi/ Pesti lungi cu ochi rotund./ [...]/ Si capul tau
mi-i drag,/ Caci e ca malu-n stuf,/ Unde paianjeni dorm,/ Pe zori facute puf.” (I, 30); “Casele-
adunate, ca niste urcioare” (I, 31); “Pasarile negre suie in apus,/ Ca frunza bolnava-a carpenului
sur” (I, 32); “Ard catre tine-ncet, ca un taciune,/ [...]/ Sufletul meu, deschis ca sapte cupe,/ [....]/
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Sunt, Doamne, prejmuit ca o gradind,/ In care paste-un manz:” (I, 34); “Noaptea, pe sesuri, se
desface lina,/ La nesfarsit, ca dintr-un varf de caier,/ Urzit cu fire de lumina.” (I, 35); “Carte
frumoasa, [...]/ [...]/ Esti ca o floare, anume infloritd/ Mainilor mele, care te-au deschis.”// Esti ca
vioara, singura, ce cantd/ [ubirea toatd pe un fir de par,” (I, 36); “Te iata iaras singur, in luntrea cdt
o scoica,” (1, 36); “Am inghetat subt turturi de lumina,/ Si nencetat, ca pietrele de roua,” (1, 37);
“Par a renaste-n locu-mi tot virgin,/ [...]/ Buzele calde cate m-au sorbit./ Ele-s aci-n vazduh, ca niste
foi,” (1, 38); “Si cand faptura ne primeste-ntreagd,/ Ca un altar ce-n haos s-a deschis,” (I, 38); “Ca
Sfluturii, ce rabda sa-i poarte-n praf omida,/ Sa rabd si eu in mine, povara, doud vieti?” (I, 43); “De-
acum straina mana ta/ Tgi va sedea deoparte,/ Ca un condei, pe undeva,/ Alaturea de-o carte.” (I, 44);
“Si te pandesc in timp, ca pe vanat,/ Sa vad: esti soimul meu cel cautat?/ [...]/ Ca-n oglindirea unui
drum de apa,/ Pari cand a fi, pari cand ca nu mai esti;/ Te-ntrezarii in stele, printre pesti, / Ca taurul
salbatec cand se-adapa.” (I, 45); “Poteca de suflete sesul strabate,/ Ca niste sacara cu spic.” (I, 46);
“Prin aer, timpu-i despartit de ore,/ Ca de mireasma lor niste garoafe.” (1, 47); “Ochii tai ca bruma
prunii/ Ma gandesc sa ti-i sarut.” (I, 49); “Decembre, ca un paradis/ De marmur si scantei,/ [...]/ Si
capetele mult iubite/ Se-nvecinesc pe nesimtite,/ Ca niste frunze de trifoi,” (I; 51); “Printul e-ntreg,
dar gandurile-1 dor,/ Ca niste vulturi negri ce-si arunca/ Intre cotete rotirile lor.” (I, 52); “Pe-nserata
dimineata,/ Cenusie ca un cort./ [...]/ Pe cand sufletul coboard,/ Melancolic, pe-amintiri,/ Ca o
pulbere usoara/ De scantei si licariri,” (I, 55); “Si-o simt in dorul meu/ Ca miezul unei paini.” (1,
57); “Ochii tai, mari si teferi,/ Ca niste luceferi/ Inghetati de uimire,/ Privesc in suvenire.” (I, 60);
“Ma-ndrept incet spre mine si sufletul mi-1 caut/ Ca orbul, ca sa cante, sparturile de flaut.” (I, 65);
“S-a ridicat la geamuri, pamantul pana sus./ Cat lumea-i era piscul, si-n pisc plangea Isus.” (I, 72);
“Cand pleci, sa te-nsoteasca piaza buna,/ Ca un inel sticlind in dreapta ta.” (I, 74); “Si totdeauna
tinta la care ai ajuns/ Sa-ti cada moarta-n suliti, ca un vultur strapuns.” (1, 75); “Pastreaza-ti
sarutarea, ca florile otrava,/ Ca sa o dam taranii intreaga napoi.” (I, 76); “Si silitoare, iarna, ca un
scolar supus,” (1, 77); “Femeie raspandita-n mine/ ca o mireasma-ntr-o padure,/ Scrisa-n visare ca
o slova,/ infiptd-n trunchiul meu: sacure.” (I, 80); “Si tdrmii-mi cresc in jur cdt noaptea,” (1, 81);
“Tu te-ai pierdut din drumul lumii/ ca o sageata fara tinta,” (I, 82); “Cu fruntea rasturnata, cu visul
risipit,/ Ca o danteld scumpa, pe trupu-ti adormit.” (I, 89); “Si totus, furdm doi mai ieri,/ Stransi
brat de brat, gangavi,/ Ca doi bolnavi;” (1, 89); “Un suflet se strecoara in mine ca o roua,” (I, 96);
“Si stinge-s-ar soarele ca lumdnarea./ Topeasca-se zarea ca scrumul.”; (1, 97); “Sa usture aerul
greu, ca otetul./ Sa schioapete ziua ca luntrea dogita,” (1, 98); “Sa nu se cunoasca de frunte piciorul,
/ Rotund ca dovleacul, gingas ca urciorul.” (1, 99); “Géandurile mi-s amare/ Ca izvoarele de sare.”
{1 103) “Sanii, ca doi pui de mierla,/ 1-as fi pus in cate-o perld.” (I, 105); “La cartea vesnicului
mit,/ In care visul mi-e strivit/ Ca un vidstar de margarit.” (I, 106); “Si lasi-ti singur trupul, cu
albele-i tipare,/ Invaluit de umbra, el singur s murmure,/ Usure ca o frunzd, adanc ca o padure.” (1,
108); “Sufletul, ca un burete,/ Prinde lacrimile-ncete/ Ale stelelor pe rand/ Sticlind alb si
tremurand.” (I, 113); “Nainte de-a lasa condeiul sd zaca/ Uscat, ruginit si frant/ Ca o surcea, ca un
crampei de craca,” (1, 116); “O lingura grea, cdt lopata,/ Da ciorba din doud hardaie.” (I, 121);
“Véazduhul ma usturd ca leusteanul si ceapa.” (1, 122); “Vreau sa beau sange si sa rup/ Ca un sarpe,
ca un lup./ [...]/ $i se zguduie madularele pline/ Ca niste struguri, cu chin,” (I, 123); “Zgomotul de
lanturi multe/ A trecut prin curte,/ [...]/ Taras, grapis,/ Prin painjenis,/ Ca o fiard bolnava de
rugind.” (1, 124); “In sanul ei ca mura/ {si pironeau cautatura” (I, 127); “Tapos ca un cui/ Licire ca
sabia,/ Forfota ca vrabia,/ Sa-si pastreze taina lui.” (I, 130); “Cresteau plopi de oglinda/ Si o luna
cdt o cobza de argint.” (I, 138); “Camilele si elefantii de granit/ Alti cinci ani au venit/ In nestire,/
Dupa coviltire,/ Dupa zlatari,/ Ca niste namile moldi.” (1, 142); “Ca niste aripi, umerii-i s-au frant,/
Si ochii lui cauta a sfant./ [...]/ Joaca-n tind/ Cu soarele-n par, ca o albina.” (I, 146); “Lumea toata
era goald,/ Ca o tidva, ca o oala./ Era noapte peste tot,/ Ca-n cutia cu compot./ Era ceata,/ Ca-n
borcanul cu dulceata./ Si tacere,/ Ca intr-un hardau cu miere.” (I, 154); “Pentru ca, vedeti,/ Nu erau
baieti;/ Nici mici/ Ca niste pici;/ Nici mari/ Ca niste strengari.” (I, 155); “Si scoase soarele cdt o
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caldare.” (1, 155); “Adam era carn/ Si scurt cdt o coada de tarn.” (I, 156); “«Sunt parca vreo
cincizeci/ De flacari incremenite si reci,/ Ca niste zmaralde, ca niste safire/ Cu raza subtire...»” (I,
163); “Treci prin pirul negru si balaria groasa,/ Ca un cdine care se-ntoarce acasa.” (I, 166);
“Ganduri se duc, vin/ Din vant, din senin,/ Ca niste pasari rotunde.” (I, 167); “Fereastra e cernitd de
un fag/ De care-atarnd noaptea neagra, toata, ca un steag./ [...]/ Un suras de inger intristat/ A trecut,
i-a zburat/ Ca o columba, pe dinainte.” (I, 170); “Voi ridica vitele fragede cu ghimpi de méaracine/
Ca nigte omizi lungi, lipite de tine,/ Te voi strecura ca dintr-o plasa,” (1, 185); “Ochii ca niste dude/
Brumate, negre, ude.” (I, 186); “Ziua de ieri s-a tinut dupa mine, crezand,/ Ca un cdine flamand,/
Ca e legata cu ceva, cu vre o curea.” (I, 190); “Clopotele spanzurau de prisos/ Cu funiile se pulbere,
scufundate/ Ca nigte festile arse pe jumdtate,/ In drojdiile noptii uleioase.” (I, 194); “Sa vedem, ar
putea graiurile mele/ Sa-ti vie ca niste inele,/ Ca nigte bratari, ca niste cercei?” (1, 199); “In mocirla
si apd/ Calca momaia ciunga si schioapa/ Si duce carul ei cu gloabe mici,/ Ca un jeluitor singuratec,
cu bici.” (I, 207); “Calca lin si cu sfiiald,/ Ca pe foi de poleiald,” (1, 210); “Ca balta §i miristea/ Sa-
ti rdspunda linistea.” (I, 211); “Luna spartd/ Cazuse-ntr-o scorburd moarta, / Ca un urcior de lut.” (I,
217); “Ca o mdceasa, privirea amard/ De caprioara.” (I, 218); “Atarnati de-o sfoara, groasa/ Cat o
umbra de matasa./ (...)/ Mirodenii dulci de floare,/ Ca o punte de poteci/ Pentru fluturii-n scurteici.”
(I, 222); “L-am pierdut jurimprejur,/ Ca o ceata dintr-un ciur./ $i-am rdmas pribeag in boare,/ Ca
un miros fard floare,/ [...]/ Ca un foc fara carbune./ Ca un fum fara taciune.” (I, 223); “N-as vrea nici
atat sa-1 supar/ Cdt piperul de ienupar,” (1, 231); “Sprinten si vioi/ Ca un pitigoi,/ Batu-l-ar sa-1
batd!” (I, 245-246); “Si schiopdtati in aerul cu floare,/ Ca pasarile mici de catifea/ |...]/ Stihuri,
acum, porniti, va scuturati,/ Ca frunzele-aurite, pentru moarte.” (I, 249); “S-a rasucit lumina-n sine
ca zuluful.” (1, 250); “Tu esti asemeni celui care/ Te-a framantat, te-a cautat §i nascocit,/ Si semn
izbit in tine-a-ncremenit/ De sabie biruitoare.” (I, 252); “Zilele albe, iata, au inceput sa plece,/ Ca
niste barci tacute, pornind fara lopeti.” (I, 256); “Ca niste ochi se-ndreapta catre mine,/ Cu gene
lungi, trandafirii,/ Floarea deschisa a tulpinii pline/ De cautari sfiioase de copii.” (I, 257); “Nascuti
in bezna ca-ntr-un mal de apa,/ Ei au ramas incatusati de-o groapa/ Si s-au tarat si-au dibuit domol,/
Ca mardcinii fara de tulpina” (1, 261); “Trecu, ca o sdgeata prin padure./ Si ca un fulger purtator
de soare.” (1, 264); “Frunza suna ca zalele, si-o zare/ Era ca o tipsie izbita de sageti.” (1, 265); “Un
vultur se-aprinse-n vazduh ca o faclie” (I, 267); “Si presarat cu ghimpi mici/ Pdmantul se ghemuie
ca un arici.” (1, 277); “Hamuri si zorzoane 1i Incing magarii,/ Albi cum e sideful, uti ca telegarii.”
(I, 284); “Unul cade ca din grinda,/ Ca o ghinda.” (1, 317); “Bat bondarii si tdunii,/ Si In zbor de
roiuri cheama/ Ca un murmur de arama./ (...)/ Barbile au un miros/ De maslin si tiparos,/ De sulfina
si de nufar,/ Ca un val pastrat in cufar,/ Alb, de canepa si in.” (1, 318); “Ce e sange si e trup/ E ca
Sfagurii din stup.” (1, 321); “Vultur ursuz, ia pilda si-ti inmoaie/ Pana de fier, ca ldna da agnita si
oaie.” (I, 335); “Si glasul tdu cantat ti se Ingroapa/ Ca-n helesteu un strop de apa.” (I, 340); “Dar
vremea, nentrerupta de morti si craci uscate,/ Prin mainile tacerii, de ceara, se strecoard/ Ca un fuior
de pulberi si brume deslanate.” (1, 343); “Portocalii, stiuletii-mpletiti cu boaba mare/ Ca niste
faguri de margaritare,/ [...]/ $i se ducea puhoiul plavanilor, agale,/ Ca satele, devale.” (I, 344);
“Poteci de sticld, ca atlazul,/ Leaga amurgul brazilor cu iazul,” (I, 351); “Si luna-si lua lin drumul
prin zavoaie/ Culcata pe un nor, ca pe o oaie.” (1, 353); “O singura jivina, gogoloi,/ Ca un arici, ca
un peste,/ Pitulatd, se rostogoleste.” (I, 355); “Mi-e ca o coaja de pdine arsa gura/ Si balele-s ca
saramura.” (I, 355); “Limba mi-i ca piatra de ascutit coasa.” (1, 356); “Senina ca un bob de roua,/
Ar fi ca o podoaba noud,/ Dar e o lacrima de turburare” (I, 358); “Cand ne-ntalnim, e ca o sird de
paiel Langd o copaie.” (I, 380); “Dantul plutit pe subsuori,/ Ca duca sirurilor de cocori,/ Ca o
ghirlanda s-a-nvartit si s-a-necat in slava,” (I, 384); “Cu cizmele-n patlagini, surdde-n asfintit,/ Ca
un copil cuminte, bolnav si adormit.” (I, 393); “Incerci s zbori si-ajungi si sai/ Ca gdrgarita de
malai./ [...]/ Te-ai cuibarit pe undeva-ntr-o buche/ Si stai in slova strans ca un paduche./ [...]/ Dar
bazaitul tdu nu tine mult/ Si-o ia mereu de la-nceput,/ Ca un sughit, o tuse, un stranut.” (1, 397);
“Trecutul nu moare, se-njgheabd/ Din ziua trdita cu graba,/ Iesind din tablou ca o pata/ A unei
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culori de-altadata.” (1, 418); “Prin spatiile mele noti ca-n balta lina” (1, 423); “Ca te suge/
Paianjenul cat tine de mare, si fuge/ Ca o maimuta neagra pe starvul tau culcat,” (I, 440); “Ca-i da
coada-n ritm tarcoale,/ Ca-ntr-un lac de apa moale,/ Coada ei de par de pasla,/ Batand perna ca o
vasla.” (I, 454); “Si-s ingirati la rand, in rotogol,/ Ca la o hord incad nenceputa,” (1, 467); “Trei sate,
adunate jurimprejur, gramada,/ Racneau de suferinta la stalpii de ograda,/ Ca staulul de vite, in
fierbere, cand rage.” (I, 468 - 469); “De pilda, doud sute de sateni,/ Ca niste tdrnuri, harburi sau
busteni.” (1, 506 - 607); “Vin la geamul meu inchis,/ Ca din basme si din vis,/ [...]/ Valuri, ploi,
ninsori de fluturi,” (I, 533); “Ca un strop de roud-aprins,/ Ce luceste in poiana?/ [...]/ Ca o candela
de schit,/ [...]/ Ca o za de prin povesti,” (1, 542); “Sunt umbra ta, de-a pururi de om nedespartita,/
[...}/ Ca un pdianjen negru ce-ti umbla Imprejur.” (I, 5); “Tatanele zidite aluneca tacute,/ De-abia
lasand sa treacd un fum, ca un simbol.” (11, 6); “Nu-ti mai catai merindea taras, pe branci, cu gura,/
Ca viezurii si serpii, orbeste si flamand,” (I, 8); “Cdat ghimpele, saracul,/ De mic si iute: acul;” (II,
11); “Am stat ascunsa vremuri, ca mdta, sa ascult.” (I, 14); “Si tie, fatd zvelta, care-nvartesti In
aer,/ Ca o sfarleaza, fusul pe firul tors din caer,” (II, 16); “Mangaie-se piticul cu unghia de ceara,/
Ca solzul de platica, de lin si albisoard,” (I, 18); “Te tulbura ndluca trecand, ti-era urat/ Ca unui
fara vlaga ostean posomorat.” (II, 21); “Tu te deschizi ca usa, launtru si-n afara,/ Cobori si urci in
tine ca printr-un turn o scara’ (11, 22); “Cu-o soapta, ca o coasta straveche,-n timpul nostru,/ Si
dezgropata-aiurea, poti intregi un monstru.” (II, 40); “Vezi ca mintea si gandirea, fie veacul cat de
prost,/ Au avut intotdeauna,-n lume, cat de cat un rost,/ Caci ca pila, amandoua rod si lanturile
grele,/ Care se desfac pe-ncetul, slabe ca niste curele./ Cu o vorba scaparata, ca din bici, intr-o
scanteie,/ Plasmuirile lui repezi aveau toate cate-o cheie.” (I1, 45); “Omul e mai ager, mai vioi, mai
sprinten,/ Ca un roib agale, indemnat de pinten.” (I, 49); “E decoltatd pana-n toate celea/ $i, ca si
cartea groasd, si-arata toata pielea.” (II, 54); “Pe unde cand te plimbi, in mers ca papagalul,/ Inveti
ca papagalul sa strigi In patru limbi.” (II, 76); “Cand cositul 1-a sfarsit,/ Campul pare impletit,/ ca o
scoarta verde-n dungi.” (II, 101); “Dar Bob sade-ntins si doarme,/ Ca voinicul, fard arme,” (I,
104); “Cate doua felinare/ Ca scdnteia de amnare,” (11, 110); “Trecuse-n goana cu magina aia/
Flacaul tarii, scurt, ca o sageata,” (11, 115); “Mana de pe corzi desprinsa, ca o stea de pe vecie,” (Il,
122); “Pridvoarele-mi sunt cosuri cu flori, ca de mireasa./ [...] / De ce-as fi trist? Ca pacea duioasa
si blajind/ Ma duce ca o luntre prin linisti de lumind?” (I, 123); “Si stelele din spice adie ca o
holda./ [...)/ Ti-e sufletul ca marea, in crunta ei putere./ [...] / Ti-e sufletul ca brazda, ca graul, si
renaste,/ [...]/ Ti-e sufletul ca floarea duminicii sonore,” (I, 127); “Se-ncoldcea destinul, ca sarpele
pe noi.” (II, 131); “Un caprior inalt, fecior si ciut,/ Ca mesterul salbatec, nestiut?” (II, 137); “Poema
o visez s-o caut/ [...]/ Usoara ca un ghiers de flaut/ Si numeroasa ca o lume.” (11, 139); “Nici
profesoara, rea ca o ragace,” (11, 146); “Timpul sa le fie plin/ Ca o butie de vin.” (11, 155); “Un
cantec lin, §i nu stii de cand a inceput,/ Usor intai ca fulgul, ca scama de matasa,” (II, 158); “Te-am
dus de-a lungul vremii, in mine, ca un semn,/ Si, far-a te cunoaste, mi-ai fost imbold si-ndemn.” (II,
171); “In stoluri cade frunza sfiioasa si se-ascunde./ Ca niste pui de pasari, din cer, necunoscute.”
(I1, 200); “Ma plec si te scrutez cu un fior,/ Ca-ntr-o lumind de fantana.” (I1, 206); “Nu-i auziti voi
blestemele grele,/ Ca pasul care calca pe vreascuri si surcele?” (II, 215); “Ti-s buzele spuzite, ca
bulgarii de var./ [...]/ Un urias de negura rastoarna/ Zarea de plumb ca luna-ntr-o lucarna./ Ca
paiele-n vapaie ard clopotele-n turla.” (I, 217); “Un paianjen ca o ghinda,/ Strecurat prin broderii,/
Cade-n ele, sa se prinda.” (I, 221); “In ce priveste musca, un har i s-a trimis/ Ca o chemare noua,
de sus, si pentru scris.” (II, 232); “Ca la piersici si la sfecle,/ Le-am dat nume si porecle.” (11, 242);
“O scaparare fulgera deodatd/ Nemarginirea lumii-ntunecata/ Si, ca un tibisir de aur, trage-o dunga/
De scapara departe intreaga zare lungd.” (II, 259); “Mi-ndbuse-ncoltirea pamantul greu ca
plumbul,” (11, 262); “Biserica, 1n coif, ca un ostas,/ O dogoreste-n secetd arsita.” (I, 263);
“Biserica, subt coif, ca un ostas/ A-ncremenit prin sate pe picioare,/ Si-i dogoraste sufletul arsita.”
(11, 282); “Nu sunt bun mai de nimic,/ Ca un greiere-n pustie/ Fard har de meserie.” (II, 362); “E-o
vorba ca dantela de usoard/ Si care toatd vremea infasoara,” (I, 368); “Ca o nuantd de lumina/ Si

17



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

face duiosia mai senind./ [...]/ Eu am facut plapanda sa stapaneasca viata,/ Ca roua dimineata.” (II,
369); “Pe unde vantul infioard/ Ca un sfarsit de reverie.” (11, 389); “Drept melodie un suspin/ Care
troneaza pe dezastre/ Ca o enorma facld-aprinsa.” (II, 395); “Pe cand sufletu-mi coboara/
Melancolic pe-amintiri —/ Ca o pulbere usoard/ Cu bolnave licariri,” (II, 396); “Ne-a-nchis destinul
in sicriv/ Ca doud pagini puse-alaturi/ Subt o prunela lacramand.” (I, 400); “Te-mping spre beznele
profunde,/ Greoaie, ca un sal/ De bronz, subt care doarme dus/ Alt Nepatruns, alt Presupus. = (11,
409); “A treia burta si a patra burtd/ Faptura lor mai latd decat scurtd/ Se poarta in nadragii de la
spate/ Ca doi ddsagi de mare sanatate.” (II, 441); “Urcioarele sparte-s ca niste dovleci./ Boierii-n
sofale si-n perini dorm tepeni/ Ca-n camp o gradina de pepeni.” (II, 469); “Mai mult m-am iscat,/
Ca pirul uscat./ Ca un cogar, plecat s mature azurul.” (I, 485); “Casa-i std-ntr-un ddmb surpat,/ Ca
un corb intr-o aripd.” (II, 494); “Si pitcocii, asa dara,/ in dogorile ndmiezii,/ Se-nvatau numai sa
sard,/ Ca lacustele si iezii.” (11, 499); “Nesimtitor raimane si sufletul in ploaie/ Ca varful de scanteie
al sulitii de casa,” (II, 530); “Cand prin suflet amintirea trece ca o fata oarba,/ Cautand cu mana-
ntinsd muta ca-ntr-o rugdciune / Clape de pian si orgd pe parete sa rasune.” (II, 541); “O poti incepe
de-orisiunde,/ Ca paginile sunt rotunde,/ Ca niste oud, nelegate intre ele,/ Decét cu umbra, cum ar fi
la stele.” (IL, 545).

Din multitudinea comparatiilor cuprinse in acest inventar, care acopera cele doud volume ale
editiei Caraion (Arghezi, 1982), extragem céteva, incercand sa le supunem interpretarii. Pentru
unele dintre ele, inedite, neintalnite in analizele ce vor urma, sugerdm sa se revada comentariile
facute in alte lucrari ale noastre dedicate operei argheziene (Constantinovici, 2004, 2005, 2008).

Comparatiile sunt interpretabile mai ales din unghiul relatiei comparat — comparant. O suita
de peste doudzeci de comparatii ne va fi indemn la gand in cele ce urmeaza. Predominante sunt in
creatia argheziand acele comparatii in care comparatul este abstract, iar comparantul concret.
Aceasta categorie, in care se concretizeaza notiunile abstracte, intruneste comparatiile
sensibilizatoare. (Mancas, 1983: 227) Prin acest instrument stilistic, care transforma abstractul in
concret, se sensibilizeaza spiritualul. (Vianu, 1941: 105) Pentru exemplele alese, comparatul
apartine clasei substantivelor abstracte si generale, de tipul: inserare, suflet, timp, vis, vazduh, ziud,-
le, zare, umbra, cer. Tot aici intrd si adjectivele usure si adanc. Comparantul, mult mai colorat,
divers si neprevazut, reuneste termeni concreti, plasticizanti sau descriptivi, insotiti de cele mai
multe ori de unul sau mai multi determinanti: carte, zaloaga, garoafe, danteld, frunzd, padure,
leustean, ceapad, cdine, barci, tipsie, paianjen, coada de paun, arsura, fiertura, saramura, tibigir,
fata. Fiecare comparatie e unicd, irepetabild, la Arghezi. De influenta romantica, acest gen de
comparatie se incadreaza in avangarda figurilor de stil prin asocierile "iesite din comun",
impenetrabile, pe care, adesea, le propune.

1) “Se-nchide inserarea ca o carte/ Si sufletul in foi, ca o zdloaga.” Cu aceste doua versuri
se incheie, de altfel, poemul Tdrziu de toamnd. Inserarea, sufletul si poemul se pecetluiesc tustrele
in acordurile simetriei si circularitatii. Zaloagd, cu intelesul de “semn de carte”, reia ideea continuta
de comparantul carte si presupune reluarea actului de deschidere a cartii, cat si ritmicitatea cu care
“timpul Tnserdrii”, amurgul, ni se infatiseaza, mereu altul, totdeauna acelasi.

2) “Prin aer, timpu-i despartit de ore,/ Ca de mireasma lor niste garoafe.” Aceste versuri, din
poemul Arheologie, postuleaza un nonsens. Timpul nu poate fi despartit de ore, pentru ca sensul sau
e dat tocmai de inlantuirea secundelor, minutelor i orelor. Aseméanator se prezinta si garoafa al
carei miros este indisolubil legat de existenta materiald a plantei. Timpul nu se poate manifesta fara
ore, cum mireasma nu-si afla rostul fara garoafa.

3) “Cu fruntea rasturnata, cu visul risipit,/ Ca o dantela scumpa, pe trupu-ti adormit.”
Dantela, ca termen comparant pentru o realitate abstractd, visu/, scoate In evidentd urmétoarele
trasaturi semantice: incurcat, dificil, abscons, indescifrabil. Albert Béguin, intr-una din lucrarile
sale binecunoscute, nota: “A nu trai decat constient Tnseamna sa simplifici pana la absurd si sa
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intelese; caci aceasta constiinta indreptata in afara, care se grabeste sa nege tot ceea ce nu e ea, e
tocmai inversul adevaratei intelegeri.” (Béguin, 1970: 122)

4) “Si lasi-ti singur trupul, cu albele-i tipare,/ Invaluit de umbri, el singur si murmure,/
Usure ca o frunzd, adanc ca o padure.” Termenii comparati sunt aici usure si adanc, in plan
morfologic adverbe, daca le raportam la sa murmure, sau adjective, daca subordonarea se realizeaza
fata de lexemul trup.

5) “Vazduhul ma ustura ca leusteanul si ceapa.” (Streche) Leugtean, cuvant cu etimologie
necunoscutd, este o plantd cu miros patrunzator ale carei frunze sunt folosite In gastronomie.
Arghezi 1l asociaza cu verbul a ustura. Credem ca s-a produs o confuzie la nivelul semnificatiei
globale intre hrean si leustean, daca nu va fi fost chiar dorinta expresa a poetului. Ceapa, pe de alta
parte, prin miros si gust, provoaca un sentiment de putere vitala. Din punct de vedere simbolic,
brahmanismul compara structura complexa a bulbului de ceapa, sortit sd nu ajunga niciodata la
nucleu, cu cea a ego-ului supus de experienta spirituald la inlaturarea tuturor invelisurilor pana la
vacuitatea totald. Nimic nu se mai constituie, astfel, ca obstacol in calea Spiritului universal. In plan
magic, pentru egipteni, ceapa avea puteri timaduitoare. (Chevalier, Gheerbrant, 1990: 694)

6) “Ziua de ieri s-a tinut dupa mine, crezand,/ Ca un cdine flamand,/ Ca e legata cu ceva, cu
vre o curea,/ Cu vre o franghie, de viata mea — (O zi) Comparatiile care pornesc de la un termen
abstract spre unul concret merg mand-n mana cu alte figuri de stil, cum ar fi personificarea si
metafora. Viata "Inghite" zilele cu o voracitate extrema, le neaga ritmic. Comparatia zilei, ca unitate
temporala, cu un caine flimand vine in sprijinul acestei idei. Indarjirea cu care ziua, ora, minutul,
clipa se incapataneaza sa defineasca viata, este reprezentatd, in plan stilistic, de lexemele curea si
franghie. Comparatia este intretinuta si de personificarea din primul vers. Unitatea frazeologica s-a
tinut dupa mine este Indreptatd semantic spre cei doi poli ai versurilor, ziua §i viata, care deschid si
inchid secventa poetica.

7) “Zilele albe, iatd, au inceput sa plece,/ Ca niste barci tacute, pornind fara lopeti.”
(Toamna de suflet) Lexemul barca, folosit la plural, e insotit de doi determinanti, unul adjectival,
tacute, si celalalt, de rang secund, dezvoltat, pornind fara lopeti. La randul lui, determinantul
secund poate fi scindat In elemente componente: gerunziul pornind si substantivul cu indice
prepozitional fara lopeti.

8) “Sunt umbra ta, de-a pururi de om nedespartitd./ [...]/ Ca un paianjen negru ce-ti umbla
imprejur.” (Umbra) Comparatia umbrei cu paianjenul negru trimite la o realitate miticd. Umbra este
simbol generic pentru manifestarea in plan artistic a orfismului. Intreaga poezie romantica se
hraneste din impacarea dualitatii intuneric — lumini, iar umbra este aici simbolul predilect. In poezia
lui Eminescu, vanat, vioriu, straveziu sunt culorile nedefinirii, ale starii evolutive, mai mult decat
ale faptului. Le este comuna o anume platitudine. Apartin lui a pdrea si prin asocierile lexicale pe
care le presupun: demon, umbra, duhuri, aer, noapte etc. Le lipsesc limitele, nu incap intr-o
anumita forma. Existenta lor in poezie se intinde simptomatic, contaminand si definind subiacent
doua din coordonatele fundamentale ale poeticii romantice: demonismul, fata ascunsd a divinitatii,
caci demonicul pare a fi de stirpe divina, si orfismul, cu obsesia umbrei si pierderea identitatii. “Ea-
nvineteste dulce, o umbrd-abia usor”; "umbrele-ntristarii vinete si adanci"; "umbra adanc viorie";
“Tampla bate linistitd ca o umbrad viorie...”; “Fug caii dusi de spaima si vantului s-astern,/ Ca umbre
stravezie iesite din infern/ Ei zboara...” Se stie, Orfeu a coborat in Infern cu umbra iubitei sale
Euridice si apoi s-a intors pe pamant. Umbra fiintei iubite inlocuieste, astfel, prezenta, iar hazardata
calatorie se face nu pentru a-si readuce sotia la lumina — o forma ulterioara a legendei — ci pentru a
dezvalui initiatilor tainele lumii de dincolo. Aducéand talcul unui alt univers prin participarea umbrei
la aspectul cunoasterii, Orfeu isi subordoneaza functia catharctica, a purificarii prin absenta.
Ilimitatul se reintegreaza umbrei, pereche a unei divinitati “nedefinite”. (Acsan, 1981) Perechea pe
care o face in versurile argheziene umbra cu pdianjenul se situeaza in plan simbolic. Paianjenul a
tesut in jurul lui, de-a lungul vremii, un adevarat mit. In functie de popor si religie, de timp si
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regiune, el se ascunde mereu sub alte fatete. Biblia si Coranul 1i subliniaza trasatura fundamentala:
fragilitatea, care, la randul ei, evoca o realitate de aparente iluzorii, ingelatoare. In cele mai vechi
texte vedice, mitul Maya pune intrebarea dacd pdianjenul este artizanul panzei lumii (creatorul
cosmic, demiurgul) sau al valului de iluzii care ascund Realitatea Suprema. Asadar, paianjenul
poate functiona ca simbol ambivalent. Uneori devine simbol al sufletului eliberat de corp sau un
animal psihopomp. Precum umbra, apare si el ca intermediar intre doud lumi: umana si divina.
(Chevalier, Gheerbrant, 1990: 60-61)

Microcosmosul arghezian contine aceasta creaturd simbolica unica, paianjenul. El e
ambivalent in poeme: cand marunt, insesizabil, functionand ca metafora a gingasiei, cand de
dimensiuni uriase, iesite din comun, sugerand cruzimea, veninul, moartea. In versurile: “Un
paianjen ca un neg,/ Umbla lung n sase peri./ Abia-1 vezi si e Intreg/ Cu nevoi si cu dureri”; “Un
pdianjen ca o ghinda,/ Strecurat prin broderii,/ Cade-n ele, sa se prinda.” (I, 221) reliefeaza
caracterul inofensiv al creaturii. In schimb, daca ne raportim la strofa: “Un pdianjen cit un om/
Avea ramuri mari, de pom;/ Ata lui, din nod in nod/ Se-ntindea céat un navod.”, semantismul
simbolului este cu totul altul. Tot pe axa negativitatii semantice se Inscriu si versurile: “Ca te suge/
Paianjenul cat tine de mare, si fuge/ Ca 0 maimuta neagra pe starvul tdu culcat,” (I, 440). Ca
inegalabil moralizator, Arghezi e de partea celor rizvrititi, a oamenilor de rand. In Paianjenul
negru, rapacitatea si rautatea sunt personificate prin pdianjen: “il simti cum te pandeste din panza
lui de aur / Paianjenul cel negru, cu genele de taur.”

9) “Luceferii de noapte, scaparatori, i-adun/ Din cerul ca o coadd deschisa de paun.” (De ce-
as fi trist?) Comparatia cerului cu o coada de paun contureaza o imagine plasticizanta.
Cromatismul, jocul nuantelor, detin un rol covarsitor in spatiul poetic. In traditiile de tip esoteric,
paunul este simbol al totalitatii, pentru ca el reuneste toate culorile pe evantaiul cozii sale desfacute.
Paunul este o pasare elegantd, cu alurd enigmatica, de inaccesibilitate si aroganta. Arghezi, bun
cunoscator al traditiei crestine, stia, cu sigurantd, cd paunul simbolizeaza roata solara, cd e semn al
nemuririi, iar coada sa evoca cerul instelat. Simbol solar, corespunzand deschiderii sale in forma de
coada, paunul e, In mitologia latina, pasdrea Junonei, sotia lui Jupiter (Zeus). Uneori, pdunul e
numit “animal cu o sutd de ochi”, semn al beatitudinii eterne. Pentru Islam e simbol cosmic: cand
isi desfasoard coada, el figureaza fie universul, fie luna plind, fie soarele la zenit. (Chevalier,
Gheerbrant, 1990: 725-726)

10) “Noaptea se-ntinde, hit, ca o arsurd,/ Ca o fierturd, ca o saramurd.” (Seceta mare) In
acest exemplu, comparatia este construitd printr-o enumerare de trei comparanti, toti inclusi in clasa
substantivului. Arsura si fiertura s-au obtinut de la formele participiale ars si fiert prin derivare cu
sufixul -ura. Trasaturile semantice predominante, care conduc la stabilirea comparatiei, pe filonul
abstract — concret, sunt: foc, apa, temperatura, sare, conservare, actualizate prin substantivele cu
rol de comparant. Seceta mare face parte din categoria blestemelor argheziene. Comparatia noptii
cu cele trei elemente, care ar sugera contextual apocalipticul, se nscrie Tn semantismul negativ al
blestemului.

11) “O scéaparare fulgera deodatd/ Nemarginirea lumii-ntunecatd/ $i, ca un tibisir de aur,
trage-o dungd/ De scapdra departe intreaga zare lungd.” (Ghiersul ingdnat) Scaparare, sinonim
poetic pentru fulger, fulgerare, trasnet, e echivalat semantic lexemului #ibigir. E vorba, in textul
arghezian, nu de un tibigir obignuit, ci de un instrument magic, de aur, in stare sa lase o urma pe
“nemarginirea lumii-ntunecatd”. Nemdrginire e un cuvant care ar putea intra intr-o serie lexicala
definitorie pentru lirica lui Lucian Blaga.

12) “Un urias de negura rastoarna/ Zarea de plumb ca [una-ntr-o lucarna.” Comparatul zarea
este determinat de epitetul plasticizant de plumb. Poetul pune, astfel, accentul nu numai pe culoarea
cerului, plumburie, ci §i pe materialitatea acestuia. Un asemenea peisaj e caracteristic zilelor
innegurate, cu ploi si furtuni. E de mentionat faptul ca, de cele mai multe ori, comparatia se isca pe
cale verbald, ideea centrala a figurii decurgand din sensul verbului predicativ, altul decat habitualele
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a parea $i a se asemana. Contextual, verbul la care ne raportdm este a rdsturna. Lucarnd este un
imprumut din franceza (< /ucarne) insemnand “Fereastra mica, amenajata 1n acoperisul cu panta
mare al unei constructii, in scopul luminarii si aerisirii podului sau a incaperilor aflate la nivelul
podului; bageac, bageaca. (Rar) Ferestruica pe care se poate privi afard.” (DEX, 1996) Sintagma
nominald “Un urias de negurd” functioneaza ca metafora pentru intemperie, vijelie.

13) “Viscoleste jarul mare si viseaza sa te soarbd/ Cand prin suflet amintirea trece ca o fata
oarba,” (Monotonii) Amintirile sunt de doud feluri: nesemnificative, spatii efemere, de recluziune
in imaginar, sau importante, durabile, pentru care timpul nu conteaza. Cu cat timpul se scurge mai
mult, cu atat ele se incarca de sacralitate. Se estompeaza doar contururile lor, semnificatia ramanand
aceeasi. Comparatia cu o fatd oarba trimite la caracterul feminin al amintirii si la comunicarea dintre
cele doud dimensiuni (reald si virtuald). Fapt dependent, in romana, de categoria “genului”
gramatical. Locul lor de intalnire e, in poemul arghezian, sufletul, si nu memoria. E adevarat ca
memoria e doar un depozit al amintirilor, care, ulterior, vor fi filtrate si resemnificate de suflet sau,
mai precis, de sensibilitate.

Comparatiile, care se cladesc pe o relatie intre elemente ale domeniului semantic concret,
sunt mai putin spectaculoase. Imaginea devine concretd. Comparatul include lexeme precum:
cantec, sani, frunzd, paie, vorbd, pagini, lumind, surds, iar comparantul se subordoneaza unei serii
de substantive concrete, de tipul: lavanda, pui de mierld, zale, clopote, danteld, oud, zuluf, columba.

1) “Cantecul tau a umplut cladirea toata,/ Sertarele, cutiile, covoarele,/ Ca o lavanda sonora.
[...]” “Poezia lui Arghezi e In mare masura un elogiu al instrumentelor muzicale dar si o dialectica a
Cantecului care ... umple, material, cladirea toata, [...]. In acelasi poem degetele pipaie “mierlele pe
clape” si muzica constituie o mare ispita care schimba structura universului.” (Muzica §i literatura,
1966: 7) Comparatia sinestezica se faureste in aceste versuri pe echivalarea semantica a unor
vocabule care tin de domenii senzoriale diferite. Determinantul sonord e urmarea cantecului care e
atat de puternic incét “umple” toate lucrurile din jur. Sinestezia se iscd prin alaturarea cu un
comparant, de tipul substantivului lavanda, care apartine regnului vegetal si se caracterizeaza printr-
un miros penetrant. Acest procedeu, caracteristic mai cu seama literaturii simbolistilor, mizeaza pe
intrepatrunderea simturilor (in cazul poemului arghezian Morgenstimmung sunt activate simturile
auditiv, vizual si olfactiv). Sinestezia a fost introdusa programatic in literaturd de Charles
Baudelaire prin sonetul Correspondances publicat in 1857 1n atat de contestatul, la aparitie, volum
Les fleurs du mal. Arthur Rimbaud a cultivat sinestezia bazata pe auditie coloratd. Sonetul Voyelles
este graitor in acest sens. Fiecdrei vocale 1i este asociata o culoare. Si la René Ghil intdlnim adesea
sinestezii. In poezia romaneasca, Ion Minulescu: “De ce-ti sunt ochii verzi —/ Culoarea
wagnerienelor motive — ...?”” (Celei mai aproape) sau George Bacovia: “O pictura parfumata cu
vibréri de violet” (Nervi de toamna). (Dictionar de termeni literari, f.a.: 219-220) Dintre autorii
strdini, Rainer Maria Rilke avea o relatie aparte cu muzica, in sensul ci o gandea drept
«metamorfoza a simtirilor», dar cu obsedanta viziune a unui «peisaj sonor». lata patru versuri in
traducerea lui Dan Constantinescu: “Muzica: respiratia statuilor, poate/ linistea tablourilor. Tu
cuvant, acolo unde cuvintele/ sfarsesc, timp/ asezat vertical pe directia inimilor ce pier.” ( Muzica si
literatura, 1966: 6)

2) “Sanii, ca doi pui de mierla,/ 1-as fi pus in cate-o perld.” (Lingoare)

Aici Arghezi se dovedeste a fi un admirator al trupului feminin. Inchiderea sanilor in perle
aratd cat de mult le pretuieste poetul candoarea si prospetimea, zburdélnicia, salbaticia. Mierla e o
pasare cantatoare de padure (< lat. mer(u)la). Sintagma pui de mierla, termenul comparant pentru
sdni, scoate 1n relief fragezimea, tineretea obiectului comparat. Lexemul mier/ad, indragit de
Arghezi, pigmenteaza cu semantism pozitiv, uneori in compania altor pasari, un numar considerabil
de poeme. Amintim, 1n acest punct al expunerii noastre, cateva aparitii: “Lumea plange de
necazuri,/ Tu-ti pui gandul pe atlazuri/ Si, de dor de vant si mierle,/ Faci cu acul fir de perle.” (Dor
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dur, 1, 47); “Pietrusii, mierle, granguri, ciocarlii/ Se simt la larg in colivii.” (Soim si fata, 1, 334);
“Tacu o mierld, cAnti cucuvaia./ Scaperi amnarul, nu mai da scanteie.” (Infelepciune, I, 362);
“Poema mi-o gasii culcata/ Intr-o copaie, din pridvorul/ Colibei noastre, leginati, —/ Cantand o
mierld, — cu piciorul.” (Poema, 11, 139); “Vorbeam cu un confrate, poet si vanator./ Trecuse peste
noi o mierld-n zbor./ [...]/ Se fraimanta ca méata nervoasa pe picioare/ Ca nu putuse mierla s-o
doboare.// Simtii cd amintirea suavd ma-nfasoara. / $i 1i spusei ca mierlele imi plac.” (La un conac,
11, 488).

3) “Un suras de inger intristat/ A trecut, i-a zburat/ Ca o columba, pe dinainte.” (Maica
Scintila) Comparatia devine metaforica pentru ca lexemul surds, comparatul, e asociat cu sintagma
inger intristat. Mai mult, epitetul intristat realizeaza, dimpreuna cu termenul surds, prin contrast, un
oximoron, figurd de stil care tot din recuzita stilisticii romantismului ne parvine. Columba (lat.
columba, fr. colombe) e un termen Invechit pentru porumbitd, care este femela porumbelului.
Porumbita s-a format de la porumb cu sufixul -ifd. Acesta are valoare motionala ca-n doctorita,
pictorita, sculptorita. La figurat devine termen de dezmierdare pentru o fata sau o femeie iubita.
Columbd reprezinti, adesea, ceea ce omul are imperisabil, si anume sufletul. In simbolistica iudeo-
crestina e simbol al puritatii, simplitatii, pacii (cand aduce o ramurd de maslin in arca lui Noe),
armoniei, sperantei, fericirii regisite. In Noul Testament il reprezinta pe Sfantul Duh. (Chevalier,
Gheerbrant, 1990: 269)

4) “S-a rasucit lumina-n sine ca zuluful./ Cerul, dezumflat, si-a strans burduful.” (Schivnicie)
Zuluful (cu termenii sinonimi cdrliont si bucla) e, pe fruntea unei fete, un semn al cochetariei, al
feminitatii. E indemn la viata si visare deopotriva. Lumina, perechea primordiald a Intunericului,
este sursa vietii. Comparatia de mai sus, apartinand poemului Schivnicie, este de tip metaforic.
Risucirea in sine a luminii presupune metamorfozarea ei perpetui. in fiecare moment al zilei
lumina are alta alura. Transferul semantic se face aici prin intermediul verbului a rasuci, “capabil”
sd incarce termenul /umind cu atribute ale concretetei, pe care ea nu le poseda in chip generic:
ondulozitate, caracter rebel, spiralat. Acestea definesc, in schimb, perfect vocabula zuluf, adica
elementul al doilea al comparatiei.

5) “Frunza suna ca zalele, si-o zare/ Era ca o tipsie izbita de sageti.” (Fat-Frumos) Sunt
poeme 1n care comparatiile curg unele dintr-altele. Vocabula frunza, articulata hotérat, face aluzie la
totalitatea frunzelor care-n bataia vantului imitd sunetul zalelor. Reluarea silabei za- creeaza
aliteratia. Decorul natural e unul tenebros, care preceda furtuna. 7ipsie e un cuvant de origine turca
(< tepsi) avand sensul de “Tava mare, rotunda, de metal, uneori artistic ornamentata”.

6) “Ca paiele-n vapaie ard clopotele-n turla/ Si blestemele mute s-au intalnit si urla.”
(Seceta mare) Accentuarea semnificatiei unei comparatii se realizeaza prin asezarea ei la inceput de
vers. Asa se comportad a doua comparatie din secventa poetica de mai sus. Aici, verbul arde e un
substitut al lui bate si un mediu propice ivirii metaforei. Clopotele suna puternic, cu patos, viu, iar
acest semantism “ingaduie” apropierea lor metaforica de arderea paielor in vapaie. Le uneste un fel
de “trosnire”, sunet ambiguu i misterios. Le mai uneste si timpul actiunii, durata actului de ardere a
paielor fiind foarte scurtd, asemanatoare cu cea a tragerii clopotelor. Comparatia metaforica este si
sinestezicd, fiindcd impune trezirea concomitentd a simturilor vizual, auditiv si chiar tactilo-olfactiv.
Tot in plan stilistic ne situdm daca ludm in considerare oximoronul blestemele mute. Ideea de
blestem e reluata prin lexemul verbal uria.

7) “E-o vorba ca dantela de usoara/ Si care toatd vremea infasoara,” (Tendresse) Vorbele
pot fi aspre, dulci, grele ca plumbul (atunci cand acuza sau blestema), usoare ca fulgul (cand
mangaie). Asocierea cu dantela face aluzie si la caracterul efemer al vorbei sau la neputinta
incadrarii sale 1n tipare, 1n sisteme. G. I. Tohdneanu, atunci cand vorbeste despre cuvant, face o
distinctie clara intre cei doi termeni: vorbd si cuvdnt, mizand pe faptul ca ei nu se pot fi substitui
reciproc in structura unitatilor frazeologice.
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8) “O poti incepe de-orisiunde/ Ca paginile sunt rotunde,/ Ca niste oud, nelegate intre ele,/
Decat cu umbra, cum ar fi la stele.” (Cititorule) Care ar fi logica acestor versuri? Pare simpla la o
citire “cu lupa”: paginile sunt legate intre ele prin umbra; de asemenea, stelele sunt unite prin
instaureaza, la nivel poetic, o relatie de echivalentd semantica partiala.

Imaginea paginilor rotunde e extrem de sugestiva. Ne trimite la ideea de cerc, simbolul
perfectiunii. In acelasi timp, ne putem gandi la tablourile lui Rafael, in care cercul organizeaza
compozitia, “obligdnd” figurile s se insereze in el. Cercul ca forma emblematica, reflex unic al
ordinii. Asemeni personajelor din tablouri, — care, dincolo de usurinta gesturilor si libertatea
trasaturilor, se Inscriu cu rigoare in aceastd geometrie — si cuvintele converg spre o ordine a gandirii
de la care Arghezi se abate foarte rar. Euritmia, in aceste conditii, devine reflexul de neignorat al
cercului si, in plan superior, confirma, chiar daca indirect, caracterul mistic al scrisului. Si aceasta
fara ca poezia la care se raporteaza sa fie mistica prin ea insdsi. Si oul, prin partea sa interioara,
galbenusul, trimite la simbolul cercului si la metafora solara. Poezia mistica a unui Le Moyne,
reprezentant al barocului francez, proclama o lume geocentrica: “L'esprit fut élevé dans la
circonférence, / Et le corps demeura dans le centre abattu.” (Rousset, 1961 : 278)
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Abstract

For the majority of adept readers and interpreters of the literature written between the
World Wars, Tudor Arghezi represents the pamphleteer par excellence, as his journalistic writing is
a perfect embodiment of the well-known expression “I hear enormously and I feel monstrously”, a
line coined by one comic character from the work of playwright I. L. Caragiale. Literarily
speaking, his polemical vocation has been probed mostly through the lenses of his pamphleteer
craft, taking the perspective of the “active personal invention”, a criterion established by the very
author of the Paper Thorns.

Unfortunately, such a perspective reduces very much the area of identification of the explicit
polemic discourse that is to be found in the majority of Arghezi’s journalistic writings. Therefore,
the strengths of the pamphletic craft are conditioned by the outstretch into the imaginary, by the
transcending of reality and the plunging into the space of autotelic fiction, which is a space
unrestricted by ethical rigors of the polemical dialogue, whose only indicator of ingenuity is the
sheer creativity. With Arghezi, a significant part of his daily writing possesses a double bid,
pragmatic and esthetic; the discourse, abandoning the naked aggressiveness, or, by and large,
relinquishing the allegorical fiction, stays often riveted inside the normed space of polemical
exchange. In these cases, Arghezi’s ingenuity resides in the strategic exploitation of irony, with its
various nuances, that is the fabric of the polemists’s art of feigning the adversary while displaying
an un-effaceable deferential smile on his face.

Key words: Tudor Arghezi, journalism, the polemic discours
Cvinte cheie: Tudor Arghezi, publicistica, discurs polemic

In publicistica argheziani scrisoarea deschisd reprezinti o forma fixa polemicii explicite,
iar daca ar fi sd-i gasim poetului un predecesor pe masura, acela ar fi, fara indoiald, Paul Louis
Courier care, intr-o perioada propice exploziei pamfletare, in descendenta ilustra a lui Pascal,
Diderot, La Bruyere si Voltaire, a facut din scrisoare si jalba forme canonice ale polemicii
pamfletare.

Angenot descrie astfel principiul de functionare al scrisorii deschise: ,,Acest sub-gen
transpune in fictiune schimbul epistolar real ale carui caracteristici le demonteaza: confidentialitatea
continutului, intimitatea relativa a corespondentilor, reciprocitatea schimbului. Aici, aceste
elemente sunt inlocuite de altele total opuse; secretul misivei este divulgat publicului larg; nimic nu-
1 determina pe expeditor sa se adreseze pe picior de egalitate sau de intimitate destinatarului
(adesea, aceasta intimitate la care el recurge, pentru a-l critica, a-1 admonesta, a-l ironiza, este pura
provocare: uzantele, distanta sociala ar trebui, dimpotriva, sa impuna expeditorului o rezerva de
care el nu tine seama; 1n aceasta consta esentialul functiei de provocare pe care o are scrisoarea
deschisa.’[1]
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In arhitectonica discursului, intentionalitatea polemica a scrisorii deschise nu lasi loc
echivocului atata timp cat autorul, in calitate de protagonist al disputei 1si asuma direct si explicit
ofensiva publicd vizadnd intotdeauna un destinatar identificat si denominat, prezumat ca prim
destinatar al alocutiunii. Formal, acest tip de discurs polemic, are toate elementele de identificare
ale corespondentei private: formula de adresare, datare si localizare, precum si semnatura
inteligibila a expeditorului, ceea ce asigura o transparenta contextuala si, implicit, o decodare
neviciatd a mesajului. Recurgand la scrisoarea deschisa, autorul fixeaza, din start, conduita
schimbului polemic intr-o confruntare pe care o sustine realitatea evenimentiala (bazata exclusiv pe
fapte) si nicidecum fantezia pamfletarului si/sau revolta satiristului.

Dialogismul scrisorii deschise rezida, la nivelul suprafetei textuale, in insdsi natura
interpelatorie a unui discurs explicit orientat cétre cei doi destinatari: adversarul, Tn mod direct si
indicat ca destinatar particular (Angenot), iar lectorul, ca destinatar secund, indirect prin actul
publicarii.

Adresarea formal-reverentioasa la persoana a doua, plural, traduce, din partea polemistului,
nu doar intentia confruntarii deschise, ci si termenii in care doreste sd aiba loc aceasta confruntare.
La nivel intertextual, dialogismul releva stransa legaturd dintre tipurile de enunturi; de pilda, in
cazul ironiei, ca metalogism predilect in polemica literara explicita, este, pe de o parte, valorificata
dubla enuntare prin distanta dintre enuntiatorul si locutorul aceluiasi enunt, iar pe de alta parte,
alternanta ironiei cu alte tipuri de enunturi face din scrisoarea deschisa argheziana altceva decat un
text al dezbaterii monocorde.

Scrisoarea deschisa e, indubitabil, formula polemica unde intilnim cel mai mare grad de
tranzitivitate, fiind un discurs marcat de asertivitate, a carui forta ilocutionara ia nagtere din uzul
performativelor si verdictivelor. Schimbul direct de argumente punctuale si opinii determina o
restructurare a schemei actantiale, in sensul valorizarii egale a actantilor principali (enuntiator si
enuntiatar, vocea citatd), ca poli dinamici, interschimbabili Intr-un spatiu comunicational normat, n
timp ce publicului, in calitatea sa de ter¢ al discursului, 1i este atribuit statutul de martor impartial a
carui prezentd este presupusa prin nsusi gestul simbolic al polemistului de a-1 face partasul
confruntarii directe.

Cand recurge la aceasta formula (ex. Scrisoare deschisa domnului N. lorga, Scrisoare
deschisa domnului A. C. Cuza sau Scrisoare deschisa domnului C. Banu, directorul revistei
Flacara), Arghezi are un scop bine determinat, de aceea abandoneaza metafora ambiguizanta,
revizuieste topica (in sensul simplificarii si al formularii directe), adopta un ton echilibrat si
dezvolta un discurs cantonat in sfera referentialitatii. [2]

Cu toate acestea, scriitura pastreazd marca stilului arghezian prin cateva elemente definitorii,
dintre care ironia (mai ales in formula asteismului sau/si diasirmului) ocupa, de departe, primul loc.
Intrat pe un teren al confruntdrii directe, polemistul constientizeaza faptul ca o argumentare
punctuala si coerentd orienteaza factual lectorul, iar recuzita retorica va fi responsabila de captatia
afectiva; efortul conjugat al amandurora vizeaza dispoibilitatea intelectiva a terfului si capacitatea
sa de a delibera in baza criteriilor etice si estetice, deopotriva.

Apoi, ca semnatar al scrisorii deschise, polemistul isi asuma principial o atitudine ostila,
justificata 1n raport cu tinta sa, practicand atacul frontal, insa, pe de altd parte, micile evadari in
fictional, prin intermediul enuntului ironic, bresei anecdotice sau argumentului prin fictiune, ii
confera libertatea de a-si disimula ofensiva si de a-gi sanctiona subversiv adversarul. Rizibilul
devine, astfel, o metoda punitiva aplicata inamicului si un spectacol inteligent pe gustul cititorului.

La Arghezi, scrisoarea deschisa e conceputa dal capo al fine in registrul finei ironii, in care
reverentiozitatea corespunde cerintei de principialitate a polemicii; in genere, Insd, ea traduce, In
egala masura, un ton si o atitudine persiflante. Condescendenta unui enunt precum: ,,onorate
domnule profesor, spre parereca mea cea tare de rau, va inteleg™ este infirmata de pasajul imediat
urmator, unde cuvantul ,,jidan”, folosit de adversar, este pastisat prin subliniere grafica si folosit ca
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argument bumerang in confruntarea deschisi: ,,in avantul dumneavoastra nemasurat de a boteza cu
numele de jidan pe oricine va contrazice, si cu atdt mai vartos pe cei care ca om politic v-au
distrus”, pentru ca, apoi, anecdota, in calitatea ei de micro-naratiune fictiva cu télc, sa destinda
complet granita coercitiva a referentialitatii.

Avem aici, asadar, un cap de acuzare fictivizat, purtitor al unui umor hatru, indisociabil de
spiritul arghezian: ,,in pornirea dumneavoastra de a raspandi cat mai mult zvonul cd Facla, la care
scriu regulat patru romani, $i buni romani, e o publicatie jidoveasca, nu va mai opreste nimic, $i,
dintr-o singura foarfecd, aveti cruzimea sa tiati, la o varsta inaintatd, pe un smerit diacon ortodox,
imprejur”.

In general, aluzia ironicd este un procedeu specific interventiilor polemice directe, tocmai
prin mesajul indirect pe care-1 vehiculeaza, iar aici trimiterea la antisemitismul preopinentului
capata proportiile unui scenariu absurd, care depaseste simplul amuzament, in directia unei
deriziuni cu substrat etic.

Daca, in pamfletul alegoric, Arghezi isi ia libertatea de a experimenta neingradit
dimensiunea fictionald, in discursul polemic explicit, polemistul isi delimiteaza teritoriul imaginar
probandu-si virtuozitatea pe spatii restranse si sub cenzura impusa de rigorile cadrului polemic.

In astfel de conditii, /itota (procedeu ce exprimi ,,regimul de viata al economiei si al celei
mai mari densitati spirituale) [3] devine o figura paradigmatica, gratie careia autorul poate amenda
nu prin ceea ce spune, ci prin ceea ce lasa sa se inteleagd. Gandita, din perspectiva semiotica, drept
semn distinctiv in discursul polemic, litota traduce, in fond, o autocenzura scriptica a
semnificantului, in favoarea libertatii de miscare a semnificatului, ceea ce face, din lectorul avizat, o
instanta activa, co-participanta la dialogul polemic.

In Scrisoare deschisi domnului A. C. Cuza, intentia polemici evidenti nu este disimulat, ci
acompaniatd permanent de instrumentatia pamfletului ironic. Apelativul emfatic ,,Ilustre economist”
sugereaza, din start, intentia polemistului de a face din preopinentul sdu o tinta a deriziunii publice,
prin alte instrumente decat anatema, invectiva sau afurisenia, exploatate, se stie, cu predilectie, de
pamfletul publicistic arghezian. Aici, falia care desparte polemistul de pamfletar, se ingusteaza
mult, insa persistd gratie revenirii la evenimential, recursului la argument (altul decéat cel ad
hominem), autocontrolului, cind e vorba de ton sau atitudine. Aceastd mentinere a pamfletului
ironic in limitele polemicii urbane nu duce la deliteraturizarea textului, cum s-ar crede, atata timp
cat fictiunea nu mai reprezinta unicul indiciu al literaritatii.

Ni se pare incitanta, la Arghezi, tocmai depistarea elementelor de natura estetica Intr-un tip
de discurs construit in limitele comprehensibilului (un discurs accesibil, adaptat la rigorile
publicistice) si ale evenimentialului (un discurs marcat conjunctural, dependent de un pretext real),
elemente care fac posibila situarea acestui discurs, cu un statut incert de altfel, in atemporalitate.

Revenind la textul propus aici spre analiza, Arghezi recurge la asteism [4], ca dubla
strategie: principiald, pentru ca 1i permite s rimana in zona etic-urbana a polemicii literare, si
esteticd, prin dimensiunea ludica a afectarii disimulate. ,,Dar vedeti, batranetea care va face pe
dumneavoastra Intreprinzator, limbut si glorios, pe mine ma-ntarzie.[...] A trebuit sa astept si v-am
facut sd asteptati si dumneavoastra. Ce rdu imi pare!”

Distanta sensibila dintre asteism si diasirm (aflate intr-o relatie de sinonimie partiald) este
traductibila in termenii strategiei polemice prin nuanta de atac perfid atribuita ultimului termen.
Diasirmul (formula des intdlnitd in pamfletul ironic arghezian) semnifica un plus de subtilitate si de
flexibilitate intelectuald, care face deliciu unui public cu asteptari rafinate, gratie provocarii de a
dezambiguiza ironia. Reproducem, ca argument, o mostra din textul invocat: ,,Ceea ce admir afara
din cale la dumneavoastra [...] e minunata-va putinta de a va eterniza intr-o idee; e facultatea ce-o
aveti de-a fi, cand va puneti, invariabil, ca un barometru nedres, e lipsa din mintea dumneavoastra
luminoasa a urdtului simt critic, care impiedicad pe roman sa se inndmoleasca intr-o doctrind, pana la

2

nas.
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In scrisorile deschise argheziene existi o recuzita retorica specifica, din care interogatia,
exclamatia, epitropa si anafora sunt figuri predilecte, marci ale unei oralitati aparent spontane, care
imprima discursului accentele unui monolog teatralizat. Fie ca este ironic aluziva ,,cine v-a Tmpins
sd va opriti la mine si sd-mi afirmati [...] o iubire de care nici nu ma-ndoiam?”, fie ca aluziei 1i
atageaza litotic ideea unei posibile si justificabile corectii, deci o insinuare a agresivitatii ilicite: ,,de
ce n-ag trece ocazional, cu briciul ascuns pe manecd, si la Universitate, a carei barba sunteti?”, fie
ca disimuleaza o perfida ignoranta: ,,Nu sunteti dumneavoastra acel A. C. Cuza care afisa pe
vremuri un liber-cugetism naiv §i cam gagaut?” sau, in sfarsit, trece din regimul dedublarii 1n cel al
transparentei, imputand interogativ: ,,de ce pentru articolele mele sa trageti la raspundere pe
colaboratorii mei?”, interogatia are, la Arghezi, o functie complementara: pe de o parte releva
tensiunea emotionald si dinamismul participarii la dialog, iar pe de alta parte, gratiei continutului
virtual (acuzatie, repros, resentimente etc.) pe care il transmite, accentueaza, printr-o tehnica
subsidiara, simuland atitudinea dubitativa, latura persuasiva a discursului.

La fel, exclamatia retorica, departe de a fi expresia unui patetism necenzurat, este, in textul
polemic arghezian, amprenta unei agresivitati gratuite ca izbucnire scurtd si necenzurata a
pamfletarului: ,,Cu ce usurinta va hraniti din vomiturile de ieri, apostole!” (De altfel, substituirea
numelui cu apelativul ironic accentueaza ideea diferentei grotesti intre statutul imaginar - in text ca
autoproiectie a adversarului -, si cel real, declasant i amendabil din perspectiva polemistului-
pamfletar).

Uneori, enuntul exclamativ constituie o punte tacticd intre o secventd ambiguizata de ironie
si o alta referentiala, tranzitiv asertatd: ,,Ei! lasati-ma sa spun adevérat. E pasiunea simplistilor si a
marginitilor, de a simplifica totul la unic si de a-1 margini la dansii.”

Alteori, exclamatia retoricd accentueaza, pentru cititor, perspectiva contextuald pe care
polemistul o are asupra obiectului polemicii: ,,in numitul articol, o insinuare — ah! foarte murdara!”,
exprimandu-si fara echivoc sentimentele si justificdindu-si astfel atacul: ,,E o incercare de atentat la
onoarea mea, si inteleg sa scutur fard intarziere urechea foarte respectabila ca lungime, a celui ce
are impudoarea ei.”

Intr-un caz particular, exclamatia reia chiar functia epitropei, astfel ca particula , -fie!-”,
plasata in discursul citat al adversarului, indica simularea acceptului in legéturd cu o acuzatie a
acestuia. In realitate, falsul acord este o tactica polemica foarte convingatoare: in timp ce creeaz
impresia bundvointei polemistului in fata preopinentului sdu, ca un gest nobil in polemica urbana a
condeielor, ea dejoaca atacul acestuia din urma, atragand atentia si mai mult asupra gravitatii culpei.
Mesajul intentional (mascat de cel real) ar fi: acuzatia ca am scris versuri banale ar putea fi trecuta
cu vederea, fiind o chestiune de gust, insd cea prin care as urmdri un meschin interes financiar este
calomnioasa. Aceastd idee, neexprimata textual, este activatd In reprezentarea mentald a cititorului
atemporal prin indici de natura tehnica (sublinierea graficd a cuvintelor incriminante) sau
pragmatica (ex. enuntul performativ, sub forma solicitarii imperative, din finalul scrisorii: ,,va cer ca
in numdrul imediat urmator al Flacarei sa va explicati asupara ei [insinudrii, n.n., M.S.], si anume
in sensul scuzelor ce mi se cuvin si pe care le reclam, hotarat ca, 1n lipsa lor, sa fac uz de mijloacele
mai putin indirecte cu care indeobste se pedepseste lasitatea.”

Epitropa apartine tot registrului ironiei, dat fiind ca se intemeiaza pe o contradictie intre doi
termenti, In care cel exprimat antifrastic este masca celui presupus. Ca figura retorica, ea este, din
punct de vedere logic, complementara diasirmului, pentru ca orice (fals) acord se bazeaza pe o
(falsa) compatibilitate emotionald, intelectuala etc. si viceversa.

In scrisoarea deschisd argheziana, exprimarii anaforice i se acorda un dublu statut, in primul
rand stilistico-semantic, prin reiterarea aceluiasi continut in forme identice sau asemanatoare (,,omul
unei singure carti”, ,,omul care stie o carte, ,,omul unei singure idei, al unei idei fixe, omul clogca” )
sugerand, in text, omniprezenta (aluzie evidenta si la activismul din viata publicd) adversarului in
rolul generic al unui personaj moralmente si intelectualmente deplorabil. Iar, in al doilea rand, un
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statut pragmatic, de fixare in memoria lectorului, prin repetitie, a asocierii dintre numele
adversarului si o imagine descalificanta, deci printr-o voluntara si premeditata tautologie asociativa:
A.C. Cuza=omul unei singure carti , ca arma sigura de persuadare.

In alt text, repetarea cuvéantului ,.jidan”, pastisat prin subliniera grafica, joaci rolul
argumentului bumerang, focalizand atentia pe culpa prioritara a adversarului: aceea de sustinator al
discriminarii etnice. De asemenea, repetarea formularii interogative: ,,de ce uitati?”, in acelasi
paragraf, accentueaza ideea unei acuzatii directe in fata careia adversarul trebuie sa se justifice in
acelasi mod.

E important de addugat ca scheletul argumentativ al scrisorii deschise argheziene este
cladit din argumente bazate pe fapte, pe exemple si, mai putin, pe autoritate. In aceste conditii,
exagerarea polemica are ca punct de referintd o realitate obiectiva (de pilda, statutul ideologic de
lider carismatic al extremei drepte, public asumat de A.C. Cuza), subiectivizata prin interventia
literard a unui scriitor, plaméadit dintr-un aluat diferit: ,, Toata activitatea dumneavoastra se rezuma
in a hotdri ca ce exista nu este, si ¢ este ceea ce nu exista.”

Invocarea permanentd a argumentului ad hominem face din scrisoarea deschisad argheziana
un teritoriu nu al refutatiei propriu-zise, ci al luptei onorabile pentru restabilirea propriei imagini,
compromisa prin afirmatiile mincinoase ale preopinentului. De aceea, finalul (combinand epitropa
cu diasirmul) corespunde orizontului de asteptare al unui public deprins cu disimularile argheziene:
,»primiti, va rog, onorate domnule lorga, incredintarea ca zi si noapte ma rog firbinte pentru
dumneavoastrd, citind molitvele cele duhovnicesti de cuviinta”, sau: ,,primiti, va rog, [lustre
Economist, omagiile admiratiei mele”, si, in ultimul caz: ,,primiti, va rog, domnule director,
salutdrile mele de perfecta politete”. Un lector avizat, familiarizat cu contextul polemic, va citi
intotdeauna, dincolo de randuri, gandurile si sentimentele autorului real.

Forma fixa a scrisorii deschise argheziene (cu detaliile semnalate la Inceputul acestui
demers) trimite la intentia strategica a polemistului de a se plasa pe un teren neutru, in care rigorile
etice sunt transparente si 1i vizeaza 1n egald masura pe preopinenti. Prin incipitul si finalul exagerat
de politicoase, polemistul recurge la o formuld circulard aparent inchisa si supusa unui general
valabil cod al onoarei. Abandonarea acestui spatiu presupune o variabild doza de prudenta, pentru a
evita sanctiunea publicului. Prin urmare, vehementa (cu figurile sale extreme: invectiva, anatema,
imprecatia) trebuie suprimata in favoarea unui atac subtil, care se bazeaza, in exclusivitate, pe jocul
disimuldrilor si pe o argumentatie coerenta.

Din perspectiva enuntarii, polemistul recurge la uzualele forme de somatie [5]: solicitari,
apeluri sau chiar ordine care stabilesc un raport ,,viu si imediat” intre locutor si partenerul sau direct
de dialog. Spre deosebire de abordarea satirica si/sau pamfletara, aici, atat prin constructia
sintacticd, cat si prin intonatie, prezenta locutorului in discurs se face simtita in cel mai obisnuit i
conventional mod, mai ales prin ritualul formalitatilor: ,,va rog”, ,,primiti”, ,,va trimit” etc. Fiind
vorba de o comunicare cu adresant identificat si nominalizat, care se desfasoara intr-un context
public, urbanitatea angajarii e prioritard oricarei alte modalitati expresive. De aceea, polemistul se
conformeaza unui cadru restrictiv, mentinand controlul asupra situatiei. Nu deseori 1l vedem pe
Arghezi 1n postura de a-i acorda adversarului sau un statut egal in disputa si de a-i recunoaste (fara
urma de ironie, de aceasta datd) meritele si calitatile: ,,Daca cititi Facla, si am motive sa cred ca o
cititi, veti fi aflat, ca un barbat de stiinta documentara cum am onoarea sa va cunosc...” [s.n., M.S.]

Daca scrisoarea deschisa argheziana nu a suscitat deloc interesul exegetilor e pentru ca,
probabil, nu i se recunosc defel atributele literaritatii. incetdnd sa ne intrebim unde se termind
proza ideilor §i unde incepe intentia artistica (la modul in care o face Mircea Anghelescu, in prefata
la I. Heliade Radulescu, Versuri si proza [6]), am incercat sa privim textul scrisorii deschise ca pe o
altd modalitate de manifestare a spiritului polemic arghezian, integrata in ansamblul publicisticii
sale.
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La nivelul arhitectonicii discursive, o atare forma a polemicii explicite mizeza, totusi, pe
ligamentarea unor secvente diferite ca, de pilda, oscilarea Intre transparentd si ambiguitate, prin
trecerea de la comunicarea tranzitiva la cea ironicd, apoi, trecerea de la adresare directa (prin
subjectie sau forme vocative si imperative) la enuntare constativa, fapte ce imprima o dinamica si o
tensiune retorica specifice textului publicistic arghezian. Metasemene precum sinecdoca (,,matul
intelectual), oximoronul (,,docila contemplare”, ,,indignare fermecatoare”), comparatia (“ca tapul
muscat subt coada de tdun”), epitetul (,,liber-cugetism naiv si gagaut”), prin trimiteri si asocieri
descalificante, se inscriu, evident, in tropologia polemicd, nelipsita din recuzita ofensiva
argheziana. Decupatd, armdtura stilisticd nu are nici un efect persuasiv.

Ceea ce surprinde si seduce este modul in care Arghezi combind, aparent spontan, echilibrul
din enuntarea constativa a certitudinilor cu pathos-ul subiectiv al comunicarii performative, in care
lexicul figurat asigurd expresivitatea textului polemic.

Cu tot spatiul normat, subtilele derapaje afective fac deliciul polemicii explicite. Invocand,
de pilda, ca argument de autoritate, maxima lui Thomas d’ Aquino: ,,Fereste-te de omul unei
singure carti”, polemistul executa o dubla migcare: argumentativa, manipuland strategic
semnificatia citatului prin transplantarea si conotarea sa in textul propriu, dar si afectiva,
deturnandu-i emotional sensul primar prin expansiune hiperbolica: ,,Caci omul care stie o carte, nu
o0 poate sti decat pe aceea. Cand si-a gasit cartea ce i se nimereste, o devord. O mistuie §i 0 mananca
din nou. O ia de o mie de ori la rascitire , o Tnvatd pe de rost si chiar o scrie din nou” . Preteritia
incununeaza finalul acestei secvente: ,,lards [sic!] nu poate fi o aluzie la Poporatie, aceastd opera
uriasd fiind revarsarea mai multora”, insistdnd de fapt, chiar asupra singurei carti scrise de adversar
si prezentand-o ca dovada irefutabild a penuriei spirituale si a obtuzitatii ideologice.

Miza retoricd fundamentald a acestui tip de discurs e activarea psihologiei asociationiste,
lasand lectorului posibilitatea de a se deplasa intre limbaje paralele, de a descoperi sensul
analogiilor subtile si de a gusta asociatiile neasteptate.

Publicistica polemica argheziana contine nenumarate micro-texte de interpelare directd a
adversarului, in care enuntarea exclusiv performativa (,,somez”, ,,cer”, ,,vreau”, ,,primesc lupta si pe
terenul calomniei”)[7], devine semnul unei virilizari discursive si, implicit, al intentiei polemistului
de a-si domina preopinentul pe terenul argumentatiei logice, in care faptele au statutul unor probe
incontestabile. E vorba, asadar, nu de un discurs prin care se Incearca negocierea distantelor si
obtinerea consensului, ci mai degraba de unul in care enuntiatorul isi asuma detinerea adevarului si,
prin urmare, i solicitd imperativ adversarului (aflat in postura mistificatorului) sa-1 recunoasca; un
astfel de raport este ireconciliabil, iar finalitatea sa este traductibila de sensul etimologic al
convingerii (con+vincere= a invinge definitiv [8]).

Dar microtextul interpeldrii directe ia, alteori, forma unei scrisori deschise miniaturale
(cateva paragrafe), inclusa intr-un compozit eterogen, cum ar fi, de pilda, articolul Un raspuns [9]
(incipit explicativ, contextualizant, apoi citare adversa iar, 1n final, o concisa epistola polemica).
Aici, in afard de dimensiunea alocatd — adica un spatiu restrans care presupune un efort al calibrarii
ideii, in sensul de a fi pe cat de concisa, pe atat de percutantd — tot echivocul, generat de enuntarea
ironica, face deliciul lecturii.

Formula ironiei ambiguizante se substituie atacului frontal si, astfel, argumentatia se
sprijind, aproape in exclusivitate, pe metalogism [10]. Cititorul se gaseste In postura de a reconstitui
trama unui eveniment povestit partial si de a-si reprezenta tinta, evident, dintr-o perspectiva impusa,
susceptibild de a se mentine, insa, in limitele factualitatii.

In exemplul nostru, argumentul ad hominem, ca expresie a subiectivitatii camuflate, traduce
intentia unei flagelari publice subtile, prin manipularea peiorativa a unui sens aparent meliorativ
(ex. C. Beldie este calificat drept tipograf constiincios), cat i prin dinamica unor conectori logico-
argumentativi: ,,Nu ma Indoiesc ca esti un tipograf constiincios si dotat cu spiritul raspunderii
profesionale, desi, pana astdzi, marturisesc, nici aceasta problema méacar nu am dezbatut-o cu mine
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insumi privitor la vocatiile dumitale. [...] Pe mine m-ar fi interesat insul care a scris fara sa
iscaleascd, nu omul care a tiparit; sau ca sa intelegi mai bine, responsabilitatea redactorului, nu a
tipografului; caci jignirea magulitoare a banuielii ca scrii §i dumneata nu mi-as fi permis sé ti-o
aduc.” Aceastd ultima fraza ascunde, sub mantia oximoronului, o voluptate a desconsiderarii
intelectuale, atit de des intalnitd in gazetaria polemica a autorului Spinilor de hartie.

Observam cd, 1n publicistica argheziana, o multitudine de texte sunt intitulate sau au in
continutul titlului cuvantul ,,scrisoare”, iar formula de adresare este, bineinteles, directa. Cu toate
acestea, ele nu au nimic in comun cu scrisoarea deschisa, fie ca sunt scrise in registru liric—
meditativ (Scrisori catre invatatori, Scrisoare familiala etc.), fie in cel satiric-pamfletar (Scrisori de
printi, Scrisoare politica scurta etc.), ele sunt creatii fictive sau inscendri alegorice in care
dimensiunea polemica, daca exista, este implicita.

Atunci cand intentia autorului este de a satiriza o intreaga clasa politica, el inventeaza un
personaj-tip al carui nume Ubibene, sugerand cameleonismul si oportunismul demagogilor care se
calduzesc dupd adagiul latin, reprezinta indiciul prim ca dialogul imaginar se poarta exclusiv pe
terenul satirei. Aici discursul poetului simuleaza falsul panegiric, in maniera caragialiana:
,»Admiratia mea fizicd e mai ales politica, iubite Ubibene si daca mi-am permis sa-ti adresez
acatistul meu cu cadelniti, m-am gandit de preferinta la capacitatile dumitale de ubicuitate. Te vad
langd un guvern care nu avea nevoie de harurile dumitale, strangand tarcoale imprejurul sefilor lui
si vorbind de cord pe canapeaua ministrilor. leri te-am vazut tarcolind, cu acelasi succes pe celalalt
govern, care nici el nu avea nevoie de o personalitate noud, dupa ce te vazusem cu bataia inimii
sovaind la alt guvern si la alte doud guverne”. [11] E evident, in acest caz, ca adresarea directa, la
persoana a doua singular, e numai o modalitate de punere in scend a unui discurs cu doi actanti
principali: satiristul si publicul. Adversarul e doar o categorie care face obiectul satirei, 0 voce
personificata in discursul fictional. Imponderabilitatea lui modifica Intrucatva schema actantiala
susceptibild de a deveni bipartitd. Uzand de pattern-ul scrisorii, instanta auctoriala devine ea insasi
personaj 1n dialogul imaginar, adica un alt rol pe care polemistul gaseste de cuviinta sa-1 joace,
alaturi de un partener fictiv, care totalizeaza o suma de Insusiri reale.

Concluzii

Gazetaria polemica argheziana, recitita astizi fara prejudecitile ,,poeticilor esentialiste”
(daca e sa recurgem la terminologia lui G. Genette), este, mai intéi de toate, parte a creatiei unui
scriitor ale carui talent si originalitate nu mai sunt, astazi, puse la indoiald. Prin aceasta cheie ar
trebui re-consideratd toata publicistica noastra polemica atit de generoasa pe parcursul a mai bine
de un secol, daca socotim inceputurile lui Heliade-Radulescu si incheiem cu interbelicii
(publicistica lui Ion Vinea, de pilda, ar putea constitui obiectul unui demers analitic i hermeneutic
profitabil), trecand prin Eminescu, Hasdeu, Maiorescu, C. A. Rosetti pentru a nominaliza doar
cativa polemisti de vocatie.

Discursul ironic joacd un rol structural si paradigmatic in polemica literara, si in mod
particular 1n cea argheziana, fapt observat si consemnat de exegeza argheziana, dar caruia i s-a
acordat, din pacate, o atentie extrem de redusa. Din productia publicistico-pamfletara argheziana au
intrat in vizorul criticii i hermeneuticii literare fie textele de o virulenta extrema, fie pamfletele
alegorice.

Consideram cé, dincolo de mereu invocata agresivitate, obiect de cercetare, pretext de
contestare, mobil pentru studiul imaginarului colectiv al romanilor, dimensiune recuperata si
ideologizata de pamfletari-pastisori s. a. m. d., discursul publicistic arghezian ne propune, totusi,
cea mai tulburator-delectanta miza intelectuala: umorul, n tusa lui cea mai subtila — ironia.
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Abstract:

The double effort, of the aspiration towards the ideal and of its revelation, benefits from a
poetic expression that is situated, simultaneously, in two opposite registers: in a profane and in a
sacred one. The terms employed to the end come, on the one hand, from the language of peasant
terrestriality and, on the other hand, from the language of the Biblical myth.

Key words: prayer, psalms, mediator, conciliation, sacred.
Cuvinte cheie: rugdciune, psalmi, mediator, conciliere, sacru

Aspiratia $i revelatia sunt modalitati cu ajutorul carora realul si, respectiv, idealul se cauta
si, in acelagi timp, se atesta.

Expresia biblicd a aspiratiei o constituie rugdciunea, prin care penitentul spera sa obtind,
daca nu gratierea, macar gratia interlocutorului. Ca rugdciunea este chemata a indeplini un atare rol
dovedeste, intre altele, faptul ca este plasata frecvent, "cu drepturi egale", alaturi de alte atitudini cu
care, intr-o viziune miticd consecventa, ar fi evident incompatibila: "Cine-a purces in ploaie si
furtuni / Si a brazdat in negura si zloata / Sesul blajin si gras, intdiag data / Cu blésteme, nadejdi si
rugaciuni?". De altfel, poetul nsusi pune in cauza autenticitatea (originard) a acestei forme de
raportare la divinitate: "Nici rugdciunea, poate, nu mi-e rugiciune, / Nici omul meu nu-i poate
omenesc". Devierea de la conduita cutumiard este, in primul rand, vizibild in semnificatia
revendicativa, justitiard a rugdciunii, din care par a fi excluse cu desavarsire smerenia si umilinta:
"Nu-ti cer un lucru prea cu neputinti / In recea mea-ncruntata suferinti. / Daci-ncepui de-aproape
sa-si dau ghes, / Vreau sa vorbesti cu robul tdu mai des". Dorirea, jindul si rdvnirea dau expresie
insatiabilei sale apetitii pentru idealitate, febrei sale devoratoare condamnate insd a capta la nesfarsit
doar absenta acesteia. Atitudine permanentizat ezitanta, care se prelungeste, cum e de asteptat, si in
discursul critic: ,,Poezia sa ramane deschisd mai multor interpretari si e firesc sa fie astfel daca
tinem seama de ambiguitatea pe care se ridicd reprezentarile sale. Acestea arata, cu hotarare, mai
multe zone de sensibilitate si mai multe chipuri de a traduce o idee”. [1]

Rugile si numerosii Psalmi fac parte din ceea ce s-ar putea numi discurs adecvational, [2]
constituit ca act de vorbire efectuat sub permanenta periclitare a instrumentului ei, ca strategie prin
care se urmareste transferarea acestei precaritati semiotice asupra interlocutorului. Cand
interlocutorul apartine transcendentului, locutorul recurge la tipuri de mesaj institutionalizate, cum
este rugdciunea. Acum, dialogul este restrans la actul enuntrii, cdci persuasiunea urmareste nu
determinarea unei anumite atitudini la interlocutor, ci anularea acestuia. De obicei, unui semnificant
sacralizat prin traditie 1i este asociat un semnificat nu numai profan, ci, mai mult, antisacral. Astfel,
discursul adecvational apare ca un mijloc de amenintare a transcendentei, de comunicare a
neincrederii Intr-un sens transcendent, introdus in text doar spre a fi contestat, printr-un proces
dialectic propriu spatiului poetic.

Codul profan pune la dispozitie doua paradigme pentru exprimarea aspiratiei: pe aceea a
plantelor si pe cea a inaripatelor, care au in comun semnificatia (variabild, totusi!) a "inaltarii".
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Plantele sunt, asemenea fiintei, purtatoarele unui dualism originar, nascute fiind "dintr-un
crampei de soare / Si o farama de pamdnt"; ele sunt constranse, simultan §i permanent, la o
orientare divergenta, spre "real" si spre "ideal", parand a sfida inospitalitatea celui dintai, pentru a-si
realiza un proiect genetic: "Din pietre sterpe si uscate / Un fir de iarba s-a ivit, Si varful lui in infinit
/ A cutezat, strdin, sd cate. /.../ Strivit in ulita mareata, / Secat de drumul de asfalt, / El e de felul
cerului Tnalt, / Care soptind 1i spune si-1 invatd". Aceasta sfidare ia in mod obignuit forma exercitarii
unei actiuni transformatoare asupra "realului”, prin care acesta este pregatit pentru germinare.
Activitatea respectiva este asimilatd constant de poet cu muncile agrare, producatoare de miracol
prin finalitatea lor creatoare: "Plugule, cin' te-a ndscocit, / Ca sa framanti a sesurilor coaje / $i sa-
nlesnesti Indatinata vraje / De-a scoate-n urma-ti bobul insutit?". Sub raportul creativitatii, intre
truda taranului si osteneala poetului sunt sterse toate hotarele: "Cuvantul meu sa fie plug. / Tu fata
solului o schimba, / Lasand in urma ta belsug", atat cele ale indeletnicirilor, precum si ale uneltelor
lor: "Ca sa schimbam, acum, intdia oard, / Sapa-n condei si brazda-n cilimara". Nu va fi, deci, de
mirare, daca aspiratia pe care poetul insusi o Incorporeaza., il indreptateste la ipostazieri simbolice:
"Ca sa te-ating, taras pe radacind, / De zeci de ori am dat céte-o tulpina /.../Am fost un pai si am
razbit pe munte, / Molift inalt §i mandru ca pui punte / Pe crestete, din lume cétre veac".
Perseverarea 1n aspiratie presupune reprimarea conditiei terestre, desprinderea definitiva: "Si,
uitandu-ti radacina, iti urmezi pe boltd firul, / Pentru ca in varf o floare cat o stea ti s-a deschis".

Depasirea apartenentei la terestritate apare drept o cerinta a aspiratiei autentice, cu sansa de
succes §i ea i1 gaseste exprimarea potrivitd cu ajutorul paradigmei "inaripatelor”, singurele ce se
pot situa efectiv (chiar dacd temporar) in intervalul dintre real si ideal: "O, du-te, fluture, din nou, /
Luminile te cheama". Fragilitatea insectei nu este in contradictie cu exercitarea acestei indatoriri:
"Vino-mi tot tu-n fereastra, stea-n fundul lumii vie, / Ce ma cunosti aproape cu geamul de Tarie /.../
Ochiul deschis, in care un gand mi se atine, / Doreste ziua-ntreaga de noapte si de tine./ La tine se
ridica in fiecare seard / Albina sa ia miere un strop si-un bob de ceara". inél‘;area la ideal este in asa
masura un har firesc, Incat riscul de a-1 nesocoti este intotdeauna mai mare decat acela implicat de
ascensiune: "Cat te iubesc, frumoasa mea albinda, / Ca sarcina chemarii te-a ucis!".

Nu sunt ignorate nici pasarile marunte: "Astept craimpeie mici de gingésie, / Cantece mici de
vrabii i lastun", desi preferintele sunt indreptate in chip vadit catre cele cu vocatia marilor zboruri:
"De prin adancul noptii vin cocorii / Pe care i-am vazut plecand, /.../ Vin inapoi din raiuri fericite /
Si lumea-ntreagd-a stelelor strabat" si mai ales catre pasarile de prada: "Cei umiliti in truda si-n
rabdare, / Pribegii, robii si sihastrii, / Batuti de-a lunii vanata dogoare, / Asteapta stolul soimilor
albastri". Evocarea acestora din urma nu este strdina de o viziune as zice delincventiald asupra
aspiratiei (in fond prometeica, daca primul termen intrigd): "Talhar de ceruri, imi facui solia / Sa-ti
jefuiesc cu vulturii Taria". Sunt tentat sd cred cd, intocmai cum identificarea, gratie insusirii comune
a creativitatii, dintre poet si tdran declanseaza o tematicd adecvata durabild, tot astfel complacerea
lui in postura de infractor in raport cu un ideal inaccesibil poate pune intr-o altd lumina intregul
ciclu al Florilor de mucigai, interpretabil ca semnificand, aldturi de compasiunea intemeiata pe
solidaritatea de breasla, si admiratia fatisa pentru "multele minuni", caci si poetul (din Vraciul) si
Lache (din poezia cu titlu omonim), de pilda, vadesc aceeasi uimitoare pricepere a prefacerii, o
dispozitie absolut artistica pentru metamorfozare.

Aspiratiei ii corespunde, in cealaltd extremitate, revelatia. Intrucat forma de existenti a
idealului este absenta, el nu poate fi perceput, ci doar relevat cu ajutorul unor elemente chemate sa-1
ateste, elemente care, gratie rolului lor, fundamenteaza in poezia lui Arghezi o adevarata
simptomatologie.

Revelatorul acreditat de mitul biblic este ingerul, mesager al divinitatii: "Trimite, Doamne,
semnul departarii, / Din cand in cand, cate un pui de inger, // Sa bata alb din aripa la luna / Sa-mi
dea din nou povata ta mai bund". Asigurand despre existenta idealului, el se instaureaza in fiinta ca
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aspiratie: "Muncesc In mine aripi sd-ncolteasca, / Dintr-o pruncie Ingereascd, / Si neputand iesi, la
cer, sd bata, / Ma doare carnea-n umeri, singerata".

Un impuls similar starnesc, de altfel, si cocorii, cei reveniti din spatiul edenic: "In sufletul
bolnav de oseminte / De zei strdini, frumosi in templul lor, / Se isca aspru un Indemn fierbinte / Si-
mi simt sculate aripi de cocor". Sacralizarea, ca expresie a contaminarii de idealitate, ia frecvent
aceastd forma, al carei prototip este la donna angelicata; motivul nu lipseste nici la Eminescu:
"Cungiurand c-un brat molatec gatul tau cel alb ca zarea, / Apasand fata-ti rositd pe-al meu piept
batand mereu, / Ea cu cealaltd mana pe-ai tai umeri de ninsoare: / Locul aripelor albe le-as cata-n
delirul meu!".

Contaminarea de real este, si ea, posibila, prin "pierderea soliei", adicd prin uitarea
producitoare de indiferentd: "Cocorii trec Téria fard el / Si nu-l1 mai cheama zborul lor defel. /.../ Si-
ntia dati simte, cat de cat, / In dumicarea timpului, urat; / Cici nestiuta-ncepe sa-ncolteasca / Pe
trupu-i alb o buba pamaéanteasca".

In cod profan, rolul de revelator al idealului revine luminii astrale, perceptibila prin suflet,
deci cu ajutorul acelei parti a ei cu care fiinta se desolidarizeaza de real: "Sufletul, ca un burete, /
Prinde lacrimile-ncete / Ale stelelor pe rand / Sticlind alb si tremurand". Revenindu-i sa capteze
asemenea semnale, sufletul este adeseori simbolizat printr-o suprafata reflectanta: "Ca sufletul e-o
sabie sticloasd / Care trebuie trasa: / Sa-i scanteie stele-n luciu!". Din necesitatea de a exprima
fascinatia, si mai ales, obsesia idealului, lumina capatd uneori consistenta si durabilitate: "O, vino,
fluture, te lasd / Pe bratu-mi ostenit . / ... / Stramuta-mi gandu-ntr-alte parti, / Strecoara-mi-1 pe sub
tulpini, / Ca sa-1 intorc apoi pe carti, / Nins, cum i tu vii, de lumini " sau "De funinginile lunii / Nu
mai poate s se spele / Cel ce s-a manjit cu ele. / Luna insa m-astepta. / Uite-o la fereastra mea.".

Antrenate Tn migcari potrivnice, aspiratia si revelatia par a prelungi realul si idealul pana
intr-un loc privilegiat, in care intalnirea lor sa devind posibila.

Punctul de intalnire este piscul, cel care "sfarseste-n punctul unde-ncepe", facand sa
coincida inceputul cu sfarsitul, anuland opozitiile, loc de supliciu si de triumf. El da sens altitudinii
terestre, muntelui "impresurat de astre", sustrdgandu-1 actiunii revelatoare (""Pandit sa creasca peste
tine / Sesul turtit, flimand de inaltime") a realului.

Protagonistul acestui efort de imblanzire a diferentelor este mediatorul, rol ce revine, in
mitul biblic, lui Isus, dar care este asumat, In egald masurd, si de catre poetu! insusi. Identitatea de
rol este cea care scoate in evidentd nonidentitatea conciliatorilor: "Isusul meu nu-i cel adevarat, / $i
eu nu-1 pot duce, nici cunoaste" sau "Sunt robul vostru, hotarat de sus, / Sa fiu caricatura lui Isus".
Insa asumarea unui rol nu inseamna, implicit, si exercitarea lui, cici, din diverse motive, idealul nu
semnul interdictiei: "Dar eu, ravnind 1n taina la bunurile toate, / Ti-am auzit cuvantul zicand ca nu
se poate". Tabuizarea scopului descurajeaza dorinta de a-l atinge, este generatoare de scepticism,
ezitare si indoiald. Aspiratia devine reticentd, idealul incepe sa fie privit cu suspiciune: "Esti ca un
gand, si esti si nici nu esti, / Intre putinta si-ntre amintire". Singurul mod in care poetul poate si dea
"o rezolvare" contradictiei dintre ideal si real pare a fi acela de a contesta, in cele din urma,
existenta unui ideal mereu inaccesibil: "Vreau sa pier in bezna si in putregai, / Nencercat de slava,
crancen §i scarbit. / Si sd nu se stie cd ma dezmierdai/ Si ca-n mine nsuti tu vei fi trait. Dar, prin
contestarea unuia dintre termenii ei, contradictia nu este rezolvata, ci doar suspendata, facuta
inofensiva.

O alta cauza care face imposibilad concilierea este chiar reticenta poetului de a atinge idealul,
ezitare izvorata din teama de a-l anula prin transformare automata in real. Un ideal tangibil este in
optica sa o contradictie de termeni: "Esti visul meu din toate cel frumos / $i nu-ndraznesc sa te
dobor din cer gramada”. El se complace intr-o nelinistitoare iluzie: aceea de a reusi s apartina intr-
un mod ireal realului, adica fara sa se contamineze de acesta (" Acel ce-atinge neatins noroiul / Si
poate duce drum si peste cer” si intr-o la fel de bulversanta obsesie: aceea de a intra in posesia
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idealului, dar nu ca posesor al acestuia ("Ra@man cu tine s ma mai masor, / Fara sa vreau sa ies
biruitor. / Vreau sa te pipai si sa urlu: 'Este!""). Oroare de a apartine, in vreun fel, abjectiei, pe de o
parte si, pe de alta parte, spaima de a vulnera inocenta.

Imposibilitatea de a media efectiv intre ideal si real face ca, in ciuda prezentei active a
mediatorului, contradictia dintre ele sa apara sub forma a doua subraporturi: dintre poet si real si
dintre poet si ideal, fiecare dintre acestea comportand numeroase atitudini, adeseori reciproc
contradictorii, pe care nu le-am luat aici in considerare nu numai pentru ca ar fi pretins un
comentariu disproportionat de intins, ci §i din cauzd cd ar fi fost nenecesara trecerea din sfera
limbajului poetic in aceea a operei, trecere a carei seductie este, de altfel, atdt de mare incat face
intotdeauna dificila perceperea clara a limitei dintre aceste planuri. Lucrurile apar in intreaga lor
complicatie, absolut reald, daca se tine cont de faptul ca raportul ideal vs. real este doar una dintre
fatetele sub care se prezinta principiul contradictiei in limbajul poetic.

Dar imposibilitatea de a imprima o finalitate adecvata efortului de mediere intre ideal si real
si fie oare adevarata? Intrebarea este justificata, fie si numai pentru ca, intr-o asemenea
eventualitate, ar trebui sd se admita ca, la nivelul ansamblului arghezian, miscarea dialectica
inceteaza, relatiile devin rigide, fixate parca definitiv pe un suport metafizic. Cred a fi inevitabil ca,
ramanand 1n limitele stricte ale raportului "ideal" vs "real", sa se accepte o atare concluzie, in ciuda
sau tocmai din cauza felului foarte complicat in care gdndeste Arghezi acest raport.

Concluzii

Or, este limpede ca obsesia sacralizarii profanului si a profanarii (in cel mai inocent sens, de
coborare printre noi) a sacrului este solutionata de Arghezi, insd nu ca ganditor, in planul sensurilor
apriorice al céror destin constrangétor l-acceptat o datd cu matricea metafizica a mitului biblic, ci ca
poet, in planul limbajului, prin performanta concilierii unor coduri aflate, altfel, in violentd opozitie,
in interiorul aceleiasi totalitati.

Bibliografie

1. Eugen Simion, Scriitori romdne de azi, 1, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1974, p. 12-13.
2. Cf. Crisu Dascalu, Adecvarea la interlocutor in discursul poetic, in Cunoastere, creativitate,
comunicare. Supliment la tomul XXVII al ,,Analelor stiintifice ale Universitatii ,Al. I. Cuza’, seriile
IlI-e,f. Vol. 2. Probleme de metalimbaj §i metaliteratural, lasi, 1981, p. 92-93.

35



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

TUDOR ARGHEZI ,,FLORI DE MUCIGAI”
TUDOR ARGHEZIL, “FLOWERS OF MILDEW”

Dumitru MIHAILESCU
Inspectoratul Scolar al Judetului Arad

Abstract
In this article, the author presents the novelty of Arghezi’s lyrical poetry in the volume
“Flowers of Mildew”, fitting it into the inter-bellum lyrical modalities. Pursuing the report between
the ego and the world, the author refers to the Balkan universe of the Flowers of Mildew (the point
of departure is Anton Pann, whose work blends the oriental and the occidental elements). The
Sflower of mildew is an outlawed world well known to T. Arghezi, the poet being convinced that
those deprived of freedom are in no way worse than those on the other side of the bars.

Key words: modern poetry, the aesthetics of ugliness, poetic art.
Cuvinte cheie: poezia moderna, estetica uratului, arta poetica.

In miscarea literara universala a secolului al XX—lea s-a acreditat ideea ca versul poate si
trebuie sa exprime orice aspect al realitatii, ca nu exista obiect poetic prin el insusi si ca orice lucru
poate deveni o tema poeticad. Aceastd idee o Intdlnim i in literatura roména, exemplul cel mai
ilustartiv in aceasta privinta fiind volumul de poezii Flori de mucigai al lui Tudor Arghezi, aparut
in 1931. Dar trebuie sd amintim faptul ca Arghezi inca nu publicase volumul ,, Cuvinte potrivite”,
cand, n 1920, publica in revista Hiena (an I, nr.1) primele ,, flori de mucigai” (Mortii, Dimineata,
Ion lon).(1) Aceste poezii erau semnele unei ,, Tnnoiri” a lirismului, nesesizate de majoritatea
criticilor. De aceea, aparitia volumului in 1931, a constituit o surpriza pentru majoritatea acestora.

Cu exceptia lui Eugen Ionescu (2), criticii au apreciat ca acest volum reflecta nota cea mai
autenticd a tehnicii artistice argheziene.

Pentru poet, secretul artei este Cuvdntul, cum sublinia el in Scrisoare cu tibigirul: ,, Si
omul poate crea din cuvinte, din simboale, toatd natura din nou.... si o poate schimba.... Miracolul
cuvantului se Tmplineste cu miracolul inflacararii lui. Prin cuvinte trec lampile cu raze divergente
ale talentului de-a le reconstrui” (3)

Fapt este ca, abia in volumul ,, Flori de mucigai”, poetul isi dezvaluie talcul faimoaselor
versuri din Testament: ,,Din bube, mucigaiuri si noroi / Iscat-am frumuseti si preturi noi”. Apare, in
acest volum, un nou Tudor Arghezi, ,, un Baudelaire al Rasaritului, un spirit bogumilic si arhaic
trecut prin cultura europeand, un Dante modern parasit de iubirea divina [.....], un poet antonpanesc
tragic care scrie Intr-un limbaj frust si rafinat totodata, cu << unghiile de la mana stanga >>, ale
unui inger cazut, ale unui heruvim imbolnavit de terestritate” (4).

Lectura poeziilor din acest volum ne indreaptd gandul spre ,, Florile raului” (1857) ale
poetului francez Ch. Baudelarie, influenta acestuia asupra lui Arghezi concretizdndu-se in estetica
uratului.

In epoca moderna, ,,uratul” a fost acceptat ca factor pozitiv in experienta poetica. Prin
Baudelaire ,, anormalitatea se anunta ca principiu al poeziei moderne, odatd cu una din cauzele ei :
iritarea impotriva banalului si traditionalului, care, In ochii lui Baudelaire, sunt continute si in
frumusetea stilului mai vechi. Noua << frumusete >>, care poate coincide cu uratul, isi dobandeste
nelinistea prin includerea banalului — odata cu deformarea in bizar — i prin << impletirea oribilului

bl
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cu bufonescul >>.” (5). Din urat, poetul va face sd se nasca un farmec nou, o noud frumusete, care
coincide cu uratul.

Nu putem trece cu vederea faptul ca Dimitrie Bolintineanu ( contemporan, in plan fizic, cu
Baudelaire), avusese intuitia esteticii uratului, fara sa o fi fructificat artistic, deoarece 1n literatura
epocii era raspandita prejudecata potrivit careia frumusetea in poezie este determinata de ,,
nobletea” subiectului, a ideilor si a elementelor de vocabular. Prezenta ,, florilor” este sugestiva in
titlurile celor doud volume (Florile raului, 1857), Florile Bosforului (1866), floarea fiind
consideratd, prin traditie, un element poetic in sine. Fiind utilizat prea frecvent, a inceput sa
plictiseasca. Criteriul poeticului era, in Florile Bosforului, sensibilitatea. Totul era parfumat,
vocabularul poetic fiind nobil. Cunoscand estetica simbolista, T. Arghezi adoptd un nou criteriu al
poeticului: sugestia. Daca, aparent, D. Bolintineanu a folosit pana la refuz, epitete ce exprima
dragalasenia,gingasia si frumusetea, T.Arghezi dovedeste, prin Flori de mucigai (1931), ca
folosirea unui limbaj nobil. ,, E vorba, la Arghezi, nu de o subliniere a uratului pentru a face sa
straluceascd mai tare frumusetea ( in spiritul antitezelor romantice), nici de o cultivare a uratului,
blasfematorie la adresa orcarui ideal de frumusete (ca la precursorii sau la promotorii avangardei),
ci de o conversiune a uratului si repulsivului la o frumusete tainica si indicibild ca gratia, folosind
in acest sens propriile sale resurse, nestiute, de purificare.” (6).

Flori de mucigai valorifica o experientd biografica argheziand tulburatoare: experienta
concentrationard. Cei doi ani petrecuti la Vacaresti il vor marca profund pe Arghezi. Perpessicius
afirma ca ,,Flori de mucigai [ ....] reprezinta anexa versificatd a Portii negre. Din noianul de motive
ale bolgiilor temnitelor, d-1 Tudor Arghezi a spicuit o seama carora le-a dat nu numai sanctificarea
versului, dar inca si un farmec inedit. Cruzimi sunt si in Flori de mucigai, cam sunt si in Poarta
neagrd, cum erau si in Icoane de lemn. In vreme ce proza pastreaza un pronuntat caracter
documentar, poezia le transfigureaza si le apropie de cer” (7). Dupa mai multi ani, fiul poetului,
Barutu T. Arghezi consemneaza: ,, Da, acest titlu, << Flori de mucigai >> era suparator pentru uni
gramatici, dar mult evocator al continutului de idei si forme poetice noi. Este rasunetul perioadei in
care Arghezi a fost intemnitat la inchisoarea Vacaresti. Timpul sederii in detentie i-a permis sa fie
martorul a nenumarate scene de viatd durd, de durere, de revolta, de scarba, de violenta, de jale
amara, de moarte.....” (8)

Flori de mucigai este titlul unui poem programatic care deschide volumul si care 1i da
numele. Titlul, prin antinomia oximoronica a termenilor care 1l compun, indicd mesajul textului:
florile sunt versurile, rodul creatiei artistice, iar mucegaiul este solul din care acestea au crescut.
Poetul pune alaturi puritatea florilor cu mucigaiul care altereaza prin miros si culoare totul si pentru
totdeauna. Arghezi intrebuinteaza, in chip deliberat, varianta regionald a cuvantului (mucigai),
menita parca sa ingroase cantitatea de urat depusa in structura lui semantica. Poetul isi prezinta aici
opera sa ,, neinspiratd”, de esenta laica, pentru ca obiectul ei nu este slavirea creatiei, ci de a-i
prezenta fetele degradante, descompunerile, mizeriile:

,, Le-am scris cu unghia pe tencuiala
Pe un perete de firida goala......”

Aceste prime versuri ale poeziei ,, trimit spre o dubla scriiturd : aceea exorcizatoare a
inscriptiilor schimnicului in chilia goala si aceea invocatoare a demonilor recluziunii intemnitatului
din celula”. (9). Inscriptia ,, cu unghia” vadeste o inlocuire a artei grandilocvente, a artei sigure de
sine, cu o artd ce se multumeste, naiv sau ironic, sa zgaraie tencuiala.

Ca sd descrie infernul inchisorii, locul unde bantuieste justitia omeneascd, poetul ,, Pe
intuneric, in singuratate, / Cu puterile neajutate”, cand ustensilile obisnuite ale travaliului literar
lipsesc, foloseste drept unealtd a scrisului, unghia neingrijitd si crescutd. Zgariind tencuiald, pe
pereti, ,, stihuri fard an / Stihuri de groapa”, unghia Ingereasca de odinioard osteneste, nu mai e in
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stare sa creascd, iar poetul, cercetdnd-o, n-o mai recunoaste. Mana dreapta care tine de obicei
condeiul a devenit neputincioasa. ,, Florile de mucigai” sunt scrise cu ,,unghiile de la ména stanga:
Pe intuneric, 1n singuratate
Cu puterile neajutate
Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul
Care au lucrat imprejurul
Lui Luca, lui Marcu si lui Ioan”

Din secolul al V-lea, pictura bisericeasca 1i infatiseaza pe cei patru evanghelisti sub forma a
patru vietdti pe care profetul Ezechiel le-a avut in viziunea sa: Matei— inger ; Marcu — leu Tnaripat;
Luca — taur inaripat; loan — vultur, pentru indltimea ideilor din Evanghelia sa. (Ezechiel, 1,10).

Semificatiile celor trei animale simbolice este relevata de Dionisie din Furma: pentru Matei,
un barbat; pentru Marcu, un leu; pentru Luca, un bou; pentru loan, un vultur. Cel cu chip omenesc
infatisaza intruparea, cel cu chip de leu infatisaza taria si puterea impdarateasca; cel cu chip de bou
infatisaza virtutea preoteasca si jertfa; acela cu chip de vultur infatisaza coborarea Duhului Sfant.
(10).

,Unghia ingereascd” (= aspiratiile nepamantesti) a poetului s-a tocit. Poetul nu se mai bizuie
pe ajutorul nici unei puteri din afara, cdci el nu mai este evanghelistul purtator al unui sfant mesaj.

Animalele emblematice ale inspiratiei evanghelistilor nu prezideaza poezia aceasta a ,,
florilor de mucigai”. Vulturul, care a lucrat inprejurul lui Ioan, simbolizand Verbul — Cuvantul lui
Dumnezeu, nu i se mai arata. Poetul se simte parasit, in voia propriilor sale puteri. ,, Tudor Arghezi
invoca, pentru conturarea contrastului cu starea eului liric, doar trei evanghelisti, si emblemele lor —
toate pamantene, << uitdndu-l >> pe Matei si << insemnul >> sau, ingerul. (transcedental).
Amnezia aceasta ni se pare plina de talcuri .” [....]. Epuizata la un pol, demonia creatoare se cere
imperios continuata, cu pretul oricaror suferinte, apeland la puterile latente ale polului opus,
satanic..”(1) Harul este silit sd slujeasca trecerea, motiv legat de tristete si disperare.

Odata cu acest volum, in poetica argheziana patrunde mediu urban periferic al vremii, lumea
interlopd a hotilor, a cutitarilor si a delincventilor, care nu exclude suspinul tandru i omenia. Este
lumea Iui Rabelais - cum observa G. Célinescu — dar si a lui Villon, a lui G.M. Zamfirescu si M.R.
Paraschivescu.

Poetul prezinta scene cu hoti, batdusi si criminali (Pui de gai, Uciga-I toaca), scene violente,
de batai intre detinuti (La popice, Sici, bei), poema comica si tragicd a regelui Burtea si a satrei sale
de tigani (Satra, Convoiul), << portretele >> lui Lache, al lui Patru Marin (Lache, Streche,

Candori), note de constatare a mortilor (Dimineata, lon lon) etc.

Convoiul ocnasilor devine un halucinant ritual de ,, pacétosi”, amintindu-ne de Golgota lui

Crist:
,» Zgomotul de lanturi multe
A trecut prin curte
A iesit lung pe porti
Printre vii i morti,
Taras, grapis
Prin paienjenis
Ca o fiard bolnava de rugina.

Trecerea ,,dintr-un tardm Intr-alt tardm” a convoiului de hoti ferecati in obezi este descrisa
obsedant, printr-o suitd de metafore, Arghezi valorificand avantajele expresive ale constructiei
nominale:

O schiopatare de vulturi cazuti din stele
Prin otatitul intuneric tare;
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O rastignire fara cruci si fara schele,
O Golgota seasa, fara altare.......”
( Galere ). (12)
In poezia Serenadd, constructia nominala, din penultimul vers, sugereazi pecetluirea unui
destin:
,,Bezna rece, zidul rece,
Mai murira paisprezece.”

In ,,Cina” sunt concentrate universul si atmosfera volumului. Este o cind de taind ,neagra”,
in care hotii, prin frig si noroi, cu lanturi la picioare isi tarau existenta:” Cativa au ucis,/Catva
ispagesc ori un furt, ori un vis./ Totuna-i ce faci:/ Sau calci pe bogati, sau scoli pe saraci”. Eroii
acestei lumi sunt Streche, Lache, Fatalaul, Uciga-1 toaca, Sfantul.

Contactul cu inchisoarea simbolizeaza intalnirea cu moartea. (Dimineata). in Cantec mut,
spatiul Inchisorii se transforma 1n rai, iar cel plecat a vorbit toata noaptea cu Fecioara Maria, odaia
inchisorii mirosind a smirna si a timaie:

,» La patul vecinului meu
A venit aznoapte Dumnezeu
Cu toiag, cu ingeri si cu sfinti

Doi ingeri au adus o carte
Cu copcile sparte,

Doi o0 icoana

Doi o carja, doi o coroana
Diaconii-n stihare

Veneau de sus, din departare,
Cadind pe calcaie

Cu fum de smirna si tamaie.”

In multe dintre poeziile acestui volum figura de stil frecventdi este oximoronul (, hotiile
sublime”, ,, Golgota seasa”, ,,fnﬁ,tiwrefdrd chip” etc.)

Pe schema oximoronica este construit si poemul Fatalaul, care isi are izvoarele Tn mitul
androginului, transmis atét pe cale folclorica, cat si pe cale culta incepand cu Banchetul lui Platon.
Fatalaul este o natura aberanta, in care surprindem ,, izotopia feminina si izotopia masculina” (13),

o dualitate specifica, un plan al ,,realului”. ,, Cu vreo cateva tuleie,/ Ma tu semeni a femeie/[...] /Fata
de cum te-o vedea, / Ca din vant ramane grea” si un plan mitic — magic — vrdjitoresc, care incearca
sa explice nasterea androginului din parinti de basm si legenda: ,,O fi fost ma-ta vioard, / Trestie
sau caprioard, /Si-o fi prins in pantec plod, / De strigoi de voievod ?”, dar este mentionat si semnul
profan ,, Doar anapoda si sparc, / Cine stie din ce smarc, /Morfolit de o copitd / De faptura negraita /
Cu coarne de gheatd, / Cu coama de ceatd, / Cu uger de omat - / Iese asa fat/”.

Ultimele trei versuri ne duc in lumea argoului: ,,Din atdta - mpardachere si impreunare, / Tu
ai iesit talhar de drumul mare. /Na ! tine o tigare./”

,» Flori de mucigai” prezintd nu numai taramul mortii, ci si al vietii,

Jocul iubirii este surprins in Tinca, Rada, sau in Streche.

Referindu-se la portretele din Flori de mucigai, Pompiliu Constantinescu remarca ,,
plastica minutioasa” a portretului realist (14) exemplificand cu portretul lui Lache, sau cu cel alui
Ion Ion sau al Fatalaului. Exemplificam cu portretul schilodului din Sfdntul, unde nota poetica se
adauga preciziei realiste:

,» E cel mai slut dintre betegi,
Talpile-i sunt intoarse la gura,
Genunchii-s rupti din incheietura;
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Fluierile sucite si batute

S-au impietrit pe tacute,

Ca niste aripi, umerii-i s-au frant.
Si ochii lui cauta a sfint,

A rdmas mic cat un pui

Chinuit in toate zgarciurile lui”

Referindu-se la ,,Pui de gai” si ,,Uciga-I toaca”, Perpessicius arata ca 1n acestea ,, bate ceva
din duhul lui Anton Pann”, cel din ,,0 sezdtoare la tara”, criticul exemplificind cu sfarsitul
intalnirii dintre taran si talharul travestit in cucoand din poezia Ucigd-I toaca:

,, Cucoana si sateanul incruntat

Carmeau pe-un drum Intortocheat.

Ea intreaba: << Ai parale 7>>

El raspunde : << Da! Ce-ti pasd dumitale ? >>
<< Pdi, sa mi-1 dai>> - §i-1 puse ména-n gat.

Stafie! prost te-ai hotarat!

Pe subt ipingea,

Taranul se cam pregatea.

Cat ai clipi, cutitul s-a si-nfipt:

Vezi, cocosneatd, cd te-ai fript ?

Si caruta trase, mare Ilie,

De-a dreptul la Primarie.

Ce sa vezi ? Putoarea cu bratara

Era muiere doar pe dinafara:

Ca pe sub poale

Avea, ca omul, de toate si doua pistoale.”

Concluzii

George Calinescu, clasificand tipurile de <<mentalitati>> ale scriitorilor nostri, vorbea
despre <<tagma balcanicilor>>, asezandu-i, in aceasta categorie, pe Anton Pann si Arghezi alaturi
de Ion Barbu. Referindu-se la poemul Uciga-I toaca, George Calinescu constata ca, aici, fantasticul
caragialesc din Hanul lui Manjoala e tratat ,,in ton burlesc antonpannesc, ingrosat de extraordinare
imagini”(16).

Tudor Arghezi a largit considerabil sfera mijloacelor de expresie lexicala. Apar, in acest
volum, elemente lexicale care semifica uratul si formele degradate ale naturii §i existentei umane:
balaci, balos, bube, cocolosi, coptura, gangav, gunoi, hoit, mocirld, noroi, puhav, scuipat, zdrente.
Imaginile realizate cu ajutorul acestor cuvinte situate * n subsolul dictionarului” (V1. Streinu),
frapeaza puternic sensibilitatea noastra estetica.

Tudor Arghezi si-a exprimat parerea despre mestesugul scrisului: “Ti-as marturisi o
crancena slabiciune. Nu-mi place scrisul spalacit in idei si diluat in ceea ce priveste vocabularul
[....]. Vreau cuvantul doar, ca sa mi se impiedice pana in el, si socotesc succes daca nu ma lasa
cuvantul sa trec si-mi rupe cu asprime penita”(17)
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HISTORICAL PHASES IN TUDOR ARGHEZI’S CREATION
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Abstract:
Tudor Arghezi (pen name for Ion N. Theodorescu) whose literary work has entered the
unniversal cultural patrimony has known from historical perspective, several socio- political
systems,challenging its existence. Many of his life experiences became literary subjects.
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Tudor Arghezi (pseudonimul lui Ion N. Theodorescu) a cirui opera literara se inscrie
in patrimoniul culturii universale, urmare longevitatii vietii sale (1880-1967), a cunoscut, din
punct de vedere istoric, mai multe sisteme social-politice, de multe ori potrivnice, care i-au
marecat existenta. Multe din experientele sale de viata au devenit subiecte literare.

1. In prima perioadd (1880-1918) pana la infaptuirea Marii Uniri de la 1 Decembrie 1918,
Tudor Arghezi debuteaza in literaturd, la varsta de 16 ani, cu poezia ,, Tatdlui meu”, publicata in
ziarul ,,Liga ortodoxa” (1896), condus de Al. Macedonski. Cautand mediul prielnic pentru meditatii
asupra existentei umane, tanarul poet va fi novice la méanastirea Cernica (1899), iar cu un an mai
tarziu (1900) va fi diacon la Mitropolia din Bucuresti. Spirit zbuciumat, atras de miracolul
cunoasterii, Tudor Arghezi va locui intre anii 1905 si 1910 in Elvetia, ludnd contactul cu mediul
cultural francez, iar dupa intoarcerea in tard (1910) colaboreaza la revista ,,Facla” (1912), ,,Viata
romaneasca” i ,,Rampa”. Este redactor la ziarul ,,Seara” (1913-1914), iar din 1912 conduce
saptamanalul ,,Cronica”.

Réamas in Bucuresti In timpul ocupatiei germane, Tudor Arghezi devine redactor al unei
gazete oficiale, ceea ce-i atrage condamnarea la Inchisoare (1918), Iimpreuna cu alti scriitori, printre
care si loan Slavici. In anul 1919 este gratiat prin interventia lui Nicolae Iorga. [1]. In aceasta prima
perioada istorica de pana la Unirea cea Mare, Tudor Arghezi alterneaza creatia poeticd cu
publicistica, dovedindu-si unicitatea stilului in poezie si spiritul pamfletar de ziarist necrutator cu
nedreptatile sociale, care de multe ori i-au atras ostilitatile oficialilor si pedepsirea cu inchisoarea.

2. In perioada interbelicd (1919-1940), Tudor Arghezi avea si publice, la varsta de 47 de
ani (1927), primul volum de versuri, Cuvinte potrivite, care il impune in literatura romana ca
fauritor al unei noi arte literare. Poezia Testament reflectd intregul crez poetic si forta creatoare
nestavilita, ce cautd noi modalitati de exprimare: ,,Ca sa schimbam, acum, intéia oara, / sapa-n
condei §i brazda-n calimara”. Avand un respect profund fata de istoria neamului sau, fatd de munca
istovitoare a taranului roman, Tudor Arghezi realizeaza un portret colectiv unic in literatura romana,
cand spune: ,,Batranii-au adunat printre plavani, / Sudoarea muncii sutelor de ani”; ,,Din graiul lor
cu-ndemnuri pentru vite / Eu am ivit cuvinte potrivite / Si leagdne urmasilor stapani / ... Durerea
noastra surda si amara / O gramadii pe-o singura vioara / ... Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte / i
izbaveste-ncet pedepsitor / Odrasla vie-a crimei tuturor.”

Fiorul estetic nou arghezian ,,Din bube, mucegaiuri si noroi / Iscat-am frumuseti si preturi
noi” anunta destinul poetic al lui Tudor Arghezi, care va deveni cel mai important scriitor roméan de
dupa Eminescu.
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in anul 1928, la doar un an dupa Cuvinte potrivite, Tudor Arghezi editeaza ziarul ,,Bilete de
papagal”, iar in 1929 publica Icoane de lemn, apoi Poarta neagra (1930); Flori de mucigai (1931),
Cartea cu jucarii (1931), Ochii Maicii Domnului (1934), an in care Tudor Arghezi primeste
Premiul National, Carticica de seara (1935), Cimitirul Buna-Vestire (1936), Ce-ai cu mine vantule?
(1937), Hore (1939) etc.

In perioada 1936-1937, Tudor Arghezi avea sa sustind cotidian emisiunea Radio-Carnet.
Aceasta perioada interbelica este pentru Tudor Arghezi cea mai bogata in creatii literare, care fac
din autorul Cuvintelor potrivite un clasic al literaturii romane.

3. Perioada celui de-al doilea razboi mondial (1940-1944) inseamna pentru Tudor Arghezi
0 angajare mai accentuata a atitudinii sale de neacceptare a nedreptatilor sociale si politice ale
vremii. Astfel, colaborand la ziarul ,,Informatia zilei” (1943), unde detine o rubrica permanenta
»Bilete de papagal”, in urma publicarii pamfletului ,,Baroane” (septembrie 1943), Tudor Arghezi
este internat 1n lagarul de detinuti politici de la Targu-Jiu.

In perioada 1940-1944, Tudor Arghezi este arestat de mai multe ori pe motive politice.

4. Dupa 23 august 1944, pana in anul 1967 Tudor Arghezi publica volumul Bilete de
papagal (1946), Manual de morala practica (1946), Una suta una poeme (1947) si piesa Seringa
(1947). Pentru activitatea sa literara este laureat al Premiului National pentru Literatura (1946).
Dupa o eclipsa dureroasa din pricina noului regim politic comunist, Tudor Arghezi reintra intr-o
perioada sporita de activitate literara. Publica plachetele Prisaca (1954), 1907. Peisaj (1955),
Cdntare omului (1956), Stihuri pestrite (1957), Frunze (1961), Poeme noi (1963), Cadente (1964),
Silabe (1965), Ritmuri (1966), Noaptea (1967), Litanii (1967) si incepe sa apara din 1962 editia
Scrieri, proiectatd in 61 de volume.

In anul 1955 Tudor Arghezi este ales membru al Academiei Romane, iar in anul 1965 i se
acorda Premiul International Herder. La 14 iulie 1967, moare Tudor Arghezi si este inmorméantat la
Martisor, alaturi de sotia sa, Paraschiva.

Opera sa literara este tradusa in mai multe limbi de pe mapamond, iar numele autorului
Cuvintelor potrivite se inscrie in patrimoniul cultural al literaturii universale.

Critica literara elogiaza aparitia unui mare nume in literatura romana: ,,Tudor Arghezi, cel
mai mare poet contemporan al nostru” (George Calinescu); ,,Tudor Arghezi, demiurg al scrisului
roméanesc” (Perpessicius); ,,Aducand o esteticd noud, o limba poeticd noud, limba argheziana
reprezintd un inceput de ,,leat literar” (Eugen Lovinescu); ,,Tudor Arghezi este cel mai mare poet al
nostru de la Mihai Eminescu incoace” (M. Ralea). in anul 1940 apdrea si Monografia Tudor
Arghezi de Pompiliu Constantinescu, o analiza foarte amanuntita a creatiei argheziene. Barutu T.
Arghezi, fiul marelui scriitor, avea sa spuna ca: ,,Arghezi nu e doar un scriitor, ci un prevestitor,
creand un miracol in literatura roméana!”.[2]

Concluzii

Cele patru perioade istorice, amintite in text, in care Tudor Arghezi si-a scris opera literara,
se suprapun cu unele momente ale biografiei sale sufletesti. Problema esentiala a liricii lui Tudor
Arghezi este aceea a unei constiinte care cauta si se framanta Intorcandu-se mereu la adevaruri mari
si simple. Nu este vorba la el de spectacolul pe care il ofera gandirea intru cucerirea unui adevar, ci
de insusi chinul gandirii. Pentru umanismul profund al operei sale, Tudor Arghezi avea sa fie numit
»Poet al Omului”. [3]
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Abstract

Tudor Arghezi’s departure for Switzerland was necessary because his nature was in
contradiction with the Church dogmata and he didn’t want to be a clergyman anymore. His
protector, losif Gheorghian, head of the Romanian Orthodox Church, advised him to go to the
Catholic University in Fribourg, but he would eventually leave this place, moving to Geneva. In this
city, Tudor Arghezi began his poetic career and acquired the self-confidence he needed to become
the national Romanian poet.
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»Fara ajutorul, fara climatul Elvetiei si mai ales al Genevei nu m-ag fi gasit niciodata pe
mine Tnsumi (...) In epoca, mult trecutd, cand tandrul care am fost cunoscuse primele nelinisti ale
vocatiei. Fara Elvetia si fara Geneva n-as fi capatat niciodata constiinta, cea intima si secreta, ca am
fost facut sa fiu scriitor. La Geneva, ca si la Fribourg, am Invatat acest stil de viata (...) care este
facut din elegantd, delicatete morald, vreau sa zic acest sentiment al datoriei absolute fatd de
aproapele tau, datorie pe care, sper, am pastrat-o pana azi.”

Dintr-un interviu acordat de Tudor Arghezi in 1964 ziarului Journal de Genéve [1]

Biografia lui Tudor Arghezi a cunoscut multe pdardsiri si reveniri. A plecat din tarad pentru a
incerca o noud viatd In strdinatate. In cler, atmosfera ii era potrivnica, caci, ca protejat al
Mitropolitului losif Gheorghian, 1si atrasese antipatia celorlalti clerici, unii banuindu-1 chiar de
practici oculte. In striinitate a cautat o alta civilizatie, un mediu care sa ii permita si isi continue
studiile si sa isi urmeze cariera de scriitor. Intreaga sa viata a stat sub semnul cautirii continue.
Neastamparul Tnnascut s-a potrivit cu imprejurdrile care I-au purtat mereu pe noi drumuri. Daca 1n
cele mai multe situatii viata monahala pune frau dorintei de evadare spre alte orizonturi spirituale si
geografice, acest lucru nu s-a intamplat, nsd, si In cazul lerodiaconului Iosif Theodorescu (Tudor
Arghezi).

La Inceputul anului 1905, poetul pleaca spre cantonul catolic Fribourg (Elvetia), insd nu fara
binecuvantarea si ajutorul protectorului sau, mitropolitul losif Gheorghian, cel care il adusese in
cler. Viata dedicata bisericii nu 1i era pe plac, ajungand sa-i fie chiar strdina : ,,Am plecat in
strdinatate ca sa ies dintr-o alta straindtate in care ma aflam : biserica” [2]. Fusese dezamagit de
fatarnicia unor confrati care traiau in depravare si mercantilism : ,,Monahii, care erau lipsiti de orice
morald 1n raporturile dintre ei, o predicau cu fervoare pentru altii” [3].

Rolul temporarei retrageri in credinta fusese indeplinit ; tensiunile sufletesti erau risipite :

,» Viata mandstireasca din indltimile pe care md retrasesem m-a pus sa-mi vad adevaratele drumuri.
Dupa ce le-am ochit, am coborat si am purces pe ele.” [4]. Intrase in cler ca urmare a dificultatilor
materiale si familiale, tatal parasindu-1 de la o varsta frageda, iar mama neputandu-1 intretine
singurd, deoarece se afla si ea intr-o situatie dificild. La intrarea in cler, ceilalti calugdri au rdmas
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surprinsi de vérsta frageda pe care o avea. Nu vedeau rostul retragerii tAnarului in cilugirie. Insa,
acesta le-a spus ca a ales manastirea pentru a invata sa scrie, $i nu oricum, ci ,,pe dedesubt”.

Peregrinarile argheziene par a fi fost o fugd de propria identitate. Retragerea in manastire i
adoptarea numelui losif reprezentau o intrare in tagma unei mari familii in care Arghezi dorea sa-si
piarda identitatea. Mai tarziu, transformarea pseudonimului literar in nume oficial (in anul 1956,
impreund cu sotia sa, Paraschiva) este un alt semn al fugii de identitate, o incercare de a se lepada
de un trecut care nu ii amintea de nimic bun.

Normalitatea incepuse s se instaleze in viata sa, de aceea simte o tot mai imperioasa dorinta
de a fi liber. Interesant este faptul cd, desi era in rindul monahilor, In 1902 leaga o relatie amoroasa
cu Constanta Zissu, licentiata in Stiinte Naturale, profesoara si poetd. Din legatura lor ilegitima se
va naste la Paris, Tn 1905, Eliazar-Lotar, primul copil al lui Tudor Arghezi, Insd un copil nascut intr-
un moment nepotrivit, cand tatdl nu isi putea oficializa inca paternitatea din cauza statutului sau de
monah. Gala Galaction, bunul prieten al poetului, il va boteza pe fiul lui Arghezi In primdvara
anului 1906 : ,,L-am botezat pe micul Eliazar (are doi anisori, cu Dadalina mea) asta-primavara,
dupa Paste, cand venii din Cernauti.” [5] .

La 2 noiembrie 1905 1si da demisia din postul de diacon de la Catedrala Metropolitana si
pleaca spre Elvetia, tara in care, cum va spune chiar Arghezi mai tarziu in povestile copiilor sai,
,»de grumazul vacilor, care dau lapte cu ciocolata, atarna clopote sundtoare ca muzicile.” [6] . Aici
va incepe sd iasa la suprafata poetul Tudor Arghezi din Ex-lerodiaconul losif Theodorescu.

Se pregateste de plecare in casa prietenului Cocea, lasdndu-i acestuia cartile pe care le
adunase in cei cinci ani de slujitor al Bisericii, §i un caiet cu versuri. Printre cartile lasate in urma de
Arghezi la plecarea din tara era si o editie rard a Mineelor, in 12 volume, primita de la Mitropolitul
losif Gheorghian. Nu va mai gési nimic la intoarcerea in tara.

La decizia sa de a pleca 1n strdinatate a contribuit si refuzul Constantei Zissu de a-l aduce pe
Eliazar in tard, lasdndu-I la Bondy, langa Paris, in grija unei doici [7]. Dorinta de a reglementa
situatia copilului sdu a contribuit mult la decizia lui Tudor Arghezi de a pleca in striinatate. Nu a
mers singur, ci insotit de mama sa, Rozalia Arghezi, cea care, la intoarcerea in tara, il va creste pe
Eliazar. Drumurile celor doi se despart in strainatate, Rozalia se intoarce in tard impreuna cu
copilul, iar razvratitul calugar losif Theodorescu porneste spre Manastirea Cordelierilor din
Fribourg. Din acest moment Incepe sa-si spuna (si sd semneze articolele sale cu acest pseudonim)
,,Ex-lerodiaconul Iosif Theodorescu™.

In drum spre Elvetia face un popas la Paris pentru a-si vizita o verisoara — Romanita
Manolescu — de profesie cantareatd. Mai tarziu va reveni in acest oras, facand drumul Fribourg —
Paris (prin Dijon) cu o motocicleta.

Avand o recomandare (prin intermediului protectorului sdu, losif Gheorghian) la rectorul
Universitdtii Catolice din Fribourg, Dominique Jacquet, este gdzduit la Manastirea Cordelierilor,
insa nu se poate inscrie la Universitate, deoarece nu are diploma de bacalaureat. Va parasi si acest
loc, fiind nemultumit de incercarile rectorului de a-1 converti la catolicism : ,,Am stat luni de zile n
schitul Cordelierilor, unde zilnic eram asaltat pentru a fi convertit la catolicism. Plictisit pana la
urma, m-am mutat in oras” [8] . Primul popas, la Manastirea Codelierilor este destul de scurt.
Incercirile de convertire care se faceau asupra sa i-au displacut profund. Este o altd repugnare a
oficializarii religiei, atitudine asemandtaore cu aceea pe care o avusese fatd de tagma bisericeasca
de care s-a rupt la plecarea din tara. Desi la aceastd manastire atmosfera spirituala era prielnica
studiului, ceea ce il determina sa plece si de aici este incercarea unui ,,cuvios mai mare al lor din
capul mesei”, care, Intr-o buna zi, ,,s-a apucat sa ne explice originea duhului sfant...tatal, spunea el,
era de-o frumusete rara, iar fiul de o frumusete nemaivazuta...Uitandu-se tatal la fiu si fiul la tata si
admirandu-si frumusetea reciproca a chipului lor, au exclamat, tatdl «ahy , iar fiul «oh» [9]. O
atare explicatie a originii duhului sfant nu putea avea o altd urmare pentru un anti-dogmatic ca Ex-
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Ierodiaconul losif Theodorescu decat parasirea in hohote de ras a salii in care se afla, spre stupoarea
celor prezenti.

Zaboveste in mijlocul catolicilor timp de aproape un an de zile, perioada in care, ajutat de
un abate cordelier, incepe sa desluseasca tainele limbii ebraice. Va mai vizita Manastirea
Cordelierilor mult mai tarziu, in 1959. Si-ar fi dorit sa revina ulterior, timp de cativa ani in Elvetia
pentru a scrie Viata sfantului Pavel, Insa ramane cu acest plan doar la stadiul de proiect. Va mai
veni peste ani $i pentru a-si trata unele probleme de sanatate.

Primul contact al lui Arghezi cu civilizatia elvetiana a fost cel de la hotelul Au Cheval
Blanc, locul pe care i-] recomandase un armurier elvetian cu care se imprietenise in tren, Theophilé
Buser. Face cunostinta cu acest hotel intr-un mod memorabil : ,,Ma duc « Au Cheval Blanc » si
intru Intr-un fel de de biserica imensa, o sald grandioasa, enorma, unde mirosea a grajd (...). Mi s-
au dat o camera si o luméanare... Eram foarte obosit. M-am culcat si dupd ce am stins lumanarea am
simtit pe mine sute de mii de ace; ce dracu-i asta?!...Erau paduchi! Asta era un hotel pentru grijdari,
pentru vizitii, pentru oameni care n-aveau timp nici sa se spele si nici nu se spalau !” [10] .

In Elvetia, dupa propriile marturisiri, a gasit linistea de care avea nevoie pentru a scrie.
Dificultatile materiale pe care le-a intdimpinat nu l-au impiedicat ca noaptea sa isi slefuiasca scrisul,
,unele note luate In timpul zilei la Biblioteca sau unele cursuri care ma interesau. Pe dosul foilor cu
note exersam condeiul cu versuri, dintre care cateva le-am pastrat pentru mai tarziu” [11] . Toate
acestea dupa zile istovitoare din cauza muncii fizice pe care o depunea pentru a se intretine §i pentru
a-si permite zilnicele ragazuri creative.

Meseriile practicate la Geneva sunt temporare i menite a-i asigura necesarul de bani :
vanzator de gazete in Montmartre, hamal in halele orasului si ucenic-bijutier al unei scoli de
meserii. In cea din urmi posturi a lucrat in atelier inele, capace de ceasornice si chiar dinti de aur.

Anul 1906 il gaseste la Geneva si, de aici, intreprinde numeroase céldtorii la Paris. De la
Geneva (unde a locuit in piata Plaimpalais) a mai calatorit, Tn 1908, in Anglia (la Londra, unde a
rdmas putin timp), iar in 1909 — in Italia, la Roma si Messina. Obisnuia sa plece in célatorii cu
motocicleta sau bicicleta la Paris, Hermance sau Coppet, langa Geneva, acolo unde, pe marginea
lacului Leman se dedica lecturii sau scrisului. In 1910 cilitoreste la Lausanne, vizitand localitatea
Chexebres. Printre locurile vizitate in aceasta perioada se numara Rolle, Hermance, Vevey, Jura si
Saleve. Insa, aceste calatorii erau facute si cu un scop cultural : a studiat colectiile de tablouri de la
Luvru, Luxembourg, Cluny si I’Orangerie. In Franta, a ficut chiar o ascensiune pe Mont Blanc.

In aceasta perioada se dedica tot mai mult lecturilor, ii citeste pe poetii francezi si
frecventeaza salile de teatru, Tnsd marele sdu regret este acela ca nu reuseste, in ciuda planurilor
indrdznete, sd urmeze, oficial, cursurile unei facultati. Neoficial, Arghezi audiaza cursurile de la
februarie 1906 1i marturiseste lui Galaction :

,universitatea...am vazut-o ; dar stii cat costa taxa «semestriala» ? La Medicina 260 lei ; la
Litere, o sa aflu poimaine cand intalnesc un agregat la Universitate, roman, in Stiinte Naturale.”
[12].

Planurile ii sunt indraznete : ,,Intentia mea este sa fac Universitatea si prepararea de
bacalaureat intr-acelasi timp, si examenele si se succeadi la vreun an interval. In doi ani as putea fi
licentiat si in 3 cel mult doctor.” [13] .

Creatia literara incepe sd capete coerentd, unele poeme sau proze scrise acum aparand mai
tarziu In volume: Poate ca este ceasul, Tu nu esti frumusetea, Stihuri, Doliul, Cenusa visarilor fiind
doar céteva dintre acestea.

Atmosfera geneveza l-a ajutat pe Tudor Arghezi sd-si gaseasca vocatia de scriitor: ,,Fara
Elvetia si fara Geneva nu as fi dobandit niciodata constiinta intima si secretd de mine Tnsumi, ca
sunt facut pentru a fi scriitor.” [14] . Experientele acestor ani isi vor pune amprenta asupra
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personalitatii sale. Poetul a evocat in nenumarate randuri civilizatia helvetd, subliniind impactul pe
care aceasta l-a avut asupra formarii sale ca scriitor.

Fiind prezent la mai multe conferinte ale unui medic oncolog, Poirier, 1i atrage privirea
acestuia in timpul discursurilor. Profesorul 1l observa pe cel care 1i audiaza cursurile si conferintele
cu atéta aviditate de cunoastere. Intr-o zi il abordeaza pe auditorul siu pentru a-i cere o favoare:
,»Vazandu-ma prea atent, Poirier m-a Intrebat : dumneata studiezi medicina ? Nu ! Atunci de ce ma
urmaresti cu atata luare aminte ? Fiindca vorbiti frumos. Vrei sd-mi faci o placere ? Cum de nu,
Domnule Profesor ! Atunci, daca mai vii la conferintele mele sa te asezi in acelasi loc. Am inteles,
Domnule Profesor.” [15] . Oratorul il alesese pe el, spune Arghezi, pentru ca avea nevoie de un
,»cap simpatic” la care sa se uite ,,mai Tnsufletit”, si pentru a-i usura efortul oratoric. Experienta se
va dovedi utild mai tarziu, atunci cand Arghezi insusi se va imbolnavi grav. Medicii i-au pus, initial,
diagnosticul de cancer, insa, bazadndu-se pe cele ,,sase sute cazuri de cancer la toate gradele” vazute
prin Europa, ,,adicd mult mai multe decat poate sd constate un medic sau un chirurg intr-o viata si
intr-o singura localitate” [16], poetul era convins ca acestia nu pusesera diagnosticul corect.

Legatura cu tatdl sau, Nicolae (sau Nae) Theodorescu, este deocamdata mentinuta, poetul
marturisindu-i lui Gala Galaction nemultumirea pe care o avea cu privire la banii trimisi de Nae :

,»Noteaza ca tata imi da 100 lei, in strdinatate numai (...). Trebuie sd decid pe tata-meu,
precum ne fusese vorba, sd-mi trimitd pe sase luni odata banii.” [17] .

Arghezi se hotaragste, totusi, sd ramana la Geneva, pentru a-si sustine examenul de
bacalaureat. In ciuda incercirilor lui Galaction de a-i asigura o bursa prin bunivointa prietenilor,
ajutorul banesc este doar sporadic si insuficient.

Odata cu moartea primei sotii (Anastasia Theodorescu) a tatdlui sau, cea care il induplecase
pe acesta sa i trimitd constant o suma de bani, poetul nu va mai primi nici aceastd subventie de 100
de lei. Dorind sa-si spele pacatele trecutului, Anastasia (Zoe) il vizitase pe Arghezi la Mitropolie
(cand acesta era in tard) pentru a-1 convinge sa reia legétura cu tatal sau, desi ea fusese cea care 1l
indepartase pe tata de fiu, atunci cand copilul avea doar trei ani.

Corespondenta din striinitate cu mama sa este una bogata [18]. In aceste scrisori, 0 numeste
Maria Theodorescu, si nu Rozalia Arghezi, asa cum ne-am fi asteptat. Din motive care ar putea face
obiectul unui capitol separat, Maria Theodorescu este numele oficial sub care este cunoscutd mama
poetului. In aceasta privinta, mentiondm doar ceea ce fi scrie Arghezi lui Galaction, de la Fribourg,
Elvetia, la 11 decembrie 1905, pentru a clarifica datele formale ale viitoarei lor corespondente :

,»]1-am dat numele oficial, de-acum, al mamei, drept raspuns la scrisoarea ta din
urma ? « Numai Maria Theodorescu ». lar al meu, ca pe pasaport, ca si al mamei si ca pe lista celor
noi veniti in Fribourg : « Jean-Joseph Theodoresco » ” [19] . Cele doud cuvinte subliniate de noi
sugereazi intentia clard a lui Tudor Arghezi de a-i atribui acest nume mamei sale. Ingrijorarea
punea stapanire pe cel instrdinat $i mai ales pe mama sa, atunci cand scrisorile de raspuns nu soseau
la scurt timp. Scrisorile abunda in apelative care arata relatia calduroasa ce exista Intre mama si fiu.

In tard, in primul numar al revistei Viata sociald, condusi de N.D. Cocea, i se publici, in
absenta si fard voia sa, poezia Rugd de seard, preluata dintr-un caiet pe care Arghezi i-1 incredintase
acestuia Tnainte de a pleca in Elvetia. Arghezi, Insé, nu este de acord cu publicarea versurilor, fiind
puternic dezamagit de acest gest, si, In special, de implicarea bunului sau prieten, Gala Galaction.

Legaturile cu familia nu sunt intrerupte. Constanta Zissu, impreuna cu fiul lor, Eliazar, il
viziteaza in vara anului 1910 in Elvetia, cei trei cutreierand Tmpreuna tara pana in Franta. Dupa
plecarea din Elvetia, femeia 1i scrie intr-o carte postala : ,,Cu cét ne departam, cu atat tristetea si
dorul de tine creste.” [20]

In ciuda parerii nu prea bune pe care o avea despre mama copilului siu, relatia lui Tudor
Arghezi cu Constanta Zissu a cunoscut momente de revenire, de Tmpécare, totul spre binele
copilului lor, casdtoria fiind unul dintre sacrificiile facute de Arghezi pentru a putea rezolva
probleme legate de recunoasterea lui Eliazar. Dorea sa ofere o viatd decenta si o educatie pe masura

47



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

copilului sdu, in ciuda conflictelor avute cu cea pe care o numea si Sonia (Constanta Zissu). Mai
tarziu, chiar 1n inchisoare fiind (la Vacaresti), Arghezi va reusi sa obtina o eliberare de 5 zile pentru
a-si cauta fiul fugar, caci Eliazar (aflat in grija Paraschivei, cea de-a doua sotie a lui Tudor Arghezi)
avea obiceiul de a fugi de acasé, neascultand povetele primite de la tatdl sdu. Nu va reusi sd isi {ind
copilul aproape nici mai tarziu, deoarece, ca si tatl sau, acesta va alege calea strainatatii.

Intorcandu-se din straindtate la sfarsitul anului 1910, Tudor Arghezi este trecut in evidenta
Regimentului 46 Infanterie din Bucuresti. Din datele prezente in Livretul de completasi [21] , reiese
ca a fost Incorporat la 2 decembrie 1915 ca soldat auxiliar, ceea ce inseamna ca a fost clasat,
neefectuand stagiul militar. Pentru aceasta, este posibil ca poetul sa fi invocat calitatea sa de unic
sustinator al familiei, formata din fiul sau (Eliazar), fratele vitreg (Alexandru) si mama (Rozalia).

Peste ani, va imortaliza intr-o poezie momentul revederii locurilor din tineretea sa geneveza:

»Peste salcAmi, acolo, ascunsa de platani

Am stat in casa ceea acum 50 de ani.

Am si ajuns la usa si de-aceea

Imi caut prin buzunare, pe negandite, cheia...” [22]

Concluzii

Intalnirea lui Tudor Arghezi cu civilizatia elvetiani si-a pus o puternici amprenti asupra
formarii sale ca om si ca scriitor. Inceputurile poetice argheziene se datoreazi celor cinci ani cat a
locuit la Geneva, aceasta perioada ajutdndu-l sa isi gaseasca echilibrul sufletesc necesar,
reprezentand, in acelasi timp, §i un rdgaz creativ ce nu putea fi obtinut in tard. Numeroase poeme
care au fost publicate mai tarziu in volume, au fost scrise in perioada geneveza a tineretii sale.

Bibliografie

[1] Arghezi, B., T. , Vorbiri-convorbiri argheziene, ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2003,
pag. 98.

[2] Arghezi, T., in Rampa, nr. 3435, 8 iulie 1929, pag. 3.

[3] Dimitriu, N., Tudor Arghezi la Geneva §i Paris, in Romdnia literara, VII, nr. 4, 24 ianuarie
1974, p. 25.

[4] Dimitriu, N., Tudor Arghezi la Geneva §i Paris, in Romania literara, VII, nr. 4, 24 ianuarie
1974, p. 25.

[5] Galaction, G., Jurnal, vol 1, Editie Ingrijitd de Mara Galaction Tuculescu si Teodor Vargolici,
Prefata si note de Teodor Vargolici, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 574.

[6] Arghezi, M., Cdndva, Tudor Arghezi, in Secolul 20, nr. 7-9 [iulie-septembrie] 1986, p. 106.

[7] Arghezi, T., Opere. I. Versuri, Editie ingrijita, Tabel cronologic si Bibliografie de Mitzura
Arghezi si Traian Radu, Prefatd de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Academia
Romana, Bucuresti, 2000.

[8] Arghezi, T., Cimitirul Buna—Vestire. Poem, Prefatd de Dumitru Micu, Tabel cronologic de G.
Pienescu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968, p. XLIII.

[9] Arghezi, B., T., Prin vremuri..., in Luceafarul, 111, nr. §, 15 aprilie 1960, p. 8.

[10] Arghezi, B., T. , «Au Cheval Blancy, in Luceafarul, X1, nr. 11, 15 martie 1969, p. 6.

[11] Arghezi, B., T. , «Au Cheval Blancy, in Luceafarul, XI1, nr. 11, 15 martie 1969, p. 6.

[12] Arghezi, M., Cdndva, Tudor Arghezi, in Secolul 20, nr. 7-9 [iulie-septembrie] 1986, pp. 106-
115.

[13] Arghezi, M., Cdndva, Tudor Arghezi, in Secolul 20, nr. 7-9 [iulie-septembrie] 1986, pp. 106-
115.

[14] Arghezi, T., Cimitirul Buna—Vestire. Poem, Prefatd de Dumitru Micu, Tabel cronologic de G.
Pienescu, Editura pentru Literaturad, Bucuresti, 1968 p. XLVI.

48



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

[15] Arghezi, T., Intdlniri —a 17-a intdlnire, in Gazeta literard, IX, nr. 40, joi 4 octombrie 1962,

pag. 6.

[16] Cioculescu, S., «Boala Tudor Argheziy, in Romania literard, XVII, nr. 35, joi 30 august 1984,
p-7.

[17] Arghezi, M., Candva, Tudor Arghezi, in Secolul 20, nr. 7-9 [iulie-septembrie] 1986, p. 106.
[18] Tudor Arghezi: Autoportret prin corespondentd, prezentat de Barbu Cioculescu, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1982.

[19] Arghezi, T., Opere I. Versuri, Editie ingrijita, Tabel cronologic si Bibliografie de Mitzura
Arghezi si Traian Radu, Prefatd de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000,
pag. LXXXI.

[20] Tudor Arghezi: Autoportret prin corespondentd, prezentat de Barbu Cioculescu, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1982, pag. 260.

[21] Tugui, P., Arghezi necunoscut: zbuciumul vietii §i zidirea operei, Editura Vestala, Bucuresti,
1998, pag. 68-69.

[22] Arghezi, B., T. , Vorbiri-convorbiri argheziene, ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2003,
pag. 33.

49



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

TUDOR ARGHEZI, PRAGMASEMANTICA METATEXTELOR
TUDOR ARGHEZI, THE PRAGMA-SEMANTICS OF METATEXTS

Emilia PARPALA

Universitatea din Craiova
Facultatea de Litere

E-mail: parpala_afana@yahoo.com

Abstract

The present article aims at (a) presenting the polymorphism of Arghezi's explicit metatexts,;
(b) correcting thus the prejudice of Testament's centrality in his modern poetics, (c) explaining the
pragma-semantic aspects assumed by performative enunciation and presupposed by illocutionary
and perlocutionary acts of reader-response processes. The four types of the text's production are:
the hypercodification (Testament), the inspiration (Incertitudine), the minor trans-coding (Cuvant),
the free structures ("versuri descaltate”). From the "poetic arts" one can extrapolate not only
Arghezi's poetics but also a general baroque poetics.

Key words: enunciation, inspiration, metatext, trans-coding.
Cuvinte cheie: enuntare, inspiratie, metatext, transcodare.

A. Enuntarea performativa

Opera poetica a Iui Tudor Arghezi se deschide, prin Testament [1], cu raspunsul la
intrebdrile: cum se produce Cartea si cum functioneaza ea, ca produs? Cum se construieste
universul referential simbolic? Si, daca asimilam textul cu semnul, care sunt operatiile si
caracteristicile prin care acest semn ,,secund” se diferentiaza de semnele referentiale?

Glosarea metalingvisticd, echivalentd cu explicarea idiostilului, ne ingdduie sa deschidem
capitolul poeticii explicite a lui T. Arghezi, discursul sau autoreflexiv fiind comparabil cu
intelectualismul ultimilor simbolisti si indeosebi cu luciditatea poeticienilor moderni (Paul Valéry).
Consecintd a complicarii/discreditarii continuturilor, textele moderne formuleaza propria lor teorie.
Printr-o eruptie a lui ,,faire” in ,,dire”, a ordinii ,,factum” in ,,dictum”, avand ca agent ambreiorul
pronominal de persoana I al eului enuntérii [2], enuntul isi contine atat enuntarea, cat si decodarea.
Toate ,,artele poetice”, texte metalingvistice care demonteaza mecanisme textuale, deriva din
dorinta eului performator de a-si focaliza scriitura si de a dirija lectura, ferindu- astfel pe receptor
de erorile inerente liberei decodari. Inventarul acestor autotexte este necesar pentru: (a) completarea
teoriei subiectului si (b) valorizarea aspectelor pragmatice - a actelor de limbaj, atat de pregnante n
poezia argheziand. Functia cardinald a actelor performative este punerea in pozitie activa a agentilor
comunicdrii poetice.

Textele ,,prescriptive” au valoare de interpretant pentru contextul lor - multimea ce
alcatuieste volumul/ciclul; prin pozitia de preeminentd, comparabila cu a titlurilor, ele reverbereaza
un anumit tip de semioza asupra intregului. Testament, de pilda, a fost extrapolat ca interpretant
general, fiind receptat ca arta poetica definitorie pentru intregul sistem poetic arghezian. In
dezacord cu o astfel de reductie, vom prezenta succint dialectica celor patru tipuri de metatexte, in
cadrul semiotic (referential) al reprezentarii.
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B. Functia modelizanta

Pentru Arghezi, performarea este un joc al spiritului ,,copilarit”, intr-o empatie perfecta cu
ambiguitatea realului (7ransfigurare, 1, 181). Neavand modele anterioare, geneza fiecarei forme
poetice este dezvaluita intr-o frustd confesiune, cititorului. Una dintre explicatii priveste structura
sufleteasca insatiabila si ingenud a emitatorului, cealaltd — calitatea mesajului, a carui arbitrarietate
este neutralizata prin motivare. Explicatiile se refera la specificitatea de organizare poetica si
semiologica: transformarea, sintetizarea (tehnici active) si captarea (operatie pasiva) sunt cele trei
atitudini ale eului producator in procesul de semiozd a lumii textuale. Emfaza individualist-
romantica din Testament este cenzurata, in celelalte arte poetice, de minimalizarea/eclipsarea
»figurii” creatorului (Incertitudine, 1, 113-114). Asimilarea lumii in textul poetic implicad doua
miscdri disjuncte:

a) asimilarea activa a semnelor referentiale. Cartea este un model sintetic / miniaturizat /
destructurat al modelului lumii;

b) captarea pasiva a textului lumii. Cartea este copia modelului panteist al lumii.

Privit prin teoria lotmaniana a sistemelor modelatoare, textul poetic este un sistem
modelator secundar construit, ca orice sistem semiotic, pe izomorfismul tipurilor de limbaj [3].
Functia poetica explica functionarea centrifugd a semnelor lingvistice in raport cu functia lor
denotativa: ,,slova de foc si slova faurita” transcend limbajul referential, desemnat prin metafora
instrumentald a comunicdrii. Dar limbajul poetic nu exprima doar scriitura/idiostilul, ci
configureaza un model al lumii; ca structuri semiotice, limbile naturale trimit la coduri
extralingvistice, ele insele articulate [4]. Dincolo de text gasim alte ,,limbaje” [5]: ,,Asculta: graieste
cucuruzul. / Pricepi cresterea lui cu auzul?” (Haide, 1, 179). De aceea, analiza discursului poetic in
sine si in referentialitatea sa extratextuala sunt operatii complementare, textul prezentandu-se ca un
avatar al universului considerat in/ca text. Pornind declarat de la imanentd, Arghezi a asimilat
»lumea” dupa un cod realist si artizanal. Transcodajul semnelor Lumii-carte confera discursului
poetic o functie modelizanta [6]: limbajul poetic articuleaza simultan obiectul si subiectul, instituie
echivalente intre imaginile lumii si mecanismele enuntarii-receptarii. Din punct de vedere
pragmatic, codificarea, ca si ,,consumul” sunt dependente de componenta enciclopedica a
competentei poetice si functioneaza optim in contexte largite.

C. “Testament”: modelul textului ca hipercodificare a modelului lumii

Primul text din Cuvinte potrivite este o parafraza cu intensificator final a izotopiei centrale —
CARTE [7]: ,,Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupd moarte, / Decat un nume adunat pe-o carte”. Semn al
producdtorului, cartea-testament este o metafora simbolica ce Inglobeaza doua izotopii: producere si
produs. Cartea apropie, sub aspect genetic, trei serii izomorfe:

a) cod obiectual — cod sociocultural — cod lingvistic — cod poetic — cod pragmatic;

b) actantii, pe care 1i desemnam prin ambreiorii pronominali: ei (batranii, strabunii) —
eu (eul enuntdrii) — tu (fiul) — el (stapanul) — ea (domnita);

c) operatii: de semnificare, la ,.ei”; de simbolizare, la ,.eu”; de tezaurizare, la ,tu”;

efecte perlocutionare, la ,,el/ea”.

La nivelul structurilor de semnificare, Arghezi face din limbaj un subiect al discursului si-1
intoarce spre origini, spre referent. Li se atribuie lor, strabunilor, operatia de desemnare: prin
sinecdoce successive, codul obiectual devine cod lingvistic: ,,Ca sa schimbam acum, intdia
oard,/Sapa-n condei si brazda-n calimara”. Traversand codurile, Arghezi se opreste la textul social
si, in aceastd exhumare arheologica, textul poetic se releva ca palimpsest cu urme lizibile si ascunse,
simbol al scriiturii rezultative, vectorizate ascendent. Agentul deconspirarii conventiilor textuale se
enunta explicit, prin sinecdoca numelui si implicit, prin morfeme pronominale ale includerii (noi).
Trecerea de la ,,eu” (,,Eu am ivit cuvinte potrivite”) la ,,el” (,,Robul a scris-o, Domnul o citeste/Far-
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a cunoaste ca-n adancul ei /Zace mania bunilor mei”), insotitd de conotatia aspectiva procesual vs.
rezultativ (,,am ivit” vs. ,,am scris-0”) instituie opozitia dintre a citi i a cunoaste.

Ca trecere de la referential la poetic, producerea cartii este o alchimie ce insumeaza:

i) procesul lingvistic de semiotizare a lucrurilor [8], avand ca rezultat “graiul lor cu-
ndemnuri pentru vite”;

i1) o retorica a poetizarii limbajului, prin operatii de conversie conotativa a unui limbaj
functional 1n altul: ,,Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite/Eu am ivit cuvinte potrivite/Si leagéne
urmagilor stapani. /Si, framéntate mii de sdptdmani, /Le-am prefacut in versuri si-n icoane”. Estetica
transformationald, de sorginte baudelaireand, din versurile cu schimbare de semn, a devenit, prin
eroziunea la care predispune discursul didactic, cel mai vehiculat cliseu despre poetica argheziana:
»Facui din zdrente muguri §i coroane./Veninul strans l-am preschimbat in miere,/Lasand intreaga
dulcea lui putere./Am luat ocara, si torcind usure/Am pus-o cand sd-mbie, cand sa-njure. [...] Din
bube, mucegaiuri si noroi/Iscat-am frumuseti si preturi noi”. Transcodajul este realizat de agentii
euNei, ca model functional, prin verbe performative active, cu semele ,,transformare” sau
»acumulare”: ,,am ivit”, ,,am prefacut”, ,,am preschimbat”, ,,am pus-o0”, ,,am facut”, ,,facui”,
gramadii”, ,,iscat-am”, ,,au adunat”.

iil) o retorica a sintezei (contrariilor): ,,Durerea noastra surdad si amard/O gramadii pe-o
singurd vioara”; ,,Slova de foc si slova fﬁuritﬁ/impérechiate—n carte se maritd,/Ca fierul cald
imbrétigat de cleste”. La nivel metaforico-simbolic, ,,cartea” este recurenta in lexeme ca:
»treaptd”/”hrisov”/”hotar”/’pisc”/’Dumnezeu de piatrda”: ,,Am luat cenusa mortilor din vatra/S$i am
facut-o Dumnezeu de piatra./Hotar Tnalt, cu doua lumi pe poale,/Pazind in piscul datoriei tale”;
,Cartea mea-i, fiule, o treaptda”; ,,Ea e hrisovul vostru cel dintai,/Al robilor cu saricile pline/De
osemintele varsate-n mine”. Toate aceste imagini presupun simbolismul baroc al balantei ,,cu doua
lumi pe poale”.

Un semn oximoronic este cartea si in ipostaza ei de pro du s, de text ,,cu cititori”. Pentru
ca ,,a citi” §i ,,a cunoaste” nu sunt, la Tudor Arghezi, nici complementare, nici consecutive,
receptorii se distribuie dupa acelasi model binar polarizat: ,,Robul a scris-o, Domnul o citeste,/Far-a
cunoaste cd-n adancul ei/Zace mania bunilor mei”. Semnificatia fiind transsubiectiva (,,Rodul
durerii de vecii Intregi”), eul enuntarii se autoprezinta, prin lexemul arhaizant - ,,robul” - ca o
constiintd exponentiald care transmite, prin filiatie directd (fiului), nu numai actul discursului
individual, ci si planul social pe care il reprezinta.

Functia pragmatica a cartii, izvorand din fiinta ei sintetica, rezida in:

1) a escava, din Intunericul veciei, ascendenta si a o transmite, printr-un act
ilocutionar (a lasa mostenire prin testament), descendentei; din codul luminii, sunt selectate valorile
opuse ,,E-ndreptatirea ramurei obscure/Iesitd la lumina din padure”. Acestea sunt si semele tematice
ale volumului Cantare omului, dovada ca Testament este o anticipare a Intregului;

i1) efectul perlocutionar [9] al mesajului asupra persoanelor delocutive: ,,Durerea noastra
surdd si amara/O gramadii pe-o singura vioara,/Pe care ascultand-o a jucat/Stapanul, ca un tap
injunghiat.”; ,Intinsa lenesa pe canapea,/Domnita suferd in cartea mea.” Vindicative, cuvintele
poetice recapata virtuti magice: ,,Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte/Si izbaveste-ncet
pedepsitor/Odrasla vie-a crimei tuturor”.

»Slova de foc”, sintagma interpretabila ca limbaj spontan, opus si conjunct totodata celui
artizanal — ,,slova fauritd” - simbolizeaza forta perlocutionara a Vebului investit cu functie sociala
si morala. Apelativele (vocativ, imperativ) sustin ipoteza ca Arghezi nu doreste numai facilitarea
accesului la semnificatie, ci si modificarea comportamentului cititorilor sai.

In intregime motivata, semioza din Testament [10] insista asupra calititilor dobandite de
semnul poetic. Extensia sa prin transformare poate fi rezumata in trasaturile:

52



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

l)tranzitoriu—balantad echilibratd de eul enuntarii, reper si liant al codurilor
suprapuse.

2)sintetic, cuadancimea paradigmatica a hipercodificarii.

3) potrivit— adicd prelucrat artizanal si, totodatd, adecvat contextului. Termenul
»~mestesugit” (,,slova faurita”) este folosit de Arghezi in sens volitional/rational (ca la Platon), dar si
artizanal, in sens de ,,ars” [11].

D. ,, Incertitudine”: mitologia platoniciana a inspiratiei

Similitudinile dintre poetica argheziana si ideile literare ale Antichitatii, desi numeroase,
sunt putin cunoscute. Ne preocupa in acest stadiu problema inspiratiei, dezbatutd de Platon in
dialogul ,,socratic” de tinerete, lon, si ecoul ei arghezian in Incertitudine, Har si in alte texte
poetice. Platon separa categoric inspiratia de mestesug si incheia lon cu convingerea ca poezia isi
datoreaza existenta nu oamenilor, ci gratiei divine [12]; la Arghezi creatia activa si inspiratia
coexistd, oximoronic, in acelasi volum. Semioza lumii textuale presupune, alaturi de stiinta
conversiei §i a sintezei, o stare de ,,copilarire”, de uimita receptare a harului. ,,Slovei de foc si slovei
faurite” 1i corespunde, la antipod, dictarea: ,,Scriu aici, uituc, plecat, / Ascultand glasul ciudat / Al
mlastinii si livezii. / $i semnez: / TUDOR ARGHEZI” (I, 114). ,,Adunat pe-o carte”, numele era, in
Testament, motivat prin operatiile de transcodare si de activare a potentialului ilocutionar al limbii;
in Incertitudine, numele este, semantic, gol, deoarece operatia de producere raimane exterioara
eului enuntdrii.

Prin pasivizare, agentul producator este distantat atat de actul performarii: ,,Scriu aici, uituc,
plecat” (Incertitudine, 1, 114); ,,Am fost ca un ostenitor mut / Care a grait si nu si-a dat seama: / Eu
am prins numai razboiul si scama” (Un cadntec, 1, 193), cét si de produs. Cartea ,,geme” de suferinta
dea nu putea capta ,,vremea”, in sensul timpului sacru, auroral.

Ca si in Psalmi, Arghezi imagineaza in Incertitudine un tip de comunicare transpersonala
indirectd, in care transcendenta se releva prin semne metonimice. Varianta argheziana a
»transcendentului care coboard” (L. Blaga) este configuratd in primele trei catrene, convergente in
nucleul median: ,,Genele lui Dumnezeu /Cad 1n calimarul meu”. Arghezi demitologizeaza,
substituind Muza cu semnele lui Dumnezeu: ,,iarba cerului albastra” (hipalagd), ,,luceferii”,
»lacrimile stelelor”, ,,genele”’; metonimia instrumentului — ,,calimérul” (arhaism morfologic) are un
ecou 1n ulimul catren, in care emerge performativul: ,,scriu aici uituc, plecat”.

Enuntand, Arghezi se enuntd intr-un monolog care face din sine un subiect in desfasurare,
intr-o succesiune contradictorie de metafore ale mitului personal. Dimensiunea afectiva a inspiratiei
divine construieste sufletul pe doua coordonate:

o sufletul permeabil, receptacol al experientei simbolice: ,Sufletul, ca un
burete,/Prinde lacrimile-ncete/Ale stelelor pe rand/Sticlind alb si tremurand.// Scama tristetilor
mele/Se-ncurca noaptea cu ele”.

o sufletul risipit, aproximat in doud ipostaze:

a) dubiul asupra identitatii, consecutiv acestei poetici a dictarii: ,,As canta: nu cant si sunt /
Parc-as fi si nu mai sunt. In Ora confuza (11, 442), cascada de metafore, modalizarea ,,probabil”,
repetitia, paralelismul starilor-limitd etc. concura la in-fiintarea unei existente incerte,
desemiotizate: ,,Parc-as trai si parc-as fi murit/Parca as fi si parca as fi fost,/Parca-s pribeag si fara
adapost,/Un pai, o pleava, un scaiete”; ,,Parca traiesti in somn si-n amintire/Si nu stii cine-a scris cu
mana ta” (Frunze pierdute, 11, 134).

b) depersonalizarea, ca disipare intr-o realitate semnificativa: ,,Gandul meu al cui gand
este?/In ce gand, in ce poveste,/Imi aduc aminte, poate,/Ca ficui parte din toate?” (I, 114). Triirea
lui Unu in Multiplu este solutia panteista pe care Arghezi a adoptat-o ca paleativ la cenzura
cognitivd. Comunicarea prin har, numita de Platon inspiratie, este mijlocitd de semnele lui
Dumnezeu risipite in intreaga Fire; nu Zeul sau Muzele, ci intreaga natura 1l inspira pe poetul
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modern deschis mediului transparent al privirii si al auzului: ,,imi atirni la fereastra/Iarba cerului,
albastra./Din care, pe mii de fire,/Curg luceferii-n nestire”; ,,Scriu aici, uituc, plecat,/Ascultand
glasul ciudat/Al mlastinii si livezii”. Harul e pretutindeni — credea si Sfantul Augustin.

Incertitudine este un text modern de inspiratie platoniciand, imbogatit cu ideea relevarii
panteiste a harului. Conform logicii baroce a dedublarii, Arghezi ,,stampara” emfaza individualist-
romantica a ,,facerii” orgolioase din Testament intr-o Incertitudine ce invaluie sinele si creatia (este
ultimul text din Cuvinte potrivite). Poate cé in niciunul dintre textele enuntarii performative nu se
produce, ca aici, o mai profunda fuziune intre ,,Jume”, eul performator si text.

E. ,,Cuvdnt”: transcodajul minor/artizanal

Reciproca transcodajului major din Testament este poetica din Cuvdnt (I, 165), primul text
din volumul Carticica de searad, 1935. Reliefarea prin contrast ne permite sa stabilim Intre cele doua
metatexte urmatoarele perechi de echivalente, respectiv de opozitii relative la:

- rezultatul performarii: carte — carticica: ,,Vrui, cititorule, sa-ti fac un dar,/O carte pentru
buzunar,/O carte micd, o carticica./Din slove am ales micile/Si din intelesuri furnicile”;

- adresabilitatea mesajului fatic: ,,testament” — ,,dar”; filiatie (,,fiule”’) — destinatie
(,,cititorule™); discurs alocutiv complex — discurs alocutiv simplu;

- atitudine performativa: realizare vs. proiect ,,Iscat-am frumuseti si preturi noi” vs. ,,As fi
voit si culeg drojdii de roud”; ,,Farmece as fi voit sa fac”. In Testament, verbele performative trec
prin prezent, dinspre trecut, spre viitor; in Cuvant, conditional-optativul perfect si perfectul simplu,
cu semele ,,ireal, intentional, pozitiv”’ se opun perfectului compus (,,am rascolit”) semantizat ,,real,
rezultativ, negativ”;

- codul retoric: constructia masculina din Testament este substituitd cu delicata citire In
cartea lumii (,,Mi-a trebuit un violoncel:/Am ales un brotacel/Pe-o foaie de trestie-ngusta./O harpa:
am ales o lacustda”), cu magia litotei (,,Farmece as fi voit sa fac/Si printr-o ureche de ac/Sa strecor
pe un fir de atd//Micsorata, subtiata si neprihdnita viatd/Pana-n méana, cititorule, a dumitale”), cu
poetica metonimica a crampeiului (,,Macar cateva crampeie,/Mécar o tandara de curcubeie,/Macar
nitica scama de zare,/Nitica nevinovitie, nitica departare”). in Cuvdnt, constructia semnificatiei se
izbeste de un plan secund, care cenzureaza elanul metafizic: desi ,,As fi voit sa culeg drojdii de
roud,/Intr-o carticica noud,/Parfumul umbrei si cenusa lui./Nimicul nepipait si-1 caut vrui”, totusi
»Am rascolit pulberi de fum...”

Modelul miniatural reiterat in Carticica de seara glorifica, odata cu lumea de smalt si email
aburita de sentimentul panic al impacérii cu firea, limbajul care o cerne, Inca o data, in texte.

F. ,, Versuri descaltate”: destructurarea lumii babilonice

Relevarea procesuala si incompleta a sensului se va repercuta asupra manierei, rasturnand-o,
major, pentru ultima oara. Infricosat de marile minuni ori indurerat de realul terifiant (razboiul,
seceta), poetul mediteaza asupra unui limbaj substantial diferit de cele precedente: ,,Alt’datd am
grait in stihuri incaltate,/Croite masurat si-mpodobite./Am ostenit sa-mi fie stransa limba in
coturni/Si vreau s-o las sd umble de acum descultd” (latd, sufletule, 11, 201). Ceea ce Inseamna o
poetica a dezlegarii de orice constrangere a codului: ,,Vreau sa vorbim in graiuri desfacute,/Si,
dezlegand cuvantul de cuvinte,/S-alegem intelesurile pe sarite”. Disfunctia atinge mai Intai
dimensiunea cognitiv-fatica: ,,stihuri fara chip,/Fara sunet si fara de raspuns,/De pulbere si de
nisip”. Separat de praxis, textul raméne in purd, narcisiaca circularitate: ,,Sufletule, iata
stihuri/Primeste-le, murmuri-le.” Intoarse la ele insesi, ca un ecou, stihurile devin murmur, zumzet
placat pe conturul tragic al fiintei: ,,stihuri fara chip”, ,,fara sunet si fara de raspuns”, ,,de pulbere si
de nisip”.

Destructurarea atinge semnul si relatia dintre semne: ,,Le-am rupt s curga fara sir,/Metanii
deslanate, /Horbote, petice, borangicuri, frunze”. Metaforele textile au putut da, in prezenta
constiintei semiotizante, coerenta lumii si coeziune textului; in absenta ei, limbajul se surdinizeaza:
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,»As Incerca sa stam din nou la soaptd”, se fragmenteaza (,,S-alegem intelesurile pe sarite”). Aceasta
comunicare eliberata de coercitiile codului, practicatd de Arghezi in suprarealistele lui Hore, trimite
la textualizarea asemantica si asintactica a avangardei, abordabila prin orice punct: ,,O poti incepe
de-orisiunde/Ca paginile sunt rotunde,/Ca niste ore, nelegate intre ele,/decat cu umbre, cum ar fi de
stele”.

Concluzii

Contrar uzului, volumul Cuvinte potrivite este Incadrat de doua arte poetice contradictorii:
una la inceput, ca program al producerii poetice active, ,,mestesugite” (7Testament) si una la sfarsit,
ca program al producerii poetice pasive, prin captarea harului divin (/ncertitudine). Celelalte doua
tipuri de enuntare performativa privesc transcodajul minor si destructurarea.

Nevoia de unitate a hipostaziat centralitatea Testamentului si a Cuvintelor potrivite,
omitandu-se ca Arghezi isi insoteste fiecare act performativ de reciproca sa. El a avut nu numai cea
mai dinamica si dialectica, ci si cea mai democratica atitudine fata de semnele lumii si ale limbii,
abolind definitiv discriminarea clasicista intre ,,poetic” si ,,vulgar”. Modelul sdu sintactic presupune
falii, rupturi si un polimorfism spectaculos. Pentru a da o imagine generala a proteismului poetic
arghezian putem adopta metafora platoniciani a sirului generat de piatra de Magnesia. In subtext,
Arghezi a inteles si a luptat cu limitele poeziei ca artd a succesiunii, opusa simultaneismului artelor
vizuale. Poetica sa este un program de recuperare bucata cu bucata a lumii; corelative, artele sale
poetice cresc una din alta, in lant, in efortul de captare continud a semnificatiei. Procedeul de a
construi cAmpuri semantice pe baza opozitiei de contrarietate reflectd din start (anti)simetria
gandirii baroce a lui T. Arghezi. Din textele sale metalingvistice se poate extrapola nu numai
poetica personala, ci si una generala.
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Abstract

This article aims to present the connection between two very important Romanian writers,
Tudor Arghezi and Benjamin Fundoianu.

The master Arghezi influenced the way that Fundoianu (Fondane after leaving Romania for
France) understood poetry. That’s why we can identify Arghezi’s style even in French poems
written by Benjamin Fondane.

During the period when Tudor Arghezi was arrested by the political system, Benjamin
Fundoianu was one of the few persons who dared to appreciate Arghezi’s contribution to the
Romanian culture.

Benjamin Fundoianu dedicated many essays to Tudor Arghezi, translated his poems and
remained loyal all his life.

Key words: influence, creation, interference, poetics, style
Cuvinte cheie: influenta, creatie, interferente, poetica, stil

Parcurgand ansamblul operei lui Benjamin Fundoianu / Benjamin Fondane (asadar, atit in
perioada roméneasca a creatiei, cat si dupa voluntarul exil in Franta) remarcam, dincolo de
frecventele rasturnari de situatie si de opinie, citeva pasiuni literare constante, cateva modele de
care cel in cauza nu se va dezice niciodata.

Probabil cea mai remarcabila din acest punct de vedere este aprecierea ridicata la rang de
cult pe care Benjamin Fundoianu o afiseaza, de cate ori i se iveste ocazia, fatd de poetul Tudor
Arghezi.

Marturie stau numeroasele articole vizandu-1 pe acesta din urma. Nici dupa despartirea
definitiva de tara, Fundoianu nu si-a uitat optiunile tineretii, in ciuda unei atitudini profund nedrepte
fata de dansul a autorului Cuvintelor potrivite. Tudor Arghezi va ramane neegalabilul, victoria de
spirit a culturii noastre; recunoscandu-i, daca a fost necesar, si lipsurile, Fundoianu continua a fi
sustinatorul si admiratorul fervent al acestuia.In eseurile dedicate acestuia, Benjamin Fundoianu il
apard atat ca artist cat si ca om: Cuvinte despre Arghezi, Omagiu lui Tudor Arghezi, Sintaxa I,
precum si foiletonul Tudor Arghezi. Adesea, discipolul pare mai convins de valoarea versurilor
argheziene decat insusi creatorul.

In eseul Cuvinte despre Arghezi, publicat in revista ,,Rampa”, la 27 aprilie 1919, poetul e
vazut intr-o ipostaza demiurgicad. Arghezi-poetul are puteri intemeietoare, e creator prin vocatie, e
»dumnezeul provizoriu care stapaneste toate elementele, fiindca stapaneste toate vorbele.” [1]

Intr-un alt eseu, pornind de la aspecte de sintaxa, Benjamin Fundoianu valorifica ocazia
pentru a-i aduce un nou elogiu lui Tudor Arghezi, manuitor remarcabil al cuvintelor, maestru al
sintaxei: ,,...omul acesta facea din orice atingea cu mintea aur. Principe de arta, batea orisice cuvant
cu efigia lui. Avea spontan pentru fiecare lucru atitea imagini, cate frunze spontane are un copac.
Dar daca spontan inseamna, pe langa lipsa de premeditare, simplitate anosta, cuvantul spontan al lui
Arghezi nu e spontan. Are prea multa cizelura, culoare, lumina si sunet.” [2]

57



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

In mana maestrului, cuvantul are dubla valentd: intemeietoare, dar si destructiva: ,,Arghezi
cladeste cu o imagina si cu ea surpa. Cuvantul lui poate fi temelie si prastie de doborat. Ea i
statorniceste conturul si lumina, desenul si raportul din metale, concizia de moneda cu cantitatea de
sunet. Cuvantul lui are bundtatea paméantului cu malai si salbaticia pamantului cu neghina. Searbad,
poate dobandi contur. Cenusiu, poate dobandi culoare. Flasc, poate dobandi concizie. Si poate
dobandi nastere, de e sterp, si, de e fard gust, aroma.” [3]

Odata plecat din tara si din cultura autohtona, Fundoianu isi nuanteaza atitudinea si opiniile
pro-argheziene, fara insa a-si nega efervescenta tineretii. Aprecierile sale privesc acum mai mult
limbajul, curgerea frazei, eseistul concluzionand printr-o declaratie de neconditionata adeziune: ,,0
limba ca a lui Arghezi pledeaza pentru viabilitatea unei limbi. O poezie ca a lui Arghezi creeaza
ceva care nu se poate rupe intre tine si o bucatd de mosie.” [4]. Sa fie aceasta dovada recunoasterii
de cétre cel expatriat a unor statornice legéturi cu spiritualitatea si cultura autohtona? Cert este ca
intre autorul articolelor din revistele anilor '20 si cel al Falsului tratat de esteticd, aparut mult mai
tarziu, la Paris, existd numeroase puncte de intalnire.

De altfel, ajuns si integrat in domeniul literelor franceze, Benjamin Fondane isi dovedeste
atagamentul fatd de valorile romanesti, faicand cunoscute in limba lui Baudelaire, a lui Mallarmé sau
a lui Rimbaud, versuri din creatia lui Tudor Arghezi, lon Vinea, lon Minulescu, George Bacovia
sau Alexandru Philippide. De asemenea, aceeasi pand semneaza transpunerea in franceza a
romanului liderului sionist A.L. Zissu, Spovedania unui candelabru, pe care il si prefateaza.

De pe urma adeziunii sale totale, insa, tanarul nu a cules decat paginile profund nedrepte din
Poarta neagra si Bilete de papagal.

Ovid S. Crohmalniceanu reproduce in scrierile sale cateva dintre aceste randuri: ,,S1
miercuri, o vizitd cumplitd. Un tanar cu pleoapele innodate de o usoara conjunctivita, care-i pune in
jurul ochilor doua cercuri de jumari. Fata leproasa, par mare, unsuros, de culoare dubioasa, dat pe
ceafa. Din cand in cand, floaca frontala se lasa pe ochi ca o perdea...” [5].

»Alta datd — povesteste Emil Cioran — evocand anii sai bucuresteni, mi-a dat sa citesc un
articol abject scris impotriva lui de Tudor Arghezi, mare poet dar si mare pamfletar, aflat pe atunci
in inchisoare... Fondane, foarte tanar, se dusese sa-i ceara un interviu. Drept rasplatd, acesta si-a
ingaduit sa-i facd un portret caricatural atat de odios, incat niciodata n-am putut intelege ce anume
l-a facut pe Fondane sa mi-l arate. Avea insa astfel de detasari...” [6].

Mai tarziu, Arghezi insusi, intr-o tardiva incercare de impacare cu cel din care ramasese
doar amintirea, scrie ,,povestea” unui ,,debutant indraznet”, marcat de tragedia omului dezradacinat,
a celui care, ,,din nefericire pentru complexitatea lui sufleteasca inoportunista, necomerciala si de o
demnitate dureroasa, a fost evreu.” [7]

In 1945, micinat de obsedante remusciri, Tudor Arghezi ii aduce lui Fundoianu recunostinta
si dovada sa de apreciere, in emotionante randuri. Prea tarziu insa pentru cel care, evreu fiind, 1si
gdsise cu un an 1n urma o crancend moarte, asfixiat intr-o camerd de gazare: ,,O imensa parere de
rau, pentru ca uneori n-am fost destul de atent cu suava lui grija de mine, ma crispeaza si-mi dé o
durere de nelocuit” [8]. Cu aceste cuvinte incearcd Arghezi sa multumeasca tardiv ,,tandrului de har
exceptional” care il aparase cu inversunare de atacurile pornite din Academie si universitati,
sustinute de oficialii vremii.

Influenta lui Tudor Arghezi asupra lui Benjamin Fundoianu a fost mai profunda decat pare
la o privire sumara. Unicul volum de versuri publicat in limba romana, Privelisti, a lasat, la inceput,
chiar si unor critici literari consacrati, impresia unui Fundoianu traditionalist. Ideea este sprijinitad de
imaginile predilecte din versurile sale: ritualuri cAmpenesti, animale si pasari, forfota ograzilor etc.
»--..iNspiratia sa....e traditionald, rurald am putea spune, cu peisaje de provincie moldoveneasca, n
care numai accentul §i notatia, cu influente de altfel argheziene, sunt moderniste” [9], aprecia Eugen
Lovinescu.
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Pe alocuri, versul sdu se acoperd de ,.cruste argheziene” [10]. De la poetul Cuvintelor
potrivite, remarca Pompiliu Constantinescu, au razbatut in Privelisti asocierile de material si eteric:

»De-acum te pierzi n orzuri, in ziud si In toamna,
si toamna-i cu fanete, cu vin si poama coarna.”
(E ziua cea din urma)
dar si asocierea principiului feminin cu lumina:

,,Femeie luminoasa ca sesurile-n toamna”
(Femeie luminoasa)
in versuri ca:
,,S1 s-a pitit in tarnd cartitaria carna,
pe undeva, in tard, turmele trec, de 1ana.”
(E ziua cea din urma)

poate fi observatd utilizarea inversiunii, pe care criticul o considera tot de factura
arghieziana.

In plus, o intreagi serie de texte se intituleazi Psalmi si se constituie ca un monolog al celui
care invoca, fara insd tonul de revolta incrancenata a psalmistului arghezian. La Fundoianu, psalmul
proclama ,,Viata mediocra si buna”, deslusindu-1 pe Dumnezeu in toate cele ce existd, promovand
un panteism extins de la mocirla in care salasluiesc broastele, pana in cele mai inalte sfere ale
Vietii.

Textele cu tentd religioasa, dezvoltand poetic versete din Biblie, apar frecvent in perioada
tandra a creatiei lui Benjamin Fundoianu, de la placheta cu care s-a lansat in volum, trimitand la
momentul tradarii Iui lisus de catre Iuda si la cel al tagaduintei lui Petru, pana la Moise, Scara lui
lacob sau Psalmii anterior mentionati. Viziunea insd e complet diferitd de cea argheziana, textele
sunt autonome ca stil i mesaj, dovedind puterea catalizatoare a sensibilitatii fundoniene, in sensul
apropierii de unele modele, pentru a le aprofunda tehnica sau sensul, fara insd ca aceasta sa il
impiedice a se indrepta spre destinatia spiritului sdu.

D. Petrescu semnaleaza, intr-o prefatd”[11] la una dintre editiile Privelistilor, o marturie a
lui Benjamin Fundoianu, dintr-o scrisoare datatd aprilie 1928, trimisd, de la Paris, lui Tudor Arghezi
si publicata ulterior 1n revista ,,Unu”. Conform acesteia, debutul lui ca poet se regaseste in paginile
,»Cronicii”. Ca atare, cei doi scriitori derulau, dupa plecarea lui Benjamin Fundoianu in Franta, o
corespondenta intelectuald incarcata de semnificatii.

Etapa franceza a poeticii lui Benjamin Fondane ofera, la randul ei, posibilitatea de a
identifica diverse conexiuni cu universul liric arghezian. Cu titlu de exemplu, ne referim la poemul
cu numarul XXVI; ceea ce atrage atentia in compozitia acestuia este jocul de-a moartea,
perspectiva ludica asupra acesteia, care trimite la influenta argheziana asupra creatiei poetului, inca
din etapa romaneasca a activitatii sale literare:

,»...S1 la mort t’ennuie

jouons-la aux dés

celui qui perdra

le premier ira”

(Ulysse, XXVI)

Actul poetic ca joc trimite la arghezianul de-a v-ati ascuns, preluat in formula jocului cu
zarurile, in etapa francezi a creatiei lui Benjamin Fundoianu / Fondane. Insi jocul de-a poezia nu
este unul obisnuit, ci unul sacru, iar grecii i-au atribuit un zeu, pe insusi Apollo, fiul conducatorului
suprem al lumii.
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Peste ani, de la Paris, marele om de culturd francez Benjamin Fondane, devenit nume de
referintd in filosofia, eseistica, poezia, critica literara, cinematografia mondiald si multe alte directii
in care a gasit energia de a-si diviza opera, 1i trimite lui Tudor Arghezi un omagiu care atesta faptul
ca marile spirite cladesc punti 1n spatiu si timp. Dorind, la rAndul nostru, sa il omagiem pe Tudor
Arghezi, 1i dam cuvantul lui Benjamin Fondane: ,, Toatd faptura lui Arghezi e o reactie, intreg
temperametul lui — un cal de batalie, intreg spiritul lui — o fortd ordonatoare de haos. Acolo unde
natura a gresit-o, unde buna randuiald e stirba, unde gauri s-au surpat din frecari cosmice, Arghezi e
cel dintai la lucru, cu imaginea si cu tarndcopul [... ] Omagiul pe care i-1 aducem acum lui Arghezi e
pentru noi de multd vreme un rit; sunt ani de cand 1l plictisim cu admiratia noastra; sunt ani de cand
pasii ne-au dus, pe jos, de-a lungul soselei plina cu pomi chinuiti de praf, pana la Vacaresti, unde 1l
gazduia vremelnic patria. Pe-atunci, Arghezi era poet numai pentru cativa prieteni si cativa efebi;
cele 5 volume pe cari le vesteste astdzi il vor crea pentru cafenele si gloatd; noi il stim de mult, i
aveam cu totii volumul de versuri in caietele mici, copiate de noi si dificil adunate din reviste [...] {i
doresc Iui Arghezi — asa cum si-a dorit-o si el cAndva — ca gandirea lui, in telina romaneasca, sd nu
fi fost decat un plug, Ce fata solului o schimba.” [12]
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Abstract

The following essay is a brief presentation of the_artistic work of one of the best Romanian
poets. His poems have overcome the prejudice of some critics and became an important poet, a poet
of sensibility, a poet of emotion, soul and inner feelings. His religious poems has reached the
readers sensibility, through visual images, metaphors, innovation of the poetic language, bringing
the religious vocabulary as it’s main feature. The essay is a parallel between the Bible’s Psalms
and the Psalms written by Tudor Arghezi. His religious poems are not a prove of the Divine
existence, but it registers the pulsations of the human soul when facing loneliness , when facing the
need of a helping hand. One of the oldest struggles of the humanity is discovering the truth about
the existence or non existence of God. Tudor Arghezi is not revealing the obsessive answer of
thousands of years, he is revealing perceptions, wonders, doubts, believes, in a few words, a variety
of feeling when it comes to confronting with this existential question.

Keywords: religion, psalm, God, emotion, faith
Cuvinte-cheie: religie, psalm, Dumnezeu, emotie, credinta

Nascut in anul 1880, Tudor Arghezi, sub numele sdu adevarat lon N. Theodorescu,
marcheaza literatura romana, prin opera sa. Desi a fost un poet controversat al acelor vremuri,
aducandu-i-se injustitii violente din partea colegilor din acea perioada, desi se spunea ca este un
poet ,,fard mesagiu, lipsit de Idee”, faptul ca la baza poeziei sale nu stau repere teoretice, asa cum se
fac simtite in opera eminesciana sau In cea a lui Lucian Blaga, acest lucru nu afecteaza talentul lui
Arghezi, valoarea operei sale sau dimensiunea filosofica, deoarece prin poezie nu intelegem o serie
de teme sau de idei versificate ci, evidentiaza Pompiliu Constantinescu ,,0 cutremurare in fata vietii
, rascolire din temelii pana in crestetul omului”.

Una din dominantele universului liric arghezian este cea a cautarii religioase. Prin Psalmii
publicati, poetul demonstreza o preocupare permanenta pentru problematica filosoficd a relatiei
omului cu Dumnezeu, fiind definita ca lirica existentiald, ca o poezie “monumentald si grea a
zborului sufletesc cédtre lumina”’(George Calinescu).

Incercand a explica aceastd dualitate a fiintei umane, aflatd intre “credinta si tigada”, asa
cum o numeste critica literara, am incercat sa analizez extremele la care se situeaza credinta omului.
Plecand de la credinta in Dumnezeu, din pacate, ne intreptam sufletul si rugaciunea cétre El, atunci
cand nu avem alta scdpare, un alt ajutor sau o alta alinare a suferintei. Din pacate, omul modern
considera ca raspunsul la ruga noastra trebuie sd ajunga extrem de repede... Cineva spunea ca
suntem atat de “pamanteni”, de profani, lipsiti de sensibilitate sau de trdire spirituald... Divinitatea
ne oferd la tot pasul indrumarea sa, trebuie doar sa sesizam aceste “mesaje extra-pamantene”,
mesaje pe care noi oamenii nu le simtim, nu le percepem ci preferam sa ne revoltam impotriva Lui,
pentru ca nu ne ajutd, pentru ca poate nu exista... Aici intervine revolta, acea “cearta cu
Divinitatea”, ca urméatoarea etapd sa fie cea a negdrii existentei Sale.
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Intr-un moment de maxima sinceritate, si examinare obiectiva a sufletului nostru, consider
ca fiecdruia i s-a intamplat, cel putin o data in viata, sa 11 uite, si stearga din minte si din suflet
pentru o perioadad de timp existenta unei Entitati superioare, ca mai apoi, intr-un moment de criza,
de disperare si suferinta sa ni-L amintim, sa Il invocam , sa il rugdm sa ne ajute...

Citind Psalmii arghezieni, mi se par a copie fideld a tuturor trairilor interioare ale fiintei
umane, atunci cand intervine relatia om-Divinitate. Este vorba de o poezie sincerd, care nu se
“ascunde”, care releva fidel fiecare puls, fiecare simtamant al individului.

Pentru o mai bund analiza a poeziei religioase, trebuie sa cautam originea Psalmilor,origine
ce se gaseste in Vechiul Testament.

Un comentator modern a descris Psaltirea ca fiind un fir aurit care trece prin frumosul
vesmant care este slujba divina a Bisericii Ortodoxe. Intr-adevir, Psaltirea formeaza centrul fiecarei
slujbe ale Ceasurilor, al Sfintei Liturghii, si ale celorlalte servicii divine ale Bisericii.

Psaltirea este atat de predominanta in rugiciunea si slujirea ortodoxa incat Sfantul loan Gura
de Aur a spus ca oriunde s-ar uita in Biserica, giseste Psaltirea ca fiind "prima, ultima si centrala".

Psalmii in care se rostesc multumiri fatd de Dumnezeu sunt la fel de numerosi ca si aceia in
care se formuleaza cereri care se rostesc multumiri fatd de Dumnezeu.

Rugaciunea inseamnad moment de reculegere, de convorbire tainica cu Dumnezeu. Omul din
totdeauna a cultivat, in felul sau, rugaciunea ca mijloc de a cere ceva de la Dumnezeu, pentru a-i
multumi de binefacerile primite sau, pur si simplu, spre a-L lauda pentru lucrarile Sale.

Petrecerea protoparintilor in paradis, convorbirile lor cu Dumnezeu, a fost un neintrerupt
imn de slava, o necontenitd rugaciune de lauda la adresa Lui.

Odata cu izgonirea lor din paradis, odata cu tulburarea armoniei din natura, odata cu
ndpadirea omului de griji, rugdciunea este si mai mult cultivata, indeosebi insa cea de cerere.

Vechiul Testament mentioneaza doar cdteva momente cand oamenii, coplesiti de griji si
nevoi, invoca , ajutorul lui Dumnezeu. Astfel, se spune cd Avraam s-a rugat lui Dumnezeu pentru
crutarea locuitorilor pacatosi ai Sodomei (Gen. 18, 25-32); lacob s-a rugat sa fie el insusi scapat de
urmarirea fratelui sau Esau, (Gen. 22, 9-12); Moise s-a rugat adesea sa indeparteze Domnul
pedepsele care, pe drept, erau trimise ampotriva poporului (Exod 15, 25; 32, 11-13; Numeri 11, 2;
21, 8).

Dar, dintre toate cartile Vechiului Testament aceea care inspird cel mai mult duh de
rugiciune este Psaltirea. in ea gdsim atat ecoul sufletului coplesit de suferinte si necazuri, care
implora ajutorul divin, cét si sentimentele de aleasa bucurie, de multumire si de lauda, pe care in
mod firesc, un suflet nobil le nutreste fatd de binefacatorul sau.

Se poate spune cd in Psaltire gdsim adunatd experienta de veacuri, a omenirii, ca aflam ceea
ce Antichitatea a spus mai bun §i mai frumos in legatura cu nelinistile omenesti. De aceea nu este de
mirare ca Psaltirea a si fost cartea cea mai des intrebuintata, ca a fost limanul catre care au alergat
sufletele ravasite.

In acest sens, se poate spune ca Psaltirea rimane o carte model. In ea gisim exemplele cele
mai potrivite de rugaciune, sub intreitul ei aspect: de lauda, de cerere si de multumire.

Psalimii biblici contin o varietate de subiecte care demonstreaza valoarea lor spirituala
deosebita. Avem deci psalmi de nvatatura, doctrinari,profetici, istorici, de lauda si de preamarire a
lui Dumnezeu, sau de pocainta...

In sine, cuvantul grecesc ,,psalm” nu Inseamna doar cantec, ci mai are la origine si cuvantul
evreisc ,,zmr”, care Tnseamna a ,,pisca”, ,,a ciupi” cu degetele corzile unui instrument. Este evident
ca au fost compusi pentru a fi cantati la instrumente cu corzi, sau harfa.

In Cartea Sfantd, Psalmistii sunt intotdeauna (fard exceptie) reverenti in apropierea de
Dumnezeu. El este pentru ei sfant, infinit de sfant, asa cum apare si in psalmul 99 unde spune :”
cantati numele Lui, ca bun este Domnul, in veac este mila Lui, si din neam n neam adevarul Lui”.
Astfel, Psalmii 95-100 reprezintd modele de adorare si inchinare lui Dumnezeu”.
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Psalmistii zugravesc amplu trairea sufletului cu Dumnezeu, cum acesta tanjeste dupa el
(Psalmul 42 si 63).

Aceste descrieri ale trairilor sufletesti cu Divinitatea pot constitui puncte sigure de reper
pentru a compara si evalua propriile noastre trdiri in viatd. Cunoastem noi aceeasi intensitate a
sentimentului religios? Avem noi aceeasi sete si dorinta de a comunica cu Dumnezeu? Cunoastem
noi aceeasi satisfactie , bucurie , multumire, in relatia noastra cu Dumnezeu?

In ceea ce priveste mesajul transmis de citre Psalmii biblici, acesta este unul complex.
Psalmistii ne Invatd cum sd il lauddm pe Dumnezeu. Psalmii ne dezvaluie un surprinzator vocabular
de cuvinte de lauda pentru El, dar spontane si autentice, nu fortate si comandate de vreun interes.

Psalmistii aduc bucurie 1n casa lui Dumnezeu, asa cum ne-o demonstreaza Psalmii 84 si 122,
care sunt expresii clasice de bucurie in inchinarea publica adusd Divinitatii.

Psalmistii descriu binecuvantarile relatiei cu Dumnezeu. Credinciosul se bucura de prezenta
si protectia Lui, iar Pastorul cel Bun este intotdeauna aldturi sa 1i ocroteascd si sd mangaie.

Dumnezeu este refugiul, turnul tare sau locul de sc@pare si adapost al credinciosului iar
ajutorul Sau este intotdeauna disponibil si usor de gasit.

Tot Psalmistul este cel care dezvaluie prezenta lui in natura cat si importanta fundamentala a
Cuvantului lui Dumnezeu. Psalmii sunt utili pentru ca descriu intreaga paleta de trairi omenesti,
trdiri ale omului aflat intre cer si paméant, intre Dumnezeu si lumea aceasta: manie, bucurie,
incredere, pocdinta, indoiald sau chiar razbunare. Exprima o profunda dorintd a omului pentru
comuniunea cu Divinitatea cat si dragostea.

Revenind la Psalmii arghezieni, in poezia sa motivul ,,transcendentei goale”, se integreaza
intr-o viziune mai profunda si de o frapantd modernitate. Fervoarea cautarii echivaleaza cu o
adevarata damnatie.

Arghezi nu este, asa cum au spus-o multi critici literari un spirit religios sau un mantuitor al
abstractelor argumente telologale, ci un mare poet modern, in a cérui opera se resimte profund ,,
freamatul unei constiinte agonice” (S. Cioculescu), trairea interioara provocatd din neputinta
optiunii pentru credinta sau tagada, adica imposibilitatea de a iesi din sfera disonantei existentiale.

Revolta metafizica, ne avertizeaza Camus , nu este neaparat atee, asa cum s-ar crede, ci
blasfematorie: ”Dumnezeu este denuntat ca parinte al mortii”, sau cum sustine Nicolae Balota
»identificat cu moartea insdsi”. Acest lucru da dreptul poetului Tudor Arghezi sd ne prezinte un
Dumnezeu teribil si justitiar:

,,Te-al aratat adeseori fapturii
Si-ntotdeauna-n haine de —mparat...
Amenintand si numai supdrat,
Ca se sfiau de tine si vulturii.

In paradisul Evei, prin padure,

Ca si in vecii tristi de mai tarziu,
Gura ta sfanta , toti parintii stiu,

Nu s-a deschis decét ca sa ne-njure.”

(Psalm)
Zadarnicia tuturor incercarilor de a-1 cunoaste pe Dumnezeu nu putea, pana la urma, decat sa
sfarseasca intr-o dureroasa negare a acestuia:

,Incerc de-o viata lunga, sa stam un ceas la sfat.
Si te-ai ascuns de mine de cum m-am aratat.
Oriunde-ti pipdi pragul, cu soapta tristei rugi,
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Dau numai de belgiuge , cu lacate si drugi.

inversunat de piedici, sa le sfardm 1mi vine;

Dar trebuie-mi dau seama, sa-ncep de-abia cu tine.”

(Psalm)

Atunci cand Arghezi invoca Divinitatea , acesta stie cd nu va primi raspuns, stie ca nu va
primi un semn direct, dar, 1n acelasi timp, nu se poate retine sa nu il invoce. Drama lui devine si mai
dureroasd. Aceasta drama se naste din frica de a admite ca este singur 1n univers, in fata unui cer
mut... Oamenii, din cauza spaimei de singuritate, de necunoscut, de teama de a fi lipsiti de un zeu
de a-1 cunoaste, acesta a fost reprezentat sub mai multe forme:

»Pentru cd n-au putut sa te-nteleaga

Desertaciunea lor de vis si lut,

Sfintii-au ldsat cuvant ca te-au vazut

Si ca purtai toiag si barba-ntreaga.”

(Psalm)

Prabusirea morala a insului arghezian se declanseaza in fata revelatiei absentei divinitatii...
ce se aseamana cu un vis sfaramat de imposibiliatea transformarii acestuia in realitate,
imposibilitatea de a-i da forma materiala. Acest sentiment de tristete datorat absentei
transcendentului, este surprins in poezia ,,Intre doua morti”, poezie in care imaginile vizuale
transpun demersurile pentru cunoasterea Divinitatii, pentru descoperirea Lui.

,»Mi-am impantat lopata taioasa in odaie.

Afara batea vantul. Afara era ploaie.

Si mi-am sapat odaia departe subt pamant

Afara batea ploaia. Afara era vant.

Am aruncat pdmantul din groapa, pe fereastra.

Pamantul era negru:perdeaua lui, albastra.

S-a ridicat la geamuri paméantul pana sus.

Cat lumea-i era piscul si-n pisc plangea Isus.

Sapand s-a rupt lopata. Cel ce-o strivise , iata-1

Cu moastele-i de piatra, fusese Insusi Tatal.

Si m-am intors prin timpuri, pe unde-am scoborat,

Si-n odaia goald din nou mi-a fost urat.

Si am voit atuncea sa sui si-n pisc sa fiu.

O stea era pe ceruri. In cer era tarziu.”

Acelasi sentiment il transmite si poezia ,,Doua stepe”:

,» O stepd jos, o stepd neagra sus.

Se-apropie-mpreund si sugruma

Calul de lut si cainele de huma

Si omul lor, din umbra de apus.

Drumul s-a strans din lume ca o sfoara,

Gheme de drumuri zac 1n helesteu.

Hambarul n-a lasat nimic afara.

Noapte-a incuiata e, cu un lacat greu.

Noi, singuri, trei, ddm lumii-nchise roata
Cercam, strigam... Nici un raspuns.

Ca oboseala pribegiei ne-a ajuns

Si n-avem loc sa stam si noi o data.
Unde ne ducem? Cine ne primeste?
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In poarta cui sa cerem crezamant?
Hai, calule, hai, caine, paimanteste.
Sa batem, infranti, cu pumnii in pdmant.”

Starea de disperare, de angoasa in fata unei existente singure, fard ca o forma suprema sa
existe, sa il ocroteasca , sa protejeze sufletul efemer al fiintei umane, este redata in versul: ,,cercam,
strigam...Nici un raspuns”. Starea de durere existentiald este accentuatd cu mult mai mult dramatism
in ultimele doua versuri, unde ,, s batem, Infranti, cu pumnii in pamant”, este dovada descoperirii
absentei transcendentului.

Pornind de la poezia ,,Doua stepe” ,Serban Cioculescu nu ezita sa il considere pe Tudor
Arghezi printre capodoperele literaturii romane si universale, de o incontestabila modernitate prin
forta extraordinara cu care reda sentimentul de spaima , provocat de noapte si de singuratate, acesta
sustinand cd nici unul dintre modernii profesionisti ai ,,angoasei” nu au reusit sa transpuna cu atata
intesitate acest sentiment dramatic, acest sentiment al disperarii Intins pand la paroxism, datorat
sentimentului de claustrare intr-o noapte impenetrabila, alaturi de niste dobitoace , cu care 1si
imparte soarta, finalitatea fiind una singura, moartea...

Consider ca poezia lui Tudor Arghezi, in special Psalmii acestuia, nu au ca rol deslugirea
misterului existentei Divinitatii, nu sunt un raspuns la Intrebarea: ,,exista sau nu Dumnezeu?”, nu
este o disectie a cautarii Divinitatii, ci transpune, prin toti porii versurilor sentimentul uman in fata
incertitudinii, toate svacnirile sufletului in fata incertitudinii existentei lui Dumnezeu. Poezia lui
Tudor Arghezi a izvorat dintr-o mare de sensibilitate, suferintd, frimantare launtrica gi resemnare in
fata finalitatii fard nici un fel de dubiu: moartea.

Dorinta de a avea certitudinea ca Dinivitatea existd , suprinde toate starile sufletesti: de la
extraz la agonie, de la credinta la tagada, de la certitudine la incertitudine, redate in cel mai minutios
mod, reconstituind fidel fiecare impuls, fiecare lacrima, fiecare secunda de durere.

Eul liric este asemeni unui copil. Un copil aflat singur Intr-un spatiu in care nu se poate
ascunde, nu se poate juca, nu se poate izola. Un copil care uneori pare a cersi compania cuiva,
protectia si afectiunea, un copil speriat in fata singuratatii, in fata pericolelor.

Din punctul meu de vedere, 1l consider pe Tudor Arghezi ca fiind un poet modern, a carui
opera nu va fi sfardmata de trecerea timpului, de schimbarea mentalitatii, ci este o opera care
trateaza stari interioare, universal valabile pentru orice epoca, pentru orice spatiu de existenta,
pentru oricand si oriunde.
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REPERE ARGHEZIENE
LANDMARKS IN THE WORK OF TUDOR ARGHEZI

Vasile MAN
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

Abstract

Everything that Arghezi touched with his view became art. Either as a monk in his
adolescence or as a young man eager to learn everything in his voyages through Europe or when
he harshly speeks about his prisons... Tudor Arghezi raised human existence from sufference to the
dignity of the unobedience in front of the ugliness, riseing Romanian language trough its writings
into the family of universal literarure.

Key words: Tudor Arghezi, journalist, literature, prison
Cuvinte cheie: Tudor Arghezi, ziarist, literaturd, inchisoare

Tot ce a atins cu privirea Tudor Arghezi a devenit artd. Fie ca a fost calugér In adolescenta
sau Tnsetat de cunoastere strabatand, 1n anii tineri, Europa, visator cand s-a intdlnit cu fata ce venise
cu ulciorul la fantana dupa apa, ori cand vorbeste cu asprime despre nedreptati si inchisorile sale,
niciodata multumit cu sine, arzand pentru fiecare gand ce cauta ca ,,doud cuvinte sa se intalneasca
pentru prima data” in creatia sa liricd, Impartind implinirile sale cu cea care i-a fost aldturi intreaga
viatd, sotia sa Paraschiva, Tudor Arghezi a ridicat existenta umana, din suferinta, la demnitatea
nesupunerii 1n fata uratului, urcdnd limba roméana, prin Scrierile sale, in familia literaturii
universale.

Cel mai fidel istoric literar al vietii si operei lui Tudor Arghezi este Barutu T. Arghezi, fiul
marelui scriitor, care a scris peste doudzeci de carti, din care, majoritatea, sunt dedicate vietii si
operei lui Tudor Arghezi.

Cine vrea sa cunoascd atelierul literar al lui Tudor Arghezi, inainte de criticii literari de
profesie sau ocazionali, trebuie sa citeasca mai intdi Povestiri din Martisor, Dincolo de zare,
Vorbiri — convorbiri argheziene, Zambet si bocet, Prezente literare, Inaintea uitdrii de Barutu T.
Arghezi, prin care se dezvaluie intreaga lume argheziana.

Paginile scrise de Barutu T. Arghezi sunt ,,dovezi inedite sinteze ale spiritului arghezian
de-a lungul unei vieti de 87 de ani — spune autorul — la care am fost adesea de fatd cu urechea si
condeiul, prin convorbiri simple si directe, prin felurite insemnari ocazionale devenite, adesea,
insemndri memorabile, plus, uneori, cateva imprimari pe banda de magnetofon, pastrate un timp in
unica mea arhiva sentimentald, apoi disparutd odata cu plecarea mea din Martisor. Norocul a fost ca
fie unele le-am copiat si pastrat, desi putine fata de altele risipite in neant (ingropate in taranele
gandirii, pierdute prin redactii fiind cenzurate sau distruse chiar de autorul lor)”.

Dupa aceste importante marturii, Barutu T. Arghezi mai spune: ,,Fiind de fatd la unele
intalniri, discutii redactionale sau replici ocazionale, am putut astfel localiza si reda precis raportul
de timp si loc al acestor momente, spre usurarea intelegerii cititorului de azi”.

- La jumdtatea secolului al XVIII-lea se ridica, in apropierea Bucurestiului, Ménastirea
Vacaresti, duratd de Nicolae Mavrocordat cu ziduri inalte, avand si o iesire a unui drum subteran
care venea din Cotroceni, drum de fuga in caz de bejenie a Domnului si Curtii sale.

21 mai 1880 Se naste Tudor Arghezi
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Decembrie 1905 Tanarul diacon losif parasea haina monahala, pasind definitiv in lumea
laica, luand, in plind iarna, trenul spre Paris, si apoi, Elvetia.

1905-1910 Tudor Arghezi petrece cinci ani din viata in Elvetia

1911-1912 Paraschiva si Arghezi si-au unit gandurile, spiritul si destinele sub aureola
casatoriei pe viata

1912-1918 Sotii Arghezi locuiesc in centrul Bucurestilor pe Bd. Elisabeta. Aici se intalneau
prietenii de literaturd si arta la o cafea oferita de Paraschiva: Camil Rossu, Sirato, Iser, Carnabat,
Gala Galaction, Cocea, Dem Teodorescu si multi alti colaboratori, prieteni ori simpli admiratori ai
scrierilor lui Arghezi

1919 Tudor Arghezi impreund cu un grup de scriitori si jurnalisti este prins 1n jocurile
interpretarilor politice postbelice si acuzat de ,.,tradare” pentru colaborarea, pe timpul ocupatiei
germane a capitale, la ziarul ,,Foia Bucurestilor”, cu titlu si in limba germana ,, Bukarestwer
Tegeblatt”... judecati de un tribunal militar si condamnati la inchisoare: Ioan Slavci, lon N
Teodorescu, Arghezi, Dem Teodorescu etc. Toti incarcerati la inchisoarea Vacaresti.

In vremea primului rizboi mondial, trupele de ocupanti ale maresalului Makensen
transforma Manastirea Vacaresti in inchisoare, care, dupa 1970, urma sa devina muzeu religios, dar
la ordinul criminal al lui Ceausescu a fost distrugerea ei totala.

In cartea sa Povestiri din Mirtisor, Barutu T. Arghezi consemneaz: ,,un fapt anecdotic insi
autentic rusinos: numele de Ceausescu deriva din expresia ,,ceaus” care Insemna, la Vacaresti, seful
unui dormitor al hotilor si criminalilor desemnat de primul-gardian si care avea rolul de a mentine
disciplina interioard i meritul de a fi in gratiile gardienilor, carora le servea de informator asupra
grupului de detinuti pe care fi teroriza. In final, cipetenia de hoti si banditi, nu rareori gasit
dimineata cu pantecele despicat sau capul spart... Se alegea atunci un alt ,,ceaus!”

1919 Tudor Arghezi incepe construirea casei. Atunci Martisorul era un cAmp gol, peste
drum de inchisoarea Vicaresti. In acel an Tudor Arghezi impreund cu alti scriitori si ziaristi au fost
inchisi fiind acuzati de partinire cu ,,dusmanul” in vremea primului razboi mondial, in timpul
ocupdrii Bucurestiului de catre armatele germane.

10 Decembrie 1925 S-a nascut Mitura

28 Decembrie 1926 S-a nédscut, in Bucuresti, Barutu

Din pricina distantelor dintre casa si scoli Barutu T. Arghezi urmeaza invatamant
,particular”. Bacalaureatul la liceul ,, Sf. Sava”... Eliminat de la studiile universitare, fiind ,,fiul lui
Arghezi” considerat poet al ,,putrefactiei poeziei”, ostrauzat de prima formuld politica socio-
comunista. ,,Retinut politic” la Jilava (1948-1949). Absolvent al Institutului de culturd Fizica din
Bucuresti, profesand activitatile sportive... Debut literar discret prin 1939... Colaborator, redactor,
publicist imbratisand si muzele artei fotografice... Calificative: Tipograf — culegator, profesor,
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania ... Plecat definitiv in Elvetia pentru ingrijiri medicale
si familiale pentru fiul handicapat la nastere. Stabilit in orasul Lausanne dimpreuna cu sotia Doina -
Melania Arghezi din anul 1974. Activitatea literara sustinut, cu edituri in Romania dupa 1989 si
activitatile ziaristice sustinute in presa romaneasca. Diverse reveniri 1n tara pentru editari si contacte
literare diverse... Diploma a Concursului literar ,,Po¢siades” cu ,, Mentiune speciald” decernata de ,,
Institutut Academique de Paris” in 1999.

2008 - Membru fondator, impreuna cu sotia sa, Doina Arghezi al Centrului de Cercetari
Stiintifice a operei lui Tudor Arghezi, din cadrul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, in
urma unei donatii oficiale, a manuscriselor apartinand lui Tudor Arghezi. Colaborare deosebit de
rodnica cu prof. univ. dr. Aurel Ardelean, rectorul Universitatii.

Ianuarie 2009 Scriitorul Barutu T. Arghezi primeste Premiul pentru Poezie ,,Mihai
Eminescu”, iar Acad. Eugen Simion Premiul pentru proza ,,Joan Slavici” din partea Universitatii de
Vest ,,Vasile Goldis” din Arad.

1927 Apar ,,Cuvinte potrivite”
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1928 Primaria Bucuresti parcelase vechea mosie dintre Vacaresti si Belu, punand in vanzare,
pe nimic toata, pamantul.

Tudor Arghezi a cumpérat aproape patru pogoane unde se va construi Martisorul.

2 februarie 1928 Tudor Arghezi lanseaza ziarul ,,Bilete de papagal”

1928 Tudor Arghezi achizitioneaza primul aparat de radio ,,Atwaterkent radio” de
provenientd americand, fiindu-i foarte necesar cand scriitorul scotea ,,Biletele de papagal”.

1929 Se construieste masiva cladire a Universitdtii si Facultatii de Drept

1929-1930 Tudor Arghezi publicd Cartea cu jucarii, Flori de mucegai, Poarta neagra.
Aceste trei volume sunt si primele pietre de temelie ale Martisorului — casa, gradina, familie,
literatura.

1929-1937 Tudor Arghezi colaboreaza cu conferinte la radio

1934 Premiul National pentru Poezie acordat lui Tudor Arghezi si G. Bacovia. Apare
volumul Ochii Maicii Domnului

1936-1937 Tudor Arghezi a sustinut cotidian emisiunea intitulata Radio — Carnet

4 aprilie 1943 au fost spulberate casele din jurul Martisorului si sfartecatd Manastirea
Vacaresti, adica inchisoarea, petrecandu-se un groaznic macel al femeilor detinute

4 aprilie 1943 Dupa bombardament, pe pragul casei Martisorului printre bolovani, rupturi
de gard si cioburi de geam, tremura si scancea de durere. Fiind ranit, un caine latos... care avea sa
intre 1n literatura sub numele de Zdreanta

15 aprilie 1943 Cazuse din nou o sumedenie de bombe asupra Bucurestiului

28 mai 1943 Tudor Arghezi publica articolul ,,Voinicul” in ziarul ,,Informatiei zilei” la
rubrica ,,Bilete de papagal”, dupa care este arestat. Era epoca guverndrii tarii de catre politica celui
de-al II-lea Reich prin celebrul in epoca, baron Manfred von Killinger.

1942 Apare prima editie a romanului Lina de Tudor Arghezi. A doua editie, in 1944.

1943 Arghezi scrie pamfletul ,,Baroane”

1940 Barutu T. Arghezi publica pentru prima oard in revista ,,Duminica”.Colaboreaza la
»(azeta literard”, ,,Contemporanul”, ,,Steaua”si Tribuna” din Cluj, ,,Arges” si ,,Albina” (redactor,
cativa ani).

Subiectul principal al scrierilor sale era satul, satenii, arta si cultura autentic tardneasca, ceea
ce impunea deplasari in tara zile Intregi pentru documentare.

1943 La varsta de 17 ani, tAnarul Barutu avea sa-1 viziteze pe tatal sau, Tudor Arghezi, in
»Lagarul de internati politici” de la Targu-Jiu, fapt descris de Barutu T. Arghezi in volumul sau
Dincolo de zare

1940-1944 Tudor Arghezi este arestat de mai multe ori pe motive politice.

1948-1952 Timp in care Barutu T. Arghezi era student, inegalitatile istorice ale tarii oscilau
intre facile razbunari si condamnari grele urmate de privatiuni de libertate i asasinate... a fost
acuzat printre altele de ,,antisemitism” si Incarcerat timp de aproape un an pentru niste inscenari
fabricate 1n birourile secrete din Calea Victoriei.

1955 Tudor Arghezi este ales membru al Academiei Romane si i se decerneaza Premiul
international Herder.

1962 Apare primul volum din Scrieri de Tudor Arghezi — Versuri, Editura pentru Literatura,
Bucuresti

14 iulie 1967 Moare Tudor Arghezi. Este inmormantat la Martisor, alaturi de sotia sa,
Paraschiva. Presa 1i elogiaza activitatea literard, iar in 1980 se organizeaza cea mai larga campanie
publicitara in legdturd cu viata si opera sa.

1974 Barutu T. Arghezi pleaca in Elvetia pentru tratamentul medical prelungit al fiului sau,
handicapat din nastere. Isi refacuse viata si familia prin a doua cisitorie cu Doina de obarsie prin
gradinile clujene si izvoarele Podgoriei Aradului.
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Dupa 1990, familia Doina si Barutu T. Arghezi revine in tard, continuand sd publice
importante volume de istorie literard, petrecand anii senectutii la Arad in ambianta academica a
Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” pentru a pune temelie, impreuna cu Rectorul Aurel Ardelean
si Academia Romana, la Centrul de Cercetare a Literaturii Argheziene, fapt implinit la 21 mai 2009,
de ziua nasterii marelui poet al secolului XX, Tudor Arghezi.

Concluzii

Tudor Arghezi a ridicat existenta umana, din suferinta, la demnitatea nesupunerii, in fata
uratului, urcand limba roméana, prin Scrierile sale, in familia literaturii universale. Autorul
Cuvintelor potrivite este unul din cei mai importanti scriitori ai secoului XX.
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ELEMENTS OF BAROQUE ESTETICS IN THE FIRST NOVEL
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Abstract

This study suggests an analysis over Arghezi’s first novel, Holy Mary’s Eyes, in a Baroque
aestetics perspective. The Baroque elements illustrated in this novel are: the mixture of genres and
species, the character’s contradictions, the quaint, the reality going bad, the contrasts.

Key words: Baroque, contrasts, mini-novels, quaint, faith, communion.
Cuvinte cheie: baroc, contraste, miniromane, straniu, credintd, comuniune.

Atitudinea initiala a lui Arghezi fatd de roman este una de respingere; aceasta din cauza ca
autorul considera romanul drept ,, o carte bolovan”, obligata sa satisfaca in primul rand exigentele
amplorii, in detrimentul spontaneitatii, esentializarii obiectului estetic.

Atractia noutatii impune spiritului arghezian sa incerce un astfel de demers: in 1934 scrie
primul roman, Ochii Maicii Domnului, dar o face intr-o maniera avant la lettre, postmoderna:
respinge sablonul consacrat al speciei si 1si asuma o libertate totala de creatie: romanul poate fi
diluat sau concentrat, fragmentar si discontinuu.

Fiecare dintre romanele argheziene beneficiaza de o discontinuitate deliberata: astfel, in
tesdtura romanului amintit exista practic ,,doua romane”: unul al Sabinei si celalalt al fiului sau,
Vintild; in romanul Cimitirul Bunavestire existd de asemenea aceastd constructie: pe de-o parte
cititorul urmareste destinul lui Unanian, iar pe de altd parte Invierea mortilor; in Lina avem
,,;omanul” Linei si ,,romanul” lui Trestie.

In fiecare dintre aceste romane, fragmentarismul determina apoi, coexistenta mai multor
tipuri de scriitura: naratiune, descriere, dialog, pamflet, monolog, reportaj, confesiune, consideratii
despre arte, economie, pedagogie, psihologie, patologie etc. Astfel, discursul romanesc devine o
ilustrare a spiritului arghezian deschis, relaxat, dispus sa pulverizeze orice are legaturd cu norma, cu
fixismul, in detrimentul unei gandiri rationale, creative si libere [1-3].

Primul roman arghezian, Ochii Maicii Domnului, este i cel mai liric, mai diluat ca substanta
narativa. De altfel, subtitlul "roman" in prima editie va fi inlocuit cu "poem" in seria Scrieri
(amestecul genurilor si speciilor este baroc, mai inainte de a fi romantic). Este vorba aici de o
monografie lirica a uneor trairi, a unor sentimente, de un substrat simbolic (triughiul mama-tata-fiu,
revelatia credintei, motivul dublului, androginului, gradina-paradis) de o poezie a frazei si o
gingasie a cuvantului, specifice creatiei ludice argheziene: ,, Transparenta petalelor si fildesului
imbujorat, din care fiinta lui fusese framantata, era suflatd cu bruma, ca un idol de portelan invelit
cu zmalt. Méicuta 1l vindeca numaidecat”’[4].

Titlul romanului, cu rezonante simbolic-religioase denota fascinatia Iui Arghezi fata de
imaginea arhetipald a ,,mamei originare”. In mitul biblic al Fecioarei-mama, autorul vede exprimati
insasi taina ivirii pe lume a artistului: ,,O poveste care mi-a placut neinchipuit de mult e nasterea lui
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lisus din Fecioara nenuntitd si Dumnezeu. In venirea miraculoasi a Fiului pe lume, am gasit
documentul starii civile literare™[5].

Semnificatiile profunde ale ,,ochilor Maicii Domnului” se dezleaga in finalul romanului,
cand, dupa o cautare tensionata, soldatd cu pierderea treptatd a sinelui, personajul masculin Vintila
se asaza In singura forma existentiald acceptabila pentru el, cea a convertitului la viata ecleziastica.
Aceastd implinire de destin are loc miraculos pentru orfan: ,,Vintila mai facu un pas...Din icoana
Maicii Domnului se uita la el si zambea Sabina... Ochii-i erau tot atat de frumosi ca mai Tnainte si
fata tot atat de proaspatd 1i era. [...] Vintila se duse cu méinile Intinse si aluneca pe genunchi, cu
privirile ridicate la Nascatoarea de Dumnezeu”’[4]. Identificarea aceasta perfecta intre cele doua
mame, cea pamanteasca si cea celesta, in forta si perfectiunea divind a privirii icoanei este salvarea
lui Vintila, care nu avusese niciodatd resorturile afective si existentiale compatibile unei vieti In
concret, asemenea celor din jurul sdu, care-1 suspectasera mereu de ciudatenie.

Ochii Maicii Domnului poate fi considerat in totalitatea sa un roman straniu si prin aceasta,
ca si prin tehnica decupajului si a fragmentarii, ,,suspectat” de postmodernism.

Ce se intampla in acest roman? Dupd cum am specificat deja, cartea este divizatd in doua
,miniromane”; primul, cel al Sabinei...”0 viatd” a unei femei surprinse in doua ipostaze: iubita si
mama. Romanul Sabinei sacralizeaza relatia mama-copil, formata in urma distrugerii triungiului
familial: tatal, William Horst, ofiter in marina britanicd, moare pe mare si Sabina alege calea
martirajului matern: raimane singura, se ascunde de familia sa, care putea sa-i asigure o situatie
materiald fara griji, munceste din greu, traieste foarte modest si se lupta zilnic cu viata, pentru a
pastra pure doua suflete: al sau si al copilului ei.

Din punct de vedere estetic, prozei arheziene 1i pot fi asociate elemente de literatura baroca.
,Barocul exprimd sentimentul universal al contradictiilor vietii, polaritatea, conflictul tendintelor
antagonice, divergente, creator de contraste, opozitii si oscilatii continui”’[6].

Cautarea de sine a Sabinei se traduce mai ales printr-un demers sustinut de conciliere a
propriilor contrarii launtrice. Personajul apare in episodul retrospectiv evocat de autor la Tnceputul
cartii ca ,,0 jumatate de baiat”, din cauza educatiei pe care o primise. Dar feminitatea personajului e
de esenta sublima, presupunand tandrete si jertfa totala de sine, atat ca iubitd, cat si ca mama.
Astfel, sugestia androginului (motiv baroc) este introdusa intentionat, cu miza pentru functia
simbolica si de coeziune a personajului.

Prima parte a ,,romanului” Sabinei-mama se construieste prin prolepsa, fapt ce anticipeaza
adevarata vocatie, cea materna, a femeii. Astfel, copildria lui Vintila se contureaza ca o varsta
paradisiaca, 1n care copilul este invaluit in iubirea Sabinei. Nimic din mama autoritara, didactica nu
se regdseste aici. Pasajele acestea descriptive compun un tablou liric al relatiei mama-fiu de o
duiosie cu totul aparte: ,, ...patul lui Tile era mai inflorit decat al tuturor copiilor de seama lui si
lumina asternutului 1l inconjura cu norul ei alb ingereste. [...] Cand mdicuta isi purta pruncul lipit
de san, se petrecea un act de puritate fara alta pareche decat cea povestita intristarii omenesti de
nasterea lui Dumnezeu cel mic dintr-o fecioara nenuntita”[4]. Sacralitatea acestei relatii, este
sugerata pe tot parcursul romanului cu nuante mereu intensificate si se implineste in final, prin
convertirea lui Vintila.

Fiica de boieri, Sabina este pentru ceilalti o ratacitoare, de fapt o cdutatoare a iubirii si a
trdirilor autentice, pe care nu le-a putut cunoaste intr-o familie care se manifesta exclusiv pe o
dimensiune sociala, a aparentelor si a tipicurilor unei familii de boieri cu pretentii.

Ramasa singurd, Insarcinata, se retrage o vreme la manastire, alaturi de maica Pulcheria si
hotardste sa traiasca asemenea unei sfinte: primind putin de la altii si oferind totul.

Mama este neinduplecata atunci cand observa abuzuri Impotriva fiului sau, doar pentru ca
»este un scolar bun si binecrescut”. Vintila este brutalizat de profesorul de matematica, intrigat de
cunostintele elevului, care nu apela pentru a promova, la metoda consacrata: ,,doud parechi de
curcani”. Sabina hotaraste sd-si faca dreptate, cere explicatii unei ,,prezidente” inculte, cu pretentii
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de intelectuala, dar afla ca profesorul de matematicad a murit subit, in urma incidentului cu Vintila.
Din nou o sugestie a interventiei divine in viata Sabinei.

Dupa disparitia Sabinei, aceasta continua sa-si intdlneasca fiul in vis, ghidandu-i cutarea de
sine. Regésirea celor doi are loc in finalul romanului, cand Vintila decide c& doar sub privirea
»ochilor Maicii Domnului” poate trai autentic si ,,ca s nu mai auda nimic si sd nu fie rascolit, el
inchise lin, fard zgomot, ... usa staretiei”.

Feminitatea Sabinei-indragostita atinge gingasia desavarsita. Dupéa o perioada terapeutica,
petrecuti la Saconnex, langa Geneva, Sabina se recompune in forma iubirii. Intdlnirea cu aceasta
este descrisd in registru romantic. Doi calatori intr-un compartiment de tren initiaza o discutie, care
ii poarta spre revelatia cd dragostea e mister, ,,e rugaciune si har”. Cantarea Cdntarilor este apoi
spatiul spiritual in care cei doi se regdsesc si ating comuniunea. Nunta e tot spiritualizata, conceptul
de contract social este exclus. Dupa o scurta perioada de gratie in bratele iubirii, cei doi se despart,
ofiterul de marind William Horst urmandu-si misiunea din care nu se va mai intoarce.

Pentru Sabina, iubirea este o experienta unica, irepetabild. Dupd moartea sotului ei isi
investeste intreaga fiinta in iubirea fata de copil. Tot atunci incepe sfintirea femeii, care se ridica
treptat deasupra nevoilor de orice fel, trdind profund launtric. Aceasta atitudine fata de viatd i-o va
transmite implicit si fiului, care va fi perceput ca o fiinta stranie chiar de cétre familia sa, regasita:
bunica si unchiul sau, Stefan.

»2Romanul” lui Vintila se desprinde treptat din relatia cu mama sa, de care este profund
dependent, pana la straniu, fiind ridiculizat de tinerii din jurul sau: ,,Ati mai auzit voi, fetelor, de
vreun biiat care si iubeasca numai pe ma-sa?””’. Comentariile cu referire la aceasti relatie ating
derizoriul si cad in vulgaritate.

Tot un personaj baroc este si Vintild; el insusi 1si descrie tensiunea interioara: ,,Am un suflet
inegal si subred. Numai si nevoia de a ma judeca, scruta si cantari, ca principald activitate
interioara, arata caducitate morala... Tinerii de varsta mea nu se impiedica 1n radacinile si buruienile
sufletesti. Ei traiesc! Eu nu traiesc...”’[4].

Neputinta de a trai in afara 1i macind personajului existenta, pe care o simte Incheiata,
formata din ecouri inutile ale unor experiente deja asimilate. Modestia, mostenitd de la mama i
determind nu infatuarea spiritului care se crede superior, ci mortificarea celui care nu se poate gasi
pe sine.

Dupa stingerea mamei, afectiunea baiatului ramane legata de ursul sau din copilarie, iar in
noaptea de Craciun ,,i se trimite” in dar un catel (Mocatun), singura fiintd vie din preajma sa, care
nu-l judeca.

Intalnirea cu familia (bunica si fratele mamei, Stefan) si recuperarea imaginii tatlui, despre
care afla din caietele Sabinei nu il implinesc. Trdieste in preajma lor ca un halucinat, cautand in
continuare ceva care-i depaseste. Apropierea de o femeie, iubirea in sensul implinirii unui cuplu il
panicheaza; ideea celorlalti de a-1 casatori i se pare o impietate la adresa amintirii mamei: ,,Stefane!
... Ana vrea sa omoare pe mama”[4]. Acest strigat de disperare, in timpul unei reprezentatii teatrale
la care asista, denunta un rapt spiritual inacceptabil. Personajul nu mai functioneaza decat induntru,
conexiunea cu realitatea este total intrerupta si ultimele pagini ale romanului-poem 1l agaza pe
Vintila in rostul sau, alaturi de mama sa, ai carei ochi ii vorbesc, il cheama din icoana Maicii
Domnului. Personajul se inchide in spirit, in singura lume unde este posibil si o faca, cea a
manastirii, pe deplin Tmpacat si regasit.

Stranietatea operei este sustinutd si de pasajele care rup tesatura narativa a ,,romanelor”
celor doud personaje (Sabina si Vintild). Acestea sunt interferente in zona psihologicului abisal, al
patologicului, si al geneticii umane.

Astfel, in timpul sederii sale la Saconnex, Sabina il cunoaste pe domnul Sandoz, un
indragostit de biologie, care elaboreaza teorii complexe despre relatia om-animal, alteratd odata cu
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izgonirea primului din paradis, despre mecanismele gandirii, compozitia $i miracolul functionarii
creierului etc.

A vedea monstruos este de asemenea o maniera baroca de raportare la lume. Omul
multiplicat este unul dintre elementele cel putin stranii, dacd nu monstruoase, cultivate in estetica
baroca: ,,asemanarea lor (este vorba despre patru frati) este ridicol de absolutd: dimensiuni identice,
chipuri identice, vocea identica, toti blonzi etc”. Aceste personaje sunt practic simple mecanisme de
sugerare a monstruosului, a absurdului, care, la fel ca in viata, nu primeste justificare.

Un personaj straniu este si domnigoara Alin’ (o alta sugestie a androginului), o imagine
inversatd a Sabinei, o ilustrare a ceea ce ar fi putut fi viata ei, fara binecuvantarea credintei.

Domnisoara Alin’, o fostd profesoara in varsta de aproximativ cincizeci de ani, a avut o
iubire nefericitd (“A iubit un ofiter de cavalerie care a murit in epoca logodnei, si cum iubirea
personalitdtilor e una si singurd pe toatd viata, bolnava s-a imbracat n negru si a rdmas credincioasa
demnitatii sentimentului ei1”).

Aceastd aglomerare de straniu este doar aparent gratuitd in economia romanului, deoarece la
nivel simbolic, ea ilustreazd lumea bolnava in nuante multiple, pe care Sabina, personajul feminin
central reuseste sa o compatimeasca, dar sa o si eludeze printr-un traseu spiritual, o traire In preajma
sacrului.

Contrastele acestui loc de refugiu pentru bolnavi (Saconnex) se stabilesc intre reprezentari
monstruoase ale umanului pe de-o parte i contextul acestora, pe de alta parte. Astfel, gradina
rusticd devine o oaza mirifica si refugiu al unui eu traumatizat, iar la nivel simbolic o geografie a
sufletului: ,,De jur imprejurul sufletului broboada gradinii invechea si acolo o singuratate ticuta, o
veche gradina pe o margine de zmarc, inchisa de cativa ani si sdlbatecita. Fluturii licareau din
crampeie de matase de bucuriile florilor pestrite. Asternuturile de balariisi ierburi neumblate parca,
de evuri, decét de fluturi, de albine si tantari, erau napadite. In zilele de arsita se aude ca o coarda de
sfoara vocea suierata a lacustelor si clopotelor scufundate in unda de cositor, ale broastelor de balta.
Sunetul, rar si adanc necat in helesteu, are evocari Tndbusite, inexplicabile din necunostinta, si, in
tihna de eternitate a peisajului, Sabina era stramutata ca intr-un vis”.

Imprejmuita de ziduri, gridina, ca si parcul exprima obsesia interiorului, un fenomen de
inchidere, caracteristice spiritului baroc. Aceasta traire In netimp a Sabinei se sfarseste, cand
personajul decide sa se reconfigureze, pe alte coordonate; o va face prin iubire, apoi prin miracolul
maternitatii.

Concluzii

Proza argheziana, initiatd prin romanul-poem Ochii Maicii Domnului, dezvéluie elemente de
esteticd baroca, intr-o tesatura romanesca fina, liricd, cu substrat simbolic.

Tematica prozei lui Arghezi este una complexa, tratatd intr-o maniera originald, care
anticipeaza romanul postbelic prin fragmentarism si decupaj.
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TUDOR ARGHEZI — CONTEMPORANUL NOSTRU
TUDOR ARGHEZI — OUR CONTEMPORARY

Tulian NEGRILA
Universitatea de Vest “Vasile Goldis” din Arad

Abstract

The childhood of Tudor Arghezi was sorrowful and laden with scarcity, having a stepfather.
He stayed in a monastery and began supporting himself at the age of 17.

His poetical debut occurred late in life. He published in almost all publications of that time
and he edited reviews himself, as was the case for “Parrot Tickets”.

He renewed the Romanian lyric poetry, writing in a manner that was different from that of
other poets.

Of great importance in his creation was his wife Paraschiva and their home in Martisor,
which was a wondrous place.

Key words: poetry, monastery, Martisor, prison, Romanian language.
Cuvinte cheie: poezie, mandstire, Martisor, inchisoare, limba romanad.

Ion N. Theodorescu s-a niscut la 23 mai 1880, la Bucuresti, din parintii Nicolae
Theodorescu, fost militar, mic functionar si comerciant, de origine din Carbunestii Gorjului si
Maria, nascuta Nitescu, mama declarata la nasterea poetului, dar adevirata mama ar fi
Rozalia Argesi, de la care ar veni si numele de Arghezi — pseudonimul siu literar. Poetul a
sustinut cd numele sau deriva din Argesis, vechiul nume al Argesului.

Despre numele Theodorescu, Barutu T. Arghezi da urmatoarele explicatii:

»La un indepirtat inceput, numele familiei purcede dintr-un Toader, caciular in
Carbunesti, un strabunic ager, mester de ciciuli, vestit in tot Gorjul...Un fat a lui Toader s-a
chemat Niculae — evident dupa identitatea de atunci “Niculae a lui Toader”, devenit
Teodorescu o data cu introducerea primelor acte personale, cind automat Petre, Ion, Vasile,
Grigore, au devenit Petrescu, Ionescu, Vasilescu, Grigorescu. Asa a aparut si Teodorescu,
ordsenizat inca prin intercalarea literei h: Theodorescu, piriand in vremea aceea mai mult
decat simplu Teodor sau Tudor, pe care tata si l-a luat ca prim nume al pseudonimului
literar” (Barutu T. Arghezi, Povestiri din Martisor, Editura Mihai Eminescu, Oradea, 1995, p.
44)

in copilirie, Tudor Arghezi a fost un nonconformist, astfel cii la unsprezece ani fuge
de-acasa si isi castiga singur existenta. Ca elev la Liceul ,,Sf. Sava”, lucreaza la un mester
cioplitor, in vacante, dind si meditatii pentru a se intretine. inainte de saptesprezece ani este
custode la Expozitia ,,Ileana”, apoi e laborant la Fabrica de Zahéar din Chitila.

La inceputul anului 1900 se retrage la manastirea Cernica, unde dupa sase luni a fost
hirotonisit diacon, primind numele de losif. A fost dus apoi la Mitropolia din Bucuresti, unde
I-a avut ocrotitor pe mitropolitul Iosif Gheorghian. A avut o copilarie trista, cu tot felul de
lipsuri, in asteptarea unui tati mult prea absorbit de noua familie, pentru ca tatal lui s-a
recisitorit si el n-a fost dorit in acea familie. De aceea, el a crescut in Bucuresti, avand aceeasi
doica cu cel ce va deveni mai tarziu pictorul Steriadi. Tatal lui I-a incredintat apoi unei familii
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de negustori, care i-a oferit ingrijirea mai mult pentru a-si asigura un venit de pe urma
intretinerii plitite lunar.

Clasele primare le-a facut la Scoala ,,Petrache Poenaru” din Piata Amzei, unde l-a avut
ca dascal pe parintele Abramescu, de care-si va aduce aminte cu emotii si recunostinta:

»Parintele Abramescu stia sa insufle copiilor dragostea de carte si de limba
roméneasci. fi port recunostintii pe toati viata nu atit pentru ci m-a invitat silabisirea si
scrierea pe tabla de piatra, ci mai ales pentru ca mi-a dat ceva din sufletul lui in ceea ce privea
dragostea lui pentru carte... Ma lua uneori cu el acasa si ma punea sa rasfoiesc prin
biblioteca lui diverse cirti. Evident nu intelegeam eu prea multe atunci, dar ma invitasem sa
umblu cu cértile, si le rasfoiesc, s le asez la locul lor. Mi se pare si cred ca nu ma insel, ca
primele carti citite dupa abecedar, de la el le-am avut...Nu l-am mai vazut apoi multa vreme,
dar in ochi si in inimé imi stiruia figura si glasul lui... Cind am intrat in méanastirea Cernica,
in noaptea botezului monahicesc, metania sufletului i-am facut-o in gind, lui!” (Idem, ibidem,
p- 46).

Dupa marturisirea poetului, episodul cu manastirea Cernica a avut ca punct de
pornire dorinta sa de a avea un loc pentru scris: ,,La Cernica ma dusesem intai - si - ntai
pentru a-mi gasi un colt de lucru, de singuritate, pe care nu-l aveam in alta parte... Aveam
nevoie sa stau linistit cu mine insumi, sa ma caut si s ma géasesc. De gisit nu stiu dacad m-am
gasit, dar de cautat m-am cautat si ma caut mereu”...(Idem, Inaintea uitirii, Editura Mihai
Eminescu, Oradea, 1996, p. 34).

Cand unii critici literari au inceput sa sustini ca intrarea lui in manastire s-ar fi
datorat unui sentiment religios prelungit in misticism, Tudor Arghezi s-a simtit obligat sa dea
explicatii:

»Ce m-a interesat cel mai mult in aceasta perioada de tinerete, a fost cercetarea limbii
roméanesti vechi si nu teologia. Am descoperit o limba plina de frumuseti si de intortocheri
aproape necunoscuti in epoci. Am descoperit acolo cirti de valoare pe care nu le
banuiam...Citeva mai sunt si acum prin biblioteca noastra. Cand am plecat in Elvetia —
epoca 1905 — 1910 — dezgustat de viata clericald pe care o cunoscusem in toate dedesubturile
ei, am lasat o serie de asemenea céirti in grija unui prieten de tinerete. Cind m-am intors nu
le-am mai gasit...” (Idem, ibidem, p. 34). Dupa parerea bunului sidu coleg si prieten, Gala
Galaction, Tudor Arghezi s-ar fi dus la manastire lovit fiind de durerea mortii iubitei sale.
Dar, oricare ar fi fost realitatea in acest sens, un lucru e sigur si anume, predispozitia lui
Tudor Arghezi spre cele religioase ce l-a insotit toata viata.

Hotarit pentru drumul vietii sale este anul 1905, cind se retrage din viata monahala si
pleaca la Fribourg si-si desavarseasca studiile teologice. La 30 ianuarie 1905 i s-a nascut fiul
nelegitim Eliazar — Lothar, din legitura sa cu Constanta Zissu, la Bondy, l1angi Paris. in
Elvetia, Tudor Arghezi e gizduit la 0 manastire a cordelierilor, studiind si audiind cursuri la
Universitatea din Geneva. Tot acolo, intr-un interval de cinci ani, Tudor Arghezi a urmat si o
scoalid de meserii in domeniul mecanicii fine. De asemenea, a facut dese calitorii in Franta si
in Italia.

in 1910 se reintoarce in tari, pentru clarificarea situatiei militare. in acest timp, i se
publica poemul Rugd de seard in revista ,,Viata sociala” a lui N. D. Cocea, de curind aparuta,
fara stirea poetului. Dupa aceasta i se vor publica si alte poezii ca: Tacere, Agate negre,
Stihuri, Dedicatie, Adolescentd, etc., intrucat versurile corespundeau orientérii socialiste a
publicatiei.

in aceasti perioada colaboreaza intens la ,,Facla”, ,,Viata sociald”, ,,Rampa”, ,,Viata
roméaneascia”, dezbitind diverse probleme ale vietii literare, sociale si politice, dar publica si
versuri ce vor face parte din ciclul Agate negre si traduce Amintiri din casa mortilor, de F. M.
Dostoievski.

75



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

Atitudinea sa protestatara se va manifesta apoi in paginile ,,Faclei” prin pamfletele
publicate la adresa institutiilor fundamentale ale statului, prin articolele vehemente din
»3eara” sau prin cele din ,,Cronica”, pe care a editat-o in 1915, impreuna cu Gala Galaction.
Atat articolele sale pe diferite teme, cAt mai ales poeziile, dovedesc un alt fel de a scrie,
renovand lirica romineasca de la inceputul primului rizboi mondial, dindu-i o noua
orientare, prin smulgerea ei de pe drumul fixat de M. Eminescu. in evolutia sa, poezia
argheziani e asemenea unei sinusoide, cu iniltari si cideri ce se constituie intr-un mister.
Orice s-ar spune, Tudor Arghezi a scris intr-o alta modalitate decét se scrisese pana atunci. in
1916, in plin razboi mondial, Tudor Arghezi rimane in Bucuresti, sub ocupatia germana si va
colabora la ,,Bukarester Tageblat” (,,Gazeta Bucurestilor”). A fost implicat apoi in ,,procesul
ziaristilor”, si condamnat la doi ani inchisoare. Nicolae Iorga, vechiul sau adversar literar, a
intervenit si peste citeva luni a fost gratiat. Despre acest episod din viata sa va marturisi mai
tarziu:

»in epoca de ocupatie, majoritatea oportunistilor era partea oficialitatilor germane si
lumea incepuse s-o dea pe nemteste in toate felurile cum mai tirziu pe ruseste, azi... Singura
posibilitate de a scrie curat romaneste si a mentine spiritul limbii, era sa facem un ziar in
acest sens, dar cum eram sub ocupatie, nu s-a putut face decit pe din doud, o parte germana,
o parte pe romaneste... Ne angajasem in aceasta directie o mana de gazetari cu condeiul viu...
Cand, vreodata o sa se cerceteze aceasta arhivi, daca mai existi, se va vedea si se va intelege
rolul acestor condeie roméanesti. Interpretirile politice de dupa razboi si anumiti oameni
politici de-atunci, ciutau tapi ispasitori. Eliminarea unora dintre noi care deranjam interesele
de moment, devenise revansa acestor politicieni... S-a facut un proces militar si s-a cerut,
pentru cinci dintre noi, pedeapsa cu moartea... Atunci noi am fiacut, din inchisoare, aceasta
expunere speciala cerind sa fim judecati de un tribunal civil, am tiparit-o in citeva exemplare
dindu-le celor interesati... S-a nascut o invilmaiseali de opinii si o incurcéatura de decizii care
s-a terminat, pana la sfarsit, cu punerea noastra in libertate...Totul a durat mai bine de doi
ani... La Vacaresti venea aproape zilnic nevasti-mea, Paraschiva, aducindu-ne tocmai din
centrul orasului, prin noroaie, distante si osteneli, de miancare pentru noi cinci...O data, cind
eram in carantina din pricina tifosului exantematic, vizitele erau oprite de un cordon de
gardieni; ea a rupt cordonul gardienilor si a reusit sa intre in inchisoare si sa ne aduca
bucatele pregitite de ea, brava noastra Paraschiva” (Idem, ibidem, p. 12).

Dintre cei cinci condamnati, Ion Slavici era cel mai in varsta:

»Slavici era cel mai in varsta dintre noi si cel mai blajin... Noi, ceilalti, eram mai
artagosi. Cateodata seara discutam intre noi evenimentele politice sau citeam literatura facuta
de noi in inchisoare... Slavici scria aproape in fiecare zi. Era neostenit... Cel mai apropiat
eram de Dem. Teodorescu, un ins uscativ si iute la minte si la condei: pacat ca literatura lui,
ca si a altora, este astizi total ignorata... Dar, vorbind de Slavici, nu pot sa nu amintesc de una
din scrierile lui care au facut epoca... o proza frumoasa dupa care s-a si faicut un film, Moara
cu noroc “ (Idem, ibidem, p. 14).

Perioada detentiei la Vacaresti a fost o sursa de imagini si emotii ale sufletului,
transpuse in versuri si proze sub titlul Flori de mucigai si Poarta neagrd. lesit din inchisoare,
Tudor Arghezi va colabora la ,,Hiena” lui Pamfil Seicaru si Cezar Petrescu. Mai tarziu, va
conduce, cu Ion Pillat, revista ,,Cugetul romanesc”, iar din 1923, scoate ziarul ,,Natiunea”, pe
care il scrie aproape singur. Va continua sa colaboreze la ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Viata
romaneasca”, ,,Umanitatea”, ,,Lamura” ,,Izbanda”, ,,Gandirea”, ,,Clipa”, ,,Contimporanul”,
»Tara noastra”, ,,Sinteza”, ,,Clopotul”, ,,Kalende”, ,,Viata literara”, etc.

La 15 noiembrie 1916 s-a casatorit cu bucovineanca Paraschiva Burda. El a cunoscut-o
prin 1911 cand se intorsese de curand de la Geneva. Era cu pilarie de fetru, un fular lung
infasurat de doui ori la gat, intr-un loden, dind impresia unui striin ratacit pe strazile
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Bucurestilor. Atunci izbucnise un incendiu pe fostul Bulevard Elisabeta. In acea inghesuiali,
vede langa el o fetiscana oachesa, zvelta si mirati. Au intrat in vorba, apoi a urmat o plimbare
pe bulevard:

»Cand l-am vazut imbracat asa, cu barbison si cu salul atirnind pina la pAmant mi-
am zis: Ce-o fi vrand si ovreiul fdsta de la mine... Apoi ne-am mai vizut de citeva ori si pe
urma ne-am luat...” (Barutu T. Arghezi, Povestiri din Mirtisor, Editura Mihai Eminescu,
Oradea, 1995, p. 145).

De altfel, romanul Lina cuprinde episodul intilnirii lui Tudor Arghezi cu Paraschiva,
el fiind Ion Trestie, iar ea, Lina. Prin fereastra inchisorii Vicaresti a vazut Arghezi Dealul
Martisorului, fosta mosie a Mavrocordatilor si mai apoi a Vacarestilor. ,,Ar fi bine sa facem o
casuta pe undeva pe deal, ca, daca o sa mai fiu arestat vreodata, sa-i fie Paraschivei mai usor
cand va veni si ma vada” — suna gandul lui Tudor Arghezi aflat in detentie. Gospodaria de la
Martisor a fost realizata abia prin 1930. Apoi, poetul precizeaza:

»Martisorul este opera Paraschivei... Ea a gandit casa si gradina. Ea era pe schele
dirijaind dulgherii, ea ficea bucatele de pranz si de seara, era prezenta in toate lucrurile mici
si mari cu un spirit si un optimism gospodiiresc remarcabil... In toate imprejuririle vietii,
Paraschiva era prezenta cu inima si cu bratele... O ciorba a Paraschivei face mai mult decét
toata literatura mea: in tot ce face, e dragoste... Fara Paraschiva nu as fi putut birui in
viata!” (Idem, ibidem, p. 146).

De altfel, versurile din Inscriptie pe o use sunt un frumos omagiu adus Paraschivei,
care a avut un spirit creator, gospodaresc si de unitate familiala nemaipomenit, dublat de
legimantul intim al poetului cu muza vietii lui. Si alte poezii, cum sunt Inscriptie pe un inel,
Inscriptie in inel, Balada Paraschivei din Bunestii Bucovinei, Tie cdreia, Litanii, Pasul dulce
marturisesc frumoasele sentimente ale poetului pentru sotia sa. Dupa moartea Paraschivei, la
29 iulie 1966, poetul n-a mai putut scrie decét cele din urma versuri inchinate ei: ,,Ma chemi
din departare si te ascult / N-am sa te fac, pierdut-o, s ma astepti prea mult...”

in 1927, Tudor Arghezi se hotiriste sia debuteze editorial cu volumul Cuvinte potrivite.
Poetul avea 47 de ani si-si castigase, prin intreaga sa activitate, un prestigiu unanim
recunoscut. Volumul a fost intimpinat cu entuziasm, afirmiandu-se ci autorul e cel mai mare
poet roman dupa Mihai Eminescu, dar si cu ostilitate, mai ales din partea lui lon Barbu si
Eugen Ionescu, care ii reprosa o prea mare libertate a expresiei si o ,,poetici marunta si
manufacturiera”.

in ceea ce priveste titlul volumului, apeliim iar la mirturisirile poetului:

»Cautam un titlu si nu-l gaseam... Poezii - inseamna o alcatuire, o insiruire de stari
sufletesti, de ganduri si simtiri...Versuri - mi se parea mai potrivit, dar nu era o noutate.
Cautam ceva care si sune altfel si  m-am decis intr-o zi la Cuvinte si am ales Cuvinte
potrivite... Poezia e simtire si emotie, in vreme ce versul este scrisul prin care se exprima
emotia. E ca si cum ai pune, intr-un potir de argint apa sfintita, amandoua facand parte
dintr-un duh, daci se poate sfant” (Barutu T. Arghezi, Inaintea uitirii, Editura Mihai
Eminescu, Oradea, 1996, p. 16).

Despre aparitia acestui volum, Tudor Arghezi spunea: ,,Era momentul si scot o
carte... unui scriitor ii sade bine sa aiba o carte a lui bine definiti, micar cd a mea nu era de
mirimea unui volum academic... unii m-au injurat, altii m-au acceptat... cei care m-au
injurat erau suparati ca rasturnasem niste tipicuri cu care erau obisnuiti... un scriitor trebuie
sa fie intotdeauna nou in ce scrie!... Am pus cuvintele, ca fierul inrosit pe nicovala si le-am
batut pana ce au dat scintei... limba trebuieste lucrati, cuvantul smuls din taranele lui si
facut sa vibreze: asta ag numi eu lucru literar!” (Idem, ibidem, Op. cit., p. 17).

Volumul Cuvinte potrivite a apirut in saptamana patimilor din anul 1927, cu citeva
zile inainte de Pasti: ,,Am tinut sa iasa din tipar in zilele amintitoare ale Patimilor... scriitorul
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sufera in scrisul lui... isi pune in joc toate indoielile lui si trebuie s scoata din jaratec,
diamantul... ca sa scapere, cuvantul are nevoie de arderi induntrul cugetului, altminteri e ca
apa care vine de la robinet... Cand a fost si ma prezint la armata, un plotonier m-a intrebat
ce meserie am... i-am raspuns ,,scriitor”, iar el, mirandu-se, a zis ,,de vagoane?”... el nu stia
decat pe acarul care scria cu tibisirul pe vagoanele de marfa!...” (Idem, ibidem, p. 16-17).

Tudor Arghezi se retrasese la Martisor, la gospodaria sa, aflata intre inchisoarea
Vacaresti, cimitir, Mitropolie si Parlament. Acolo s-a ocupat toata viata de literatura, de
tiparnita, de familie, de copii, dar si de stupi, animale si gradina de pomi. Despre aceste
lucruri aflam si din portretul ce i-1 face fiica sa:

»Tata nu amesteca literatura cu viata noastra de familie... era foarte gospodar...
Noaptea, eliberat de obligatiile zilnice, lucra foarte linistit... Ideile, care nu-i dideau pace in
somn, il trezeau brusc si le nota pe carnetul de care nu se despirtea” (Mitzura Arghezi,
Martisorul, mica noastra patrie, in ,,Luceafirul” din 19 iulie 1970).

»Martisorul era patria literaturii mele!” - avea sa exclame poetul la intrebarea unui
ziarist privind semnificatia acestui loc pentru el. ,,Acolo avea un loc izolat, o atmosfera intima,
unde putea sa scrie in liniste, dar si si-si desfisoare o activitate gospodareasca pentru
necesititile vietii”.

Concluzii

Despre poet si versurile sale s-au exprimat multi critici literari. Personalitatea lui a stat
in atentia contemporanilor sii, care l-au infatisat in diferite ipostaze. Astfel, Serban
Cioculescu afirma:

»Era un barbat bine legat, de statura mijlocie, lat la spate, lasindu-mi impresia unui
luptator atletic, inzestrat insa cu o voce ,,in schimbare”, pe un registru inalt, ca si acela al
adolescentilor, cirora le dau tuleiele... Arghezi vorbea intocmai cum scria sau cum ar fi spus
Tudor Vianu, intr-un stil scriptic, de artist si de poet, cu sciparitoarea viziune personala a
oamenilor si a lucrurilor... Daci-mi aduc bine aminte, Arghezi purta o haini de siac castanie,
inchisa la gat, ca o tunica. Spunea: - ,,Este siac cialugiresc!” (Serban Cioculescu, Vorbea
intocmai cum scria, in ,,Luceafarul” din ianuarie 1979).
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TUDOR ARGHEZI — POEZIA ,,BOABEI” SI A ,, FARAMEI”
TUDOR ARGHEZI, THE POETRY OF ,BEAN” AND ,,CRUMB”
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Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

Abstract

Poetry, household and family, along with the two children, were the most important things
in the life of the poet.

The verses on the world of childhood, that of ‘beans’ and ‘crumbs’, are gems of playful
lyrical poetry in our literature.

Arghezi rediscovers the sublime, the majesty in the tangible world.

These verses are cherished and easily learned by children, broadening their cultural
horizons.

Key words: toy, book, childhood, fairytales, the world of play
Cuvinte cheie: jucdrie, carte, copildrie, povesti, universul ludic

Martisorul este casa familiei Arghezi, dar cum maérturisea poetul, ,,Mirtisorul este
patria literaturii mele!” Dar, este, in acelasi timp si ,,patria copilariei noastre — subliniaza
Barutiu T. Arghezi — si izvorul cel mai curat al vietii noastre de familie”. Casa si gradina de la
Martisor aveau doi gospodari, Tudor si Paraschiva, si doi copii, Domnica (Mitzura) si Iosif
(Barutu) — eroii Cartii cu jucdrii (1931), pentru ca ,,O povestire e o jucirie. Ti-ai spAnzurat de
pereti o mie de jucarii, si toti copacii din padurile muntelui alb, la piciorul ciruia paste
lumina verde calul nostru rosu, sunt plini de maimutoi cocosati, de ingeri cu elastic, pe care i-
a prins in codri dorinta noastra de a da vocilor, vintului o indreptitire si pustietitii molcome
dintre frunze o viata imparecheata cu oameni redusi in mucava” (Jucdriile).

Pe langa povestile pe care copiii le ascultau cu atita pliacere de la mama lor, asa cum
marturiseste Barutu ca: »in Martisor, copiliria anilor dinaintea scolii a fost plina de povestiri
cat si de intamplari, din care, ca in fabuli, triageau invatiminte moralizatoare”, tatal

Primul volum cu aceasta tematica este Cdrticica de seard (1935) care cuprinde o serie
de imnuri inchinate existentei marunte. Sunt poezii a ciror tematica se refera la universul mic
si la iubirea pentru o viata de familie in care rolul principal il are sotul, pentru ca acesta o
initiaza pe femeie in treburile gospodariei. El e cel ce o ocroteste si-o cheama pretutindeni sa-i
arate cadrul natural rustic si universul casnic, incepand cu copiii: ,,Vino sa te ascund in trestii
si papuri, / Pana-or sosi hainele din cufere si dulapuri, / Pantofii inalti / Cu care ai sa te
incalti, / Ciorapii de sticlid de matasa, / Horbota moale, cimasile fumurii de acasa, / Mainile
mele vor si te imbrace / in aromate, calde promoroace”.

Microcosmosul in care isi duce copiliria e dominat de natura incantitoare si de
animale de pe langa casa in care traiesc, dand o atmosfera patriarhala de liniste, in spirit
traditional romanesc: ,,Cu cirese la cercei / Sa mergem la purcei, / Sa dam vitelor taratele /
Mulgandu-le tatele / in ciubere. / Di-mi mana ta firi putere / Cu finul de-a valma / Taurul
vrea si-ti lingii palma”. (Ingenunchere). Aceasti naturi bogati si frumoasi poate si le asigure
o viata ca in paradis. De aceea, chemarea continui cu aceleasi promisiuni; e o chemare de
dragoste, in care elementele naturii se impletesc cu fiinta omeneasca, pe care poetul o
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preamaireste: ,,...vino in gradina mea, / Unde busuiocul a crescut ca brazii si macesii /
Zgaraie simburii sanului prin inelul camesii. / .....ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin
Vino. Dinainte iti voi desface pelinul si romanita / Pe care le coace arsita. / Cu bratele si
pieptul voi despica poiana / Si buruiana”(Mireasa). Universul casnic, din care fac parte si
copii, este evocat cu insistenti. in acest context, poetul ii atrage atentia iubitei, spre luare-
aminte: ,,Asculti: graieste cucuruzul / Pricepi cresterea lui cu auzul ? Dupa ce-i precizeaza
ceea ce aste mai important, ii arata ,,bogitiile” de care dispune, iar ceea ce nu e al lui, ii
apartine lui Dumnezeu: ,,Uite-n livada stupii, / Uite-n vifore lupii, / Uite cerbii / Uite firul
ierbii, / Vezi / Herghelii, stoluri, turme, cirezi? / Toate ale mele sunt si de mine tin, / Tot ce nu-
i al meu si e striin, / Din perinile muntilor, la raul lat, / Dumnezeu si-a asternut pat / Si s-a
culcat” (Haide). intemeindu-si gospodaria intr-o maniera idilica, totul se desfasoara in mod
obisnuit, asa cum se intimpla intotdeauna: ,,Vacile ne vor aduce ugerii plini / Si vor mugi la
poarta noastra / De salcAmi cu floare albastra. / Nevastuicile se vor juca in ograda / Cu purcei
si cu ratele, gramada” (Logodna).

Atmosfera bucolica da posibilitatea exprimarii, printr-o serie de metafore originale,
sentimentelor de dragoste. Poetul ii propune logodnicii sa fie gradina lui: ,,Vrei tu sa fii
gradina mea, / De iarba mare si de catifea ?” (Ibidem). intr-o manieri poetici originala,
folosind acelasi cadru natural atat de potrivit sentimentului erotic, dupa modelul
romanticilor, el 1i propune cu dezinvoltura: ,,Pasunea mea tu sa fii / Cu papadii, /
veeeeeeeesessesssaeeennes. / In jugul bratelor tale / As urca greul cerurilor goale / Si muntii lunii
pana-n pisc” (Mirele).

Dragostea il inalta pe om, il purifica si-i mireste pofta de viata. Cu dragostea alaturi,
poetul infrunta mai usor piedicile vietii. Omul indrigostit e in stare si cucereasci universul,
de aceea poetul ii face logodnicii sale propunerea: ,,Am ramas in luna, pe disc, / Sa aram vaile
de tibisir, / Sa semanam lamaita si calomfir” (Ibidem). Totul se intimpla cu suavitate. Este o
poezie de dragoste, originala, directa, care naste adoratie, patima, dar acestea au o mare
sinceritate si converg spre intemeierea unei céasnicii, din care nu vor lipsi copiii, iar stipana va
trebui sa le cunoascia pe toate: ,,Trebuie sd mergem sa cunoasca / Tarla, cotetele, grajdul,
balta, / Cine are si le domoleasca / Poftim...Ariciul nostru, pana una alta” (Casnicie).

Poezia universului mic se impleteste in Carticica de seard (1935) cu o lirica foarte
originali a iubirii maritale, dupa cum am aritat; e o iubire de o mare suavitate, infocata si
mereu grava si pura. Declaratiile de iubire — sustine Ov. S. Crohmilniceanu — implica apoi tot
timpul o angajare maritala... Aceasta poezie e scoasa de Arghezi si din interventiile copiilor,
care —in Cartea cu jucdrii (1931) — devin centrul universului familial D,

Se constatii ci poetul se infriteste cu fipturile mirunte. El laudi microcosmosul. in
aceea lume ,,a boabei si a faramei”, Tudor Arghezi redescoperi sublimul. Este o schimbare de
conceptie, intrucit autorul se convinge ca méaretia nu se afla intr-o lume abstracta, ci in lumea
noastra concreta si materiala; pe pamant este mai intii paradisul, printre lucrurile marunte
de care ne servim toata viata. Dar, despre microcosmosul arghezian si-l ascultim pe poet:
»Toata viata am avut idealul sa fac o fabrica de jucarii, si lipsindu-mi instalatiile, m-am jucat
cu ceea ce era mai ieftin si mai gratuit in lumea civilizata, cu materialul vagabond al
cuvintelor date. Am cautat cuvinte care sar si fraze care umbli — de sine statatoare...M-am
apucat sa fac resorturi pentru cuvinte ca si poata sari...

Cateodati, si destul de des, am strimbat resorturile intr-adins, ca si le vid cum sar ele
strimbe si am lipit o pensuli cu chinoroz pe nasul cuviantului care ma necijea...Mai pe scurt,
m-a posedat intentia de a imprumuta vorbelor insusiri materiale, asa incéit unele s miroasa,
unele sa supere pupila prin scinteiere, altele si fie pipiibile, dure sau musculate si cu par
animal...N-am facut nimic, m-am jucat” 2, Aceastii mirturisire are continuare in versurile
din volumul Carticicd de seara (1935), unde chiar de la prima poezie, cu care se deschidea
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volumul putem aprecia preocuparea sa, legata de universul familial si al copilariei, de
lucrurile miniaturale: ,,Vrui, cititorule, sa-ti fac un dar, / O carte pentru buzunar / O carte
mica, o carticica...” (Cuvdnt).

Pentru ceea ce si-a propus sa faci, poetul are la indeména o gama de instrumente
muzicale. El indica instrumentatia gingasa folosita pentru a indeplini o astfel de carticica,
luata din lumea insectelor, plantelor pe care le giseste in jurul casei din Martisor: ,,Mi-a
trebuit un violoncel: / Am ales un brotacel / Pe o foaie de trestie-ngusta / O harpa: am ales o
lacusti. / Cimpoiul trebuia sa fie un scatiu. / Si nu mai stiu...” (Ibidem). Poetul isi
marturiseste si tinta stradaniilor sale cu multa limpezime: ,,Farmece as fi voit sa fac / Si
printr-o ureche de ac/ Sa strecor pe un fir de atd / Micsorata, subtiata si nepieptinata viata /
Pani-n méina, cititorului, a dumitale...” (Ibidem).

Pentru o reusita fira riscuri, poetul ne invita si observam lumea gizelor, insectelor, sia
privim albinele, greierii, lacustele, cariabusii, buburuzele, melcii, broticeii, soparlele, vrabiile,
gastele, gainile, pisicile, iezii etc. — care domina lumea din jurul casei si livezii. Astfel, albinele
fura ,,soiuri de lumina” si le prefac in ,,faina”: ,,Fetele, albinele, / Au furat sulfinele, / Tarana
de soare, / Pulberea de luna / De pe matraguna...”. Tot ce aduna ele vor transforma si depune
in stup ca rezultat al alergaiturii de toata ziua: ,,Cred ca va-ncipea / intr-un stup si-o stea, /
Care a venit / Si s-a ratacit / Dintr-un roi de sus. / Si care deseara / E miere si ceara” (Miere si
ceard).

Copiii indragesc astfel de versuri despre gaze, insecte etc., pe care le cunosc din ograda
lor, le apreciaza pentru alergiatura pe care o fac sa realizeze bunuri necesare lor. Pasarile
curtii fac in fiecare dimineatd un spectacol adevirat. Insectele de tot felul si alte ginganii pot
s impodobeasca copiii cu niste obiecte pretioase, adevarate bijuterii: ,in cutia de sidef si aloi
/ Au venit podoabe noi, / Lacuste, paianjeni, broticei. / Nu te speria de ei...”

Fiecare din aceste simboluri au un scop bine definit si locul lor: ,,Sopéarla-i pentru
glezna de la mana, Iar sarpele pentru grumaz, / Fetiscana de altaz - / Si pentru soldul
dumitale, de vioara, / Domnisoara... / .....cccoevvieevieinnnienns / Chihlimbarul asta-i o ragace /
Matostatul e un ciribus / Prins acus...” In final, constatim ci e vorba de un martisor care se
poarta cu drag primivara: ,,Buna dimineata, duduie! / Uite-1 martisorul: nu e” (Nu e).

Poezia ,,boabei si a faramei” izvoriste dintr-o arta miniaturista. Poetul canta
piciturile de viata, reusind sa surprindd mereu cum acestea rasfring nemérginirea,
,marsurile universului intre ceruri si pimanturi”. Observand fapturile marunte si fara
aparare, poetul realizeaza versuri cosmice, pentru ca putem considera unele actiuni ca
nebanuite aseziri de lume. Paianjenul construieste din ,,poligoane trase la echer cu un compas
abstract Ermitajul in danteld”, destinat a fi ,,groapa de matase” a mustii. Acest minuscul
arhitect are rostul de a apiara marile legi ale universului.

Universul marunt, pe care-l cunoastem prin intermediul versului sau prozei
argheziene, isi deschide portile catre toate miracolele firii. Materia trece de la o forma la alta,
inghetul devine o interesanta pietrificare a vietii. Natura se pune pe glume si universul adopta
o structura de cristale: ,,Jarna blajina /A intrat in voi, intii, ca o lumina /
............................ / Toata lumea se joaca / De-a un fir de promoroaci, / De-a tandara, de-a
cremenea, / Vrand si fie-asemenea. / Floarea nu mai vrea si dea / Si s-a facut nuia. /Apa face
minuni / Si soiuri de minciuni / ......cccovviiiniiiinnn / Melcul urduros / S-a facut somnoros...”
(larna blajind).

Avea loc vestejirea pomilor, frunzele se preschimba in fapturi zburatoare si cad sau
dupa ce fusesera mai intii pasari, devin apoi crengi prin osificare: ,,Frunza cind moare / Se
face floare, / Au adunat luna si lumina / Pomii-n gradina / Si scutura soare. / Ati fost niste
trupuri / Si v-ati facut fluturi / .......ccocoeevnnnane. / Dafini, duzi si migdali / Erau plini de
papagali...” (Frunzd palidd, frunzd galbend). in universul ,,boabei” si al ,,fairdmei” si
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Dumnezeu se simte bine, iar poetul parca il simte peste tot, pentru ca El singur a fost in stare
sa creeze mica bijuterie cum e buburuza. Germinatia nevazuta a legumelor e dirijata de
divinitate: ,,imbrﬁca;i in straie de iasca / Sunt gata cartofii sa nasca...”. Minunea
dumnezeiasca devine fapt concret. Poetul ne invita sa fim martori ai acestui proces miraculos:
»Auzi? / Cartofii sunt lehuzi. / Asculta, harul a trecut prin ei / Virginal, candid si holtei, /
Dumnezeieste...” (Har). Nu e de mirare ca microcosmosul arghezian traieste sub o forma de
protectie divina. Fapturile marunte si nevinovate se bucura de ocrotirea lui Dumnezeu, iar
prin afectiunea noastra fata de aceste fapturi, ni-1 apropiem si pe Creator. Poetul se infrateste
cu lastunii, cu vrabiile, mieii si asinii. El se imprieteneste si cu pisica, gastele, puicile, melcii,
greierele, furnicile, rindunelele care si-au facut cuibul sub streasina casei. Desigur acest
univers are un caracter domestic. Microcosmosul lui Arghezi graviteaza in jurul casei, al
ogrizii, in jurul gospodiriei. intreaga dragoste dintre soti, apoi iubirea acestora pentru copii,
fac din Tudor Arghezi poetul ,,boabei” si al ,,faramei”.

Mica lume din jurul gospodariei de la Martisor i-a dat puteri, 1-a revigorat, cu alte
cuvinte I-a inviat atunci cand a fost cazul: ,,De cand mi-ai pus capul pe genunchi, mi-e bine /
Nu stiam ci ma voi vindeca de mine cu tine. / Vorbele, gindurile, impletirile crezusem ca-mi
ajung. / Nu stiam. Au zvacnit umerii, au crescut bratele: fusesem ciung. / Mi-am simtit
coapsele, gleznele, spinarea tari ca un luptiator / M-am vindecat si m-am nascut sarutandu-ti
talpa unui picior” (Inviere). in dorinta de a se reface, ca un fel de autoregenerare, Tudor
Arghezi simte nevoia refugiului in lumea vietuitoarelor si a jucariilor, unde se copilireste
constient ca gestul ii e benefic: ,,Fi-te suflete copil / Si strecoari-te tiptil / Prin porumb cu mot
si ciucuri, / Ca sa poti sa te mai bucuri” (Creion — Fa-te, suflete, copil).

Universul acesta minuscul evocat de poet, e dominat de prezenta copilului, cu inocenta
sa fermecatoare, care se joaca: ,,Stie-atit: numai sa faca. / Ia o leaca, pune-o leaca. / Face
oameni §i lumina / Din putin scuipat si tina, / Si dintr-un aluat mai lung / Scoate luna ca din
strung” (Abece). Cel mai reprezentativ poem din aceasta categorie este Cdntec de adormit
Mitzura. Este vorba de o rugiciune prin care se doreste ca dar copilului un ,,...bordei de
soare”: ,,Doamne, fa-i bordei de soare, / intr-un colt de tara veche, / Nu mai nalt decét o
floare / Si ingust cét o ureche”.

Apar cuvintele de tandrete si atitudini de slava pentru Divinitate, rugamintea fiind pe
de-a-ntregul parca implinita: ,,Si mai da-i, Doamne, vopsele / Si hartie chinezeasca, / Pentru
ca, manjind cu ele, / Slava ta s-o zméngaleasca. / Si cand totul va fi gata / S-o muta la ea si
tata” (Cintec de adormit Mitzura). Fiinte mici ii retin atentia poetului, intrucat acestea, fiind
tot creatii divine, ele ii aduc preamarire: ,,Greierele iti aduce, / Doamne, binecuvantare”.

In ce ar consta aceasti cinstire o spune poetul in versurile ce urmeaza: ,,Ganduri line, /
Spice coapte, / Doniti pline: / Miere, smirna, must si lapte. Sunt antrenate si celelalte insecte,
alaturi de greier astfel: ,,Sa-ti aduca binele / Clipele: albinele. / Ca balta si miristea / Sa-ti
raspunda linistea.

Apar o serie de comparatii revelatoare, care dau farmec si originalitate versurilor
argheziene: ,,Preacurata-i alba raza / Casei candela si-i stea / Si sa te-asculte norocul / Ca un
ciine in tot locul”. Ultimele doua versuri se constituie intr-o incheiere tot de preamarire a
Creatorului si intr-o urare frumoasa si sincera: ,,Cantec, stihuri si povesti... / /Mire, Doamne,
sa traiesti!” (Urare).

Concluzii

Poeziile de care ne-am ocupat, si inca multe altele, dedicate celor mici, sunt incircate
de numeroase simboluri cu mari valori educative. Versurile au contact direct cu ,,arta
cuvantului”, iar functia poetica a limbajului necesiti o organizare corespunzitoare a
materialului verbal. Se realizeaza o asociere a jocului, care persista la copii, cu farmecul
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jocului verbelor ritmate. Prin ritmurile versurilor se creeaza fondul aperceptiv necesar
pentru intelegerea in timp, a conotatiilor dintr-o poezie.
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ASPECTE ALE EROSULUI iN LIRICA ARGHEZIANA
ASPECTS OF EROS IN ARGHEZIAN POETRY
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Abstract

Arghezi is one of the Romanian poets who innovated poetry in many ways and offered a new
perspective on the erotic feeling. This article intends to present only some aspects of his love poetry.
In his works, love appears under multiple facets: it is a sense of fulfillment, it is erotic desire, and
also sufference and sadness caused by separation.

Key words: eroticism, sufference, woman, fulfillment
Cuvinte cheie: erotism, suferintd, femeie, implinire

Tema erotica este o parte esentiald a liricii argheziene, regasindu-se in ipostaze diverse in
foarte multe dintre poeziile scriitorului: Melancolie, Toamna, Despadrtire, Psalmul de taina,
Lingoare (vol. Cuvinte potrivite), Mirele, Mireasa, Casnicie (vol. Versuri de seara) sau chiar in
volume intregi.

Iubirea este 0 componenta metamorfozanta ce oscileaza adesea intre implinire i
neimplinire, fiind impregnata uneori de filonul religios care ofera transcendentalitate liricii
argheziene. Se observa, astfel, ca poezia de dragoste a lui Arghezi urmareste doua aspecte diferite.
Este vorba despre opere de inspiratie eminesciana, unde iubirea este amanata, nematerializata si
creatii In care iubirea se materializeaza chiar i prin casatorie.

Pornind de la acest lucru, admitem ca poezia lui Tudor Arghezi constituie o noua etapa in
literatura romana prin depédsirea pesimismului si a melancoliei eminesciene, aspect care se
concretizeaza si in creatia erotica. Cu toate acestea, 1n lirica argheziana tonul elegiac de inspiratie
eminesciand 1si face simtitd prezenta, asa cum am amintit, in poezii ca Toamna, Oseminte pierdute,
Despartire, cand pierderea iubirii este resimtitd acut, atemporal si extrapolata la nivelul intregului
univers: “lubirea noastra a murit aici...”, “Cand am plecat un ornic batea din ceata rar, / Atat de rar
ca timpul trecu pe langa ora”. Una dintre cele mai frumoase poezii de dragoste ale lui Arghezi este
considerat (chiar si de catre autor) Psalmul de taind. Aceasta poezie, impregnata, cum mentionam,
de sentimentul religios, este o elogiu adus femeii care-1 metamorfozeaza pe barbat / poet, se pare,
din cauza unei rupturi, despartiri. Imaginea femeii persistd, insa, in constiinta si-n sufletul
barbatului, dar sentimentul de respingere devine atat de puternic incat suprima amintirea fiintei
iubite, 1n final, barbatul aruncand un adevarat blestem asupra acesteia: “Ca sa auzi, o! neuitata,
neiertatorul meu blestem”.

Totusi, spre deosebire de poezia eminesciana, femeia este vazuta si In ipostaza de sotie,
stapana a universului casnic, linistit, implinit prin iubirea impartasitd in cadrul naturii vegetale si
animale, 1n toatd bogatia, varietatea si splendoarea ei: "Pamantul umbla dupa tine sa te soarba / Cu
varfuri boante de iarba oarba. / Din sangele tau baut si din sudoare / Pot sa iasa alte poame si feluri
noi de floare." (Mireasa), "Trebuie s mergem sa cunoasca / Tarla, cotetele, grajdul, balta, / Cine
are sa le domneasca. / Poftim... Ariciul nostru, pana una-alta." (Cdsnicie). Astfel, Arghezi vorbeste
despre viitoarea sotie, prezentdnd frumusetea vietii in comun, intr-o perspectiva idilica,
gospodareasca: “Vacile ne vor aduce ugerii plini / Si vor mugi la poarta noastra / De salcami cu
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floare-albastrd / Nevistuicile se vor juca in ograda / Cu purceii si ratele gramada / ... / In fata prispei
vor tremura artarii / Pestriti i va canta cocosul.” (Logodnd). Femeia devine, 1n acest fel, stapana
acestui univers; ea fertilizeaza aceastd lume in care barbatul se transforma, sub influenta pozitivad a
femeii, Intr-un luptator si un demiurg (Mireasa, Casnicie, Mirele).

O atitudine definitorie in trdirea sentimentului de dragoste o reprezinta starea de reticenta,
de amanare a clipei erotice, asa cum se observa in poemele Melancolie, Creion (Obrajii tai mi-s
dragi): “Cata vreme n-a venit / M-am uitat cu dor 1n zare. /... / Si acum c-o vad venind / Pe poteca
solitara, / De departe, simt un jind / Si-as dori sd mi se pard”. Acest lucru se intampla pentru ca
femeia este vazuta ca cea care tulbura gandurile poetului.

Pe de alta parte, sentimentul erotic este impins pana la limititele pasiunii extreme, jocul
iubirii debordand de dorinta carnald: “Cine ti-a scos cdmasa, ciorapul?/ Cine ti-a ingropat capul /
Nebun, / In bratele lui noduroase, paroase, / Si te-a infrigurat fierbinte pani-n oase? / Tu n-ai voit si
spui / Nimanui / Unde innoptai, / Curva dulce, cu margaritarel de mai!” (Tinca). in volumul Versuri
de seara Intdlnim poezii in care declaratia de iubire Tmbraca in haine metaforice pornirea carnala,
sexuald: “Pasunea mea tu sa fii / Cu papadii. / Eu sa fiu boul tdu alb si nevinovat / Care te-as fi
pascut si te-as fi rumegat / Pe inserat / Pe copitele ingenuncheate / In jurul bratelor tale / As urca
greu cerurilor goale / Si muntii lunii pana-n pisc.” (Mirele).

In alte poeme, insi, dorinta erotici provoaci un proces de metamorfozare a fiintei iubite,
aceasta devenind, asemenea unei zeitéti, o himera doritd cu ardoare §i aseméanata, in acelasi timp, cu
un factor care provoaca o stare bolnavicioasa: “Statuia ei de chihlimbar / Ai rastigni-o ca un
potcovar / Manza, la pamant, / Nechezand. // Spune-i s nu mai faca / Salcii, nuferi si ape cand
joaca, / Si stoluri, si gradini, si catapetezme. / Sunt bolnav de mirezme. / Sunt bolnav de cantece,
mama. / Adu-o, sa joace culcata si sa geama!” (Rada). Excesul de iubire, un adevarat hybris erotic,
provoaca o stare de suferinta poetului care traieste la intensitate maxima acest sentiment carnal.
Femeia atrage prin dansul siu erotic, stdrnind pasiunea barbatului: “Si-a dezvelit sarind / Bujorul
negru si fetia. / Parca s-a deschis si s-a inchis cutia / Unui giuvaer, de sange”. Dansul exhibitionist
al Radei este aseméanator unei stéri febrile care agitd pana la frenezie orice creaturd, o manifestare
exploziva a Instinctului Vietii, toate aceste figuri cheaménd la un fel de fuziune intr-o aceeasi
miscare esteticd, emotiva, eroticd, mistica sau religioasd, ca o reintoarcere la Fiinta unica de la care
emana totul, la care totul revine, printr-o continua transmitere In ambele sensuri a Energiei vitale.

Perspectiva asupra iubirii se inscrie att in traditia romanticé, dar si in inovatia modernista
prin pastrarea sentimentului elegiac si prin includerea in repertoriul poetic a unor elemente erotice
de tip carnal.

Concluzii

Desi a publicat primul volum la o varsta destul de Tnaintatd, Tudor Arghezi a fost un scriitor
prolific, in opera lui intdlnindu-se diferite teme i motive, dintre care in articolul nostru am ales sa
oferim o privire de ansamblu asupra liricii erotice. Aceasta era, la momentul aparitiei, o noutate in
poezia romand, Arghezi numarandu-se, chiar §i pana astazi, printre putinii poeti care au cantat
iubirea implinita, carnala.
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ELEMENTE PRIMORDIALE iN POEZIA LUI TUDOR ARGHEZI
TUDOR ARGHEZI — THE POETRY OF ELEMENTS
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Abstract

Influenced by traditional thinking, Tudor Arghezi creates a poetry of ELEMENTS: EARTH,
WATER, FIRE and WIND. Human being is either situated in the center of the world or
subordinated to the will of nature. Trees, as well as humans, are being created by MOTHER
EARTH. The seed, buried deep into the EARTH, has to die first, then come to a new life. The cave,
the tomb or man’s home is a place for germination. Celestial WATER and FIRE help the earthly
seed to grow. Searching for the beginnings, the poet, as a new CREATOR, finds the ELEMENTS.
One or another is primordial, one of them, in excess, brings the deluge, the end of the world. The
poet re-creates the world purifying the ELEMENTS through suffering.

Key words: the lyrical poetry of Arghezi, mythical thinking, transcendence
Cuvinte cheie: lirica argheziana, gandire miticad, transcendenta

Arghezi se declara adeptul gandirii mitice, refuzand orice imaginar imputata ascendenta
livresca:

Si carte nici n-am prea-nvatat.

Ce carte stiu, e din tarand.

Scoala mi-e campul, dascal mi-e padurea
Si iscalesc fratia cu securea
(M-au intrebat, 1, 367)(1).

Istorie versificatd a gandirii, lirica argheziana porneste, cum e si firesc, de la origini:
viziunea antropomorfica specifica perioadei mitice, pentru a ajunge, in Cdntare omului, la elogiul
gandirii tehnice. Inclinatia spre concret a fost permanent evidentiati in legatura cu creatia
argheziand. Omul este situat in mijlocul Universului §i imprumuta tuturor componentelor sale
atitudini specific umane. ,,Pamantul e viu ca si omul”[2]. Din aceasta viziune provin atributele sale
din Miracol:

Asezati la gura sobii

(Soba-i soarele patrat)

Da-mi, pamantule, cu bobii,

Dupad cum ne-am mai jucat (11, 134).

Paradoxal, alaturi de antropomorfizarea pamantului [EARTH] gasim un animism inversat,
lumea umanului este explicata prin cosmic (Soba-i soarele patrat), iar in raporturile cu stihiile,
omul apare subordonat: pdmantul [EARTH] este cel care da in bobi omului pasiv. Gasim, in poezie,
dublul sens al gandirii mitice: ,,abstractia trebuie sd se materializeze, dupa cum si materia tinde, in
folclorul nostru, sa se ridice mereu citre luminile astrale ale transcendentei”[3]. In continuare,
ceremonialul ia aspecte ludice:

Culca-te tu si viseaza,
Eu te scormon i te ar,
Si-o sa vezi, pe la namiaza,
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Ca nu-i jocul in zadar.

Te-oi trezi eu, bundoara,

Dupa sacii de la moara.

Nici eu stiu, nici tu cunosti,

Si-o sa rddem ca doi progti (Miracol, 11, 134)

Ideea reinnoirii ciclice a naturii se descopera in ,,somnul” si ,.trezirea” pamantului
[EARTH]. Jocul nu e in zadar, ludicul fiind component al ritualului ce repeta gestul primordial in
scopul perpetudrii lumii. Gestul este Tnsotit de explicatii pornind firesc de la cunoscut spre
necunoscut. Asemenea rationamentului antropomorfist, Arghezi porneste de la nasterea propriei
fiinte pentru a explica crearea lumii. Animismul sdu este insa unul ,,spiritualizat”. Lumea cosmica
nu reproduce atitudini fizice ale omului, ci ale sufletului sau. Pentru Arghezi, mitul cosmogonic e
,»un mit personal, o drama a eului”’[4]. Precum 1n stravechi mituri indiene, ,,Pdmantul-Mama
[MOTHER EARTH] dadea nastere fiintelor umane aga cum da nastere in zilele noastre copacilor si
trestiilor. Motivul nasterii oamenilor asemeni plantelor”[5] apare intr-unul din Psalmi:

Tare sunt singur, Doamne, §i piezis!

Copac pribeag uitat in campie (Psalm, 1, 24).
si in Pia (I, 38-39):

Ce poti avea, sufletul meu,

Copacu-ntreg trasare §i se-ndoaie
Cu toate raddcinile deodata.

O picatura sloboda de ploaie
Pe-o frunza a cazut, inveninata.

Nu este panteism, refugiu al sufletului firav in atotputernicia naturii, ci, mai degrabd, un
paralelism de origine si destin. Sufletul, considerat loc al virtualititilor umane, este asimilat
embrionului vegetal. Lacasul din pamant [EARTH] al semintei este odaia sufletului in care Cartea
sta deschisa la pagina alba (Dormi, 1, 275). Titlul trimite la somnul paméntului [EARTH] in timpul
iernii, din Miracol. E momentul care precede izbucnirii vietii (pagina e alba), orice manifestare este
posibila. Efortul germinatiei e surprins in paralel: ciutarea de sine a fiintei umane (/ntre doud nopti)
si incoltirea firului de iarbd (Chemarea). Arghezi apeleaza la motivul ,,arhaic-biblic al semintei care
trebuie sd moard in pamant [EARTH] pentru ca sd dea un rod imbelsugat. De aici frecventa aparitiei
pamantului-cavou, al beznei lutului promitand lumina”[6].

,»0Odaia” imprejmuitd de vant [WIND] si de ploaie [WATER — RAIN] corespunde pesterii,
primul adapost al omului, arhetip al protectiei si loc, prin excelenta, al initierii, dar si spatiului
germindrii semintei in pamant [EARTH]. Conform simbolisticii antichitatii elene, ,,pestera este
imaginea acestei lumi. Lumina indirectd ce cade pe peretii pesterii provine de la un soare nevazut;
dar ea aratd drumul pe care trebuie s-o apuce sufletul pentru a ajunge la bine si la adevar”[7]. Nu
intamplator, pestera e enumerata drept primul lacas de pe pamant [EARTH]:

Coliba de pe pamant
A Celui Inalt si Sfint
Fiind cladita de pesti mesteri
Intre talaze si pesteri
(ABECE, 1, 232).

Orice nastere, orice efort spre Tndltime presupune mai intai o grea si dureroasd descindere

spre origini. Radacinile trebuie bine fixate in pamant [EARTH]:
Si mi-am sdpat odaia subt pamant
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Traditionala descindere In Infern este urmata de intoarcerea in lumea comuna si de o
incercare de ascensiune:
Si m-am intors prin timpuri, pe unde-am scobordt,
Si in odaia goala din nou mi-a fost urat.

Si am voit atuncea sa sui gi-n pisc sa fiu.
O stea era pe ceruri. In cer era tarziu
(Intre doud nopti, 1, 73 ).

Firul de iarba ivit din pietre sterpe si uscate, cata in infinit (Chemarea, 1, 22).

Apa [WATER] (afara era ploaie) si focul [FIRE] (nascut dintr-un crampei de soare)
fecundeaza pamantul [EARTH] servind miracolului germinatiei. Sensul ascensional, urmand celui
descendent, sub actiunea fecundatoare a focului [FIRE], se reia concentrat intr-un Psalm (I, 91):

Din cer ia fulgeri, din pamant grasimi,
Addncuri inmultind cu inaltimi.
Initierea argheziana nu se opreste aici. Célatorind spre originile lumii, poetul se intreaba
eminescian:
E-o insula? un munte? o apa? un desert?
De ce-ar sfarsi-n pustie calatoria noastra?
(Restituiri, 1, 76)

Credincios gandirii mitice (,,haosul initial, materie prima in crearea universului e de obicei o
vastitate acvatica’[8]), Arghezi conchide: nucleul prim s-a ndscocit din ape de azur (Inscriptie pe
un pahar, 1, 37).

Nevinovate la origini, pamantul [EARTH] si apa [WATER] vor fi violentate de om. Din
aceastd confruntare a aparut acel mit al pamantului [EARTH] transparent, care s-a innegrit din
cauza crimei omului. Actiunea asupra apei [ WATER], ,,sangele pamantului”, este tot atat de
brutala:

...Intre oameni §i stapdani
Era un gol zidit, ca la fdntdni,
In care apa suie-n gol de-a gata,
Tarata sus cu lantul si galeata
(Flautul descantat, 1, 344).

Tudor Arghezi isi declarase deja adeziunea la gandirea simbolica. Calugarul de atunci 1i
scria Aretiei Panaitescu: ,,Crestinismul poate c¢a nu a fost Intotdeauna un crestinism, ci (un simbol) o
familie de simbole al caror sens ascuns l-au cunoscut numai institutorii acestei doctrine, care murira
deodata cu misterul”[9]. Simbolurile liricii sale parcurg drumul dinspre sensurile mitologice spre
cele poetice. Pe acest traseu se contureaza semnificatiile imaginilor pamantului [EARTH] si ale apei
[WATER]. In opozitie cu apa [WATER], pimantul [EARTH] este semnul ordinii, al stabilitatii. De
aceea trecerea, inversa Genezei, de la pamant [EARTH] la apa [WATER], este primejdioasa:

Tu care mi-ai schimbat cararea
§i mi-ai facut-o val de mare,
De-mi duce bolta-nsingurata
dintr-o valtoare-ntr-o valtoare
(Psalmul de taina, 1, 80).

Aflam implicata aici o altd dualitate: ,,apa mai este simbol al dualitatii sus-jos: apa ploilor —
apa marilor. Una este curatd, cealaltd — saratd. Apa curatd este simbolul vietii, ea este creatoare si
purificatoare; apa amara aduce blestemul [...]. Apele involburate sunt semnul raului, al dezordinii
[...]. Ploaia este o saméanta uraniana care fecundeaza glia, deci masculina si asociata cu focul
celest”[10]. Ca intr-un sistem de vase comunicante, cerul raimane sterp:

Pamdntul da din el
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Tidve, izmd, musetel,
Boance, piersice, struguri.

Randuri de pluguri,
Cocorii taie brazda stearpa §i ara
Namolul Tariilor de ceara
(Dragoste, 1, 197).
Versuri calme, pastorale aproape, slavesc virtutile fertilizatoare ale apei [WATER]
curgatoare, aldturi de motivul poetic universal al apei oglinda:
Vei fi troaca si oglinda, boturilor de buhai (Apa trecatoare, 1, 107).
Refinnoirea ciclicd a naturii sta la baza multor rationamente ale gandirii arhaice. Regenerarea
este inclusd in chiar ideea potopului, este semnul germindrii si al renasterii:
Pe culmi zboara spume §i valuri de sare (Prigoana, 1, 18).
Apa [WATER] moarta ,,apare ca urmare a unui blestem, a unei condamnari’[11], a
contactului malefic:
Izvoarele-ndcrite-s (Triumful, 1, 83).
In Blestemele argheziene prolifereazi si varianta inversa, a sfarsitului adus de absenta totala
a apei [WATER]: apa din sesuri se strange (1, 98).
Apa [WATER] vie, in schimb, are virtuti magice, de regenerare:
Mi-a iesit in drum cu bine
Fata donitelor pline,
Aducdnd de la izvor
Apa vie tuturor
(Multamita, 11, 277).
In toate mitologiile, paméantul [EARTH] este izvorul vietii, in acelasi timp ldcas al mortilor:
Tii firea ta de la pamant.
Dai tuturor cu juramdnt
Un petec de brazda si-o groapa
Dupa ce le-ai dat pdine §i apa
(Baraganul, 1, 189).
Pamantul [EARTH] si apa [WATER] simbolizeaza supunerea, paimantul este patria:
Pamant al tarii mele si al meu,
Nu m-ai uitat? E pasul meu. Sunt eu,
Cea mai nevrednica odrasla de plugar.
Primegste-ma, prea-bunule, in brate, la hotar
(Intoarcere la brazda, 11, 271).
Pamantul [EARTH] descris oximoronic corespunde esteticii ,,florilor raului”:
...ca o roata
Cu spitele de aur, in noroi
(Muntele maslinilor, 1, 11);
Stau in tarmu-albastru-al raului de soare,
Din mocirla carui aur am baut
(Niciodata toamna, 1, 31);
sau in brazda stearpd, in namolul tariilor (Dragoste, 1, 197). Este expresia poetica a unei
conceptii strdvechi, conform careia paméntul [EARTH], impreuna cu apa [WATER], constituie
Iumea de jos, in opozitie cu cerul. Intre cele doua extreme circuld, uneori ludic, vantul [WIND].
Despre vanturi bune si vanturi rele vorbesc interlocutorii din mediul traditional folcloric:
Vantul nostru mic ma crutd
Merge-ncet dupad caruta.
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Mdna boii grei la pas
Si dejuga la popas.
Sufla-n foc si in ceaun.
E copilul nostru bun.

Vantul cel adevarat
E strain si-nviersunat.

Pustnic si intaratat,
Plugul §i I-a-ngenunchiat.
Rupe, scurma si farama,
Umple cerul de tarana
(Vant strain, 1, 218).

Vantul [WIND] apocaliptic Intrece viziunile diluviene. ,,Sfarsitul lumii are sa fie cu vant.
Atunci are sa fie vantul asa de mare, ca va face una, dealul cu valea, si toate se vor prapadi”’[12]. La
Arghezi, sfarsitul are sa fie asa:

Se scuturad vantul §i geme.

Pamantul e una cu cerul,

Orasele-s bulgari si gheme,

Ghitare adanci de blesteme,

Si aerul - rece ca fierul
(Cenusga visarilor, 1, 19).

Sub suflarea vantului [WIND] mortal: Velinta campului incepe sa se-nfasoare-n vale sul
(Asteapta), devine coald de hartie creatorului poet care, stapan peste materiile prime:

Duc pamdnt pe talpi
Cdt cuprinde pamdntul.
Mi-am fdcut opinci din gesuri,
Corabii din talaze
Si aripi din vanturi.
Mai multe ape clocotesc in mine
Decat in matca marii,
Mai multe stele au sclipit,
Vazduh mai mult a fugit,
Umbra mai multa a trecut
Prin pasurile sufletului
Decdt printre piscuri
(Mai mult pamant, 1, 270).

Cu fiinta Intreagd dilatata la proportii cosmice, pune temeliile unei noi lumi, purificate prin

suferinta:

Povestea mare mi-am facut-o micd.

Am desertat Taria cu-o ulcica.

Din Calea Robilor am luat prundis,

Suind in cer cararea pe furis.

Spinarea imi ramase-manjita de faind,
Carand in saci pe umeri tarana de lumina.

Si le-am intors povestile-ndarat...
Si numai ca sa-ti mai arat

Ca din scantei sleite si surcele

Poti intocmi din nou un cer cu stele.
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S-a spart oglinda si-am suflat-o-n foc
Si s-au facut oglinzile la loc
(Crezi basmul, 1, 373-374).
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TUDOR ARGHEZI - POEZIA FILOSOFICA
TUDOR ARGHEZI — THE PHILOSOPHIC POETRY

Ariadna TOTOESCU, Valentina ALBU
Liceul Teoretic cu Clasele I-XII Horia Hulubei, Magurele

Abstract

Only a few of writers of our literature had been welcomed by the literature critics.

Since 1926 Felix Aderca considered T. Arghezi the greatest contemporary poet writer, with
a complex personality and M. Ralea considered him: “the greatesc well — kown poet, since
Eminescu”.

T. Arghezi has been unique in his time through three features: he has created a large end
special universe, with a great variety of themes and the most important feature is that he has
acomplished the mission of making a revolution in the language, after Eminescu did the same, in his
poetical own way.

As far as the themes are concerned, we can observe the variety , the complexity of themes,
so this could be the reason for talking about Arghezi’s poetry as a philosophical, social, love

poetry.

Key words: poetry, philosophy, variety, inspiration
Cuvinte cheie: poezie, filosofie, diversitate, inspiratie

“De la Mihai Eminescu — afirma Tudor Vianu — lirica romaneasca n-a cunoscut o alta
realizare mai de seama, marcata de originalitate mai puternica si cu repercusiuni mai intinse asupra
intregului scris literar al vremii, decat acele legate de opera lui Arghezi *

El marcheaza un moment important in evolutia liricii romanesti: a largit mult aria tematica,
a introdus noi universuri si a dat statut estetic cuvintelor considerate pana la el “nepoetice”. Nu
intamplator a fost revendicat de cele mai diverse grupari literare din epoca, pentru ca originalitatea
si complexitatea erau atributele fara precedent ale operei sale.

Problema esentiala a liricii argheziene este aceea a constiintei nelinistite si lucide, care se
framanta cautand raspunsuri la intrebari legate de cele mai grave probleme ale existentei omului:
viata, moartea, cunoasterea, raportul omului cu D-zeu. In poezia filosofica, Arghezi anunta o
atitudine duplicitara si demonstreaza cu prisosinta oscilarea intre doua atitudini opuse. Acestea
formeaza substanta multor poezii presarate in mai toate volumele. Enumeram cateva: Psalmii,
Duhovniceasca, De-a v-ati ascuns, Priveghere, Ora rece etc.

Dupa Ov. S. Crohmalniceanu ceea ce se remarca la Arghezi este “nevoia de a-si certifica
prezenta unei fiinte atotputernice, indaratul a tot ceea ce exista®, fiind insetat de o autoritate
suprema. “Psalmii” reflecta un spirit insetat de absolut, cu o mare nevoie de certitudine. Poetul
oscileaza intre doua atitudini opuse, nestiind ce cale sa urmeze. Indoiala il face sa se zbata intre
credinta si tagada, afirmare si negare, ceritudine si incertitudine, bucuria vietii si asceza, revolta si
resemnare, putere si fragilitate.

Suferinta poetului este provocata de absenta divinitatii, absenta care desteapta constiina
singuratatii omului in univers, prada neputintei si imperfectiunii.
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Argezi nu poate sa nu invoce divinitatea, desi stie ca nu va primi nici un raspuns. De aici se
naste drama. Fiinta spre care aspira este inaccesibila si refuza sa se arate, provocand poetului un
sentiment al zadarniciei si dezamagirii.

Tudor Arghezi ramane prin excelenta un poet al indoielii. Balansarile sale intre rugaciunea
staruitoare si revolta sau tagada, nu il definesc ca un “spirit fundamental nereligios” dar nici nu fac
din el “cel mai mare poet al credintei”. Arghezi nu crede, ci se incapataneaza sa cerceteze, cautand
cu patima o certitudine, refuzand sa accepte ca se afla singur, amenintat de o iminenta prabusire in
neant. Desi iubirea pentru Dumnezeire este nedisimulata, uneori poetul nu se manifesta in spiritul
veneratiei si obedientei crestine. Este un orgolios si un razvratit, tentat sa se rafuiasca cu tot si cu
toate.

O alta latura a poeziei filosofice se refera la destinul artistului. Poetul se intreaba daca
trebuie sa se dedice creatiei sau, dimpotriva, sa duca o viata obisnuita, ca a oricarui muritor. In
conceptia lui Arghezi, omul si D-zeu au in comun capacitatea de a crea. Prin aceasta, poetul se
detaseaza de ceilalti, apropiindu-se de conditia divinitatii. Omul de geniu traieste in constiinta
semenilor, opera sa devenind paine pe care o vor imparti generatiile viitoare. Drumul acesta al
creatiei, presupune insa si inevitabile contradictii. Chiar si creand, omul se pierde in neant.

Intr-un alt grup de poezii, Arghezi canta marile avanturi, dand expresie aspiratiei umane de a
cuceri nemarginirea, necuprinsul. In contextul acesta, omul trebuie sa manifeste curaj si placere
pentru aventura, dorinta de a risca. De aici apare la Arghezi tipul omului care risca totul, un
Prometeu care se razvrateste, devenind astfel liber. Alteori, omul se considera mai presus decat ii
este conditia, infruntand de unul singur greutatile imense ce-I stau in cale. In realitate insa, aceasta
zbatere continua este lipsita de finalitate, asemanatoare unei lupte cu morile de vant.

Alte poezii ar putea fi incadrate in tematica mortii : “Niciodata toamna”, “Duhovniceasca”,
“De-a v-ati ascuns” “Intoarcere-n tarana” si “Ceasul de apoi”. Daca in “Psalmi” are indoieli si
oscileaza intre atitudini opuse fata de divinitate, mergand de la adulare la contestare, in ceea ce
priveste moartea, pozitia lui este unitara, constand in neacceptarea ei. In acest sens el se detaseaza
de ceilalti scriitori romani care vad in moarte linistea suprema si o integrare in mijlocul naturii
vesnice, razvratindu-se impotriva a ceea ce este predestinat. Deci moartea nu inseamna pentru
Arghezi impacarea romanticilor cu nefiinta, ci un fel de atentat continuu la adresa constiintei treze.
El vede existenta ca un joc al carui ultim sens ramane necunoscut.

Creatiile argheziene vadesc un spirit nelinistit, problematic, ce tinde sa priveasca totul cu
luciditate: viata, moartea, divinitatea. Incercarea de a atinge transcendentul, chiar zadarnicita, da o
tensiune unica poeziilor sale orientate spre exprimarea adoratiei si a tanguirii spre nemarginire.

Concluzii

Valoare operei argheziene este inestimabila si tocmai de aceea opera sa a fost tradusa in
numeroase limbi de diferite personalitati ale literaturii universale (Salvatore Quasimodo, Rafael
Alberti, Ianis Ritsos etc.). Creatia marelui poet a putut fi receptata, pretuita si comparata, ca valoare,
cu opera unor scriitori de renume: R.M. Rilke, Garcia Lorca, Claudel, Eluard etc.

Decernarea premiului Herder este o recunoastere a meritelor literare ale lui Arghezi si
trecerea lui pentru totdeauna in randul marilor poeti universali contemporani.
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TUDOR ARGHEZI, DOUA STEPE — O INTERPRETARE
TUDOR ARGHEZI, TWO STEPPES — AN INTERPRETATION

Ioan MOLDOVAN
Revista ,,Familia”, Oradea

Abstract

The poem “Two Steppes” by Tudor Arghezi was included in the volume “Rhythms”, issued
in 1966, one year before the poet’s death. I believe it is one of the greatest poems of Romanian
poetry, one of the poems that are memorable through concentration, depth, expressiveness and
lyrical freshness guarded in and over time, such “Midnight Is Being Struck...” by Mihai Eminescu,
“Mode” by lon Barbu, “Lacustre” by George Bacovia, “Andante” by Lucian Blaga, “Song”
(“Only this Moment Has Memories ) by Nichita Stanescu, “The Rope-Man” by Gellu Naum, and
others. It is born of the poet’s main background of obsessions and visions, and is close, very close,
to the 1959 poem “Steppes”, which must be read in parallel with it. It is a visionary, philosophical
and emotionally and lyrically shattering.

Key words: Tudor Arghezi, poem, interpretation, life, fate
Cuvinte cheie: Tudor Arghezi, poem, interpretare, viata, soarta

Mai intai poemul:

O stepa jos, o stepa neagra Sus.
Se-apropie-mpreuna si sugruma
Calul de lut §i cdinele de huma
Si omul lor, din umbra de apus.

Drumul s-a strdns din lume ca o sfoara,
Gheme de drumuri zac in helesteu.
Hambarul n-a lasat nimic afara.
Noaptea-ncuiata e, cu lacdt greu.

Noi, singuri trei, dam lumii-nchise roatd,
Cercam, strigam...Nici-un raspuns.

Ca oboseala pribegiei de-a ajuns

Si n-avem loc sa stam si noi odata.

Unde ne ducem? Cine ne primeste

In poarta cui si cerem creziamant?
Hai, calule, hai, cdine, pamdnteste,
Sa batem, franti, cu pumnii in pamant.

Poemul e inclus In volumul Ritmuri aparut in 1966, cu doar un an inaintea mortii poetului.
Mi se pare a fi unul dintre marile poeme ale poeziei roméne dintotdeauna, din familia poemelor
memorabile prin concentrare, profunzime, expresivitate si prospetime lirica pastratd in si peste timp,
de felul Se bate miezul noptii... de Mihai Eminescu, Mod de Ion Barbu, Lacustra de George
Bacovia, Andante de Lucian Blaga, Cantec (Amintiri nu are decat clipa de acum) de Nichita
Stanescu, Omul-sfoara de Gellu Naum si altele. El se naste din fondul principal de obsesii §i viziuni

94



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

ale poetului si e indeaproape, mult indeaproape de poemul Stepele din 1959, cu care ar trebui citit in
paralel. Este un poem cu viziune, cu filosofie, cu tremur emotional, cutremur liric.

nInterperare” e un cuvant usor pretentios pentru ceea ce intentionez: sa exprim, pe cat
posibil cursiv, emotia pe care lectura acestui poem (repetatd, din cand in cand, cand simt nevoia
unui spatiu de rezonanta sufleteasca a sentimentului de singuratate farda melancolie, adica de
pustietate si haituiala existentiald) mi-o provoaca; de aceea articolul nehotérat ,,0” mi se pare
cuvincios plasat acolo, in fata ,,interpretarii”. De fapt, e dorinta de a darui semenului meu,
necunoscut, un dar primit la rindu-mi.

Undeva putin mai jos de mijlocul (il mezzo del camin) poemului e nucleul semnificativ
iradiant: ,,Cercam, strigdm...Nici-un raspuns.” Punctele de suspensie sunt expresia grafica a Tnsasi
conditiei suspendarii fiintei umane, a golului, a tacerii, a sensului care e prezent ca absenta. Pluralul
persoanei [ a verbelor e elocvent: noi, adica eu plural, omul ca el insusi, omul ca un celalalt, omul
ca un altul, ca altii, ca toti. Verbele sunt doud doar, unul dupa altul, repede urmandu-se, precum
repedea clipa: ,,cercam, strigdm”, de parca cercarea, cautarea, febrilitatea tatonarii a ceva, nici nu se
poate constitui ca o lucrare ca lumea caci a si devenit strigat. Strigatul este limbajul explodat din
ocultele pricini ale terorii de a fi in lume, strigatul este dez-articularea abia articulatului limbaj
uman, atat de fragilul si de putin remanentul limbaj omenesc. Strigatul arghezian are aceeasi
radacind precum cel munch-ian: angoasa. Strigatul este al unei ,,treimi” care ni se numara si la
inceputul poemului si in finalul poemului. ,,Noi trei” se dezvaluie a fi omul-calul-céinele, intr-o
inclestare pe care o perpetucaza energia neagra a aceluiasi destin. Si aici o pletora de interpretari
ndvaleste asupra cititorului, chiar si a celui mai putin umblat prin simboluri, mituri i metafore.

Calul e purtatorul calatorului, cainele e psihopomp, céldtoria e rotire oarba in jurul ,,lumii
inchise”. Ei, noi, ,,singuri trei” , o triada careia nu i se aratd vreo mantuire, un final, o ajungere, o
calatorie care e ratcire, care este cddere in gol, in nimic.

Cum s-a ajuns aici, cum, mai bine zis, de nu se poate ajunge undeva? Primele doua strofe
sunt peste poate de generoase in configurare premiselor acestui stop-cadru al triadei incremenite in
nesfarsita-i si lipsita-i de finalitate rotire/ratacire. Vedem ,,peisajul” lumii dsteia. ,,Doud stepe”, una
fara atribute jos, alta cu un singur atribut, dar absolut (,,neagrd”) sus. Cea de jos o fi si ea neagra,
probabil, dar cea de sus e sigur neagra, expreso verbo. Privirea pentru vazut e indreptata in sus,
pentru lumea de jos e mersul, cdltoria, pasii, ratacirea. Desi doar doua, stepele (amintiti-va si de
stepa cehoviana, si de pustia biblica si de pusta si de desert etc.) nu stau la locul lor, nu ne lasa in
pace intre ele. Nu, ele ,,se-apropie-mpreuna si sugruma”, tot doud verbe, doud actiuni intr-una, ca
doua falci ale unui animal cosmic, un monstru, un fel de crocodil universal intre falcile caruia, in
(semi)intunericul premonitoriu, ,,de apus”, biata triada care suntem, caci de ,,huma”, de ,,lut”, e
gata sa expeze, sa fie sufocata prin strangulare. Vezi 1nsa si care sunt ,,persoanele” treimii
argheziene: calul de lut, ciinele de huma si omul...lor. Omul arghezian a devenit obiect posedat de
necuvantatorii tovarasi, nu mai e pe primul loc, e ultima ,,persoana” a treimii $i nu mai are nici
macar un atribut din familia ,,lut”-, ,huma”. Poetul nu-i gaseste, nu-i atribui si lui vreo Insusire, cat
de ,,paméanteasca” ar fi. In ,,umbra de apus”, 1n asfintitul zilei sale omul nu mai e decat aceasta
perceptie mortifianta a disolutiei lumii, a ,,inchiderii” totale.

Strofa a doua e filmul apocalipsei exterioare, care nu e decat imaginarea (in sensul de
succesiune de imagini izomorfe ale terifiantei ,,inchideri” mundane) orei de inchidere a vietii-lumii-
creatiei-Creatiei-intelegerii-intelesurilor. Drumul (in sens generic) s-a strans ca o sfoara, 1dsand
lumea labrint lipsit de sfoara ultimei sperante a iesirii la lumina. Drumurile — plurarul genericului
este fenomenalul —, caile, traseele s-au facut gheme, s-au adunat si inchis in ele nsele, nu mai au
desfasurarea care le dddea de fapt rostul si, mai mult, dacd nu cumva mai putin, ,,zac in helesteu”.
Doamne, ce cuvant a gasit Arghezi potrivit pentru ceea ce e apa letald, spatiul mortii facut vizibil ca
oglinda a anularii realului. E o migcare generala de implozie, ,,afard” ramane spatiu al nimicului.
Hambarul (simbol al domesticului, al roadelor adunate de omul trudei) ,,n-a lasat nimic afara”,
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noaptea (care e apusul de mai-nainte, ajuns in faza de maxima negatie”) insasi e incuiatd cu lacat
greu. E inchidere de inchidere. Totul e sub lacat, totul e oprit de a mai fi atins. Doar cei trei-
impreund si singuri dau roata acestei ,, lumi inchise”, cearca, striga. ,,Nici-un raspuns” e raspunsul
tragicei, absurdei, misteriosei, cutremuratei lor rataciri.

Poetul trece la limbajul direct, nemetaforic, ne-evocator. El spune stérii pe numele ei
generalizant: ,,oboseala pribegiei”. Cei trei, asemeni unor magi care nu au nici o stea céldtoare si a
caror cdlatorire nu duce spre nici o nastere mantuitoare, n-au ,,loc” sa stea, si nu au loc nu pentru
moment, pentru un timp, pentru un anotimp, nu au loc pentru totdeauna. Teribild conditie umana,
amintind de cugetarea lui Pascal despre om si singuritatile cosmice.

Strofa finala este bocetul, jelania, dar §i ménia neputincioasa a treimii argheziene, adica a
omului arghezian. Trei Intrebari, treime interogativa care e sub semnul retoricii neantului. Un NU
dezolant la capatul tuturor intrebarilor noastre. Nu stim unde ne ducem, nu stim cine ne primeste, nu
stim vreo poartd a ,,crezamantului” care sa izbdveasca aceastd imensa stupefactie a omului vietii.
Imaginea finald, asociabila simfonic cu asurzitoare batdi de timpan, e una dintre cele mai
tulburatoare embleme — din toate artele — ale omului aflat sub destinul tragic al (in)frangerii: ,, Hai,
calule, hai, caine, pamanteste/ Sa batem, franti, cu pumnii in pamant.”

Concluzii

Un poem care, cu toatd grozava lui desfasurare intunecata, da cititorului (din mine, cel putin)
o mereu stranie satisfactie, aceea a poeziei care lumineaza mai tare chiar atunci cand da pe fata si in
felurite chipuri vitrega si tragica, absurda soartd a noastra.
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ETNOLOGIA ALIMENTARA APLICATA
THE APPLIED FOOD ALIMENTARY ETHNOLOGY
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Abstract

During his maturity, man is finding under the incidence of various and multiple cultural
models, which in their synthetic ensemble, will constitute the cultural ideal of his personality; this
ideal can be influenced by school, family, and his entire socio-cultural experience. The necessity to
eat, to drink, to sleep etc. are essential for his existence, as well as other important utilities.

Culture represents the value of spiritual experiences and their independent organization
from the other values. This definition is correctly both for individuals and nations. A culture is an
alive spiritual organism that results from experience, inner life and we do not have to forgive its
ethnical content — culture will always be ethnically painted and personalized.

Key words: ethnology, food, way of life, consumers, foreign clients, foodstuffs
Cuvinte cheie: etnologie, alimentatie, mod de viata, consumatori, clienti straini, produse
alimentare

Implicarea actuala a etnologiei in productia si serviciile alimentare

Necesitati obiective au facut ca, pentru conceperea satisfactorilor alimentari sd se porneasca,
in deosebi, de la particularitdtile modului de viata al pietii alimentare, respectiv de la specificul
consumatorilor ce o compun [1,2].

Cercetarea si aportul tehnologiei alimentare in organizarea productiei si serviciilor
alimentare trebuie sa aiba in vedere mai multe moduri de viatd si anume:

- modul de viatd alimentara cu raspandire internationald, in fond cel care t{ine seama de
elementele ce se aplica Tn numeroase tari, mai ales in sistemele de alimentatie publica pentru turism,
acestea se bazeaza pe alimente si servicii ce sunt larg raspandite si acceptate de codurile
internationale de comportament si de servire etc.;

- modurile de viatd cu extensie teritoriald bine precizatd (national, regionale, ordsenesti
etc.) unde culoarea locala (practici, obiceiuri, traditii) sunt avute in vedere si adaptate chiar pentru
produsele si serviciile noi si moderne;

- modurile de viata specializate pentru anumite categorii de consumatori, grupate dupa
trebuintele alimentare (pentru copii, pentru lactovegetarieni etc.).

Comparativ cu mijloacele actuale de actiune ale ingineriei alimentare, avem convingerea ca
etnologia alimentara — descriptiva si prospectiva — va aduce un bagaj de informatii de mare utilitate
pentru valoarea culturala a satisfactorilor pe care-i realizeaza.
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Elemente de etnologie alimentara aplicata pentru beneficiarii straini

In conditiile actuale, ale circulatiei tot mai intense a persoanelor si marfurilor, datorita
amplei dezvoltari a posibilitatilor pe care le oferd mijloacele de transport moderne in apropierea
distantelor si in comprimarea timpului, productia si serviciile alimentare au fost obligate sa aiba in
vedere exigentele etnologice ale beneficiarilor.

Un producitor poate reusi sd se impund pe o piatd strdind dacd marfa sa aduce cu sine un
specific (in fond etnologic) ce este acceptat si apreciat de structura etnica ce le va procura si
consuma. Cel mai adesea 1nsa producatorii sunt obligati sd-si reproiecteze produsele, pentru a
corespunde particularitatilor etnologice, in cele mai variate ipostaze ale lor, agsa cum se prezinta ele
pe piata pe care se vor desface. De unde concluzia cd in cercetarea pietelor in vederea exportului
este nevoie sd se cuprinda si cercetdrile etnologice ale relatiilor dintre produsele propuse si
obisnuinte, traditii si credinte locale ale presupusilor beneficiari.

Serviciile alimentare, mai ales cele de alimentatie publica ce se adreseaza turistilor straini,
sunt si mai marcate de cerinta de a se adapta la modelele de consum alimentar ale clientilor. Cu atat
mai mult cu cat acestia nu acceptd, decat cu rare exceptii si numai pentru scurte durate, servirea
unor meniuri locale.

Pentru a ilustra marea varietate a influentelor de origine etnologica, in servirea unor clienti
straini de cdtre alimentatia publicd, in continuare se vor trece in revistd cateva elemente ce sunt
recomandate de lucririle de specialitate pentru organizarea serviciilor pentru turistii strdini. Intrucat
lucrarea se adreseaza producatorilor de alimente, s-au retinut mai ales dominantele etnologice
privind preparatele consumate [3].

Bulgarii au preferinte pentru bucataria lor, care consta din preparate consistente si
abundente, avand adiacente cu bucataria franceza si cu cea a unor popoare vecine si din Orient.

Sunt mari consumatori de carne, produse lactate, legume si fructe, din care-si constituie
meniurile. Au caracteristica de a consuma preparate cu continut ridicat in legume. Méancarurile sunt
puternic condimentate, mai ales cu ardei iute, dar si cu bors, branzeturi, iaurt si smantana. Carnea de
oaie este apreciatd, din care se pregiteste pastrama si un babic foarte picant si gustos.

Cehoslovacii au ca specific de consum preparatele din legume, Intre care cartofii si varza
ocupa un loc preponderent. Legumele se consuma simple sau sub forma de garnituri la diferite
preparate din carne. Se prefera preparatele simple si consistente, din carne de porc, oaie si vaca,
pregétite cu unturd si bine condimentate cu chimen, piper, ardei, telina si altele.

Preparatele din carne de porc (de exemplu sunca de Praga) sunt foarte bine primite.
Fripturile se consuma cu legume, sosuri si diferite paste fainoase. Fructele proaspete pasate sau din
conserve se servesc ca garnituri la preparatele de baza.

Englezii si americanii au obiceiuri alimentare similare. Ei consumad, la toate cele trei mese
de baza, preparate din carne, mai ales de vaca, dar si de oaie si pasare. Preparatele din carne se
asociaza cu legume, sosuri si salate dulci sau acrigoare. Pentru condimentare se folosesc vegetale
(menta, usturoi, ceapa, patrunjel, telind), alcool sau vin. Fripturile se prefera crocante, iar cele de
vacd mai crude. Se consuma si preparate din carne tocata. Sortimentele din peste, n special oceanic,
fiert, prajit sau la frigare, sunt apreciate.

Servirea preparatelor de baza se face cu sosuri industriale (sosul englezesc, de tomate,
mustar). Painea se consuma in cantitati mici, mai ales prajita sau sub forma de tost cu unt.

Francezii sunt renumiti prin rafinamentul gastronomic traditional. Bucataria franceza are o
vechime de mai multe secole, a influentat (a ,,exportat”) si altor popoare prin experienta ei si a
stimulat importul si promovarea in alimentatie a unor condimente si alimente.

Exista mai multe note specifice privind preferintele alimentare ale consumatorilor francezi,
printre care pregatirea preparatelor cu unt i margarina, condimentari bogate, nuantate si adecvate
fiecarei mancari i recurgerea la vin pentru prepararea sosurilor, a carnii si a altor preparate
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culinare. Sosurile reci si calde sunt servite impreund cu preparatele de baza sau separat. Salatele se
pregatesc cu sos de lamaie, sare si ulei.

Germanii consuma preparate la gratar cu diferite sosuri (maitre d'hotel, olandez, bernez), la
majoritatea preparatelor servesc legume fierte, sotate cu unt si margarina si salate, prefera cartofii
fierti si varza dulce. Consuma paine In mai multe sortimente — alba, neagra, de secard. Carnea de
porc preferata este de la grasimi. Vanatul si alte preparate din carne se asorteaza cu fructe, piure de
castane, mere la cuptor, piersici din compot, portocale, ananas, etc. Nu prefera ciorbele acre, icrele
sub forma de salate etc.

Fostii Iugoslavi au o alimentatie alcatuitd din variate preparate consistente si bine
condimentate, bazate mai ales pe carne, din toate speciile, fiind preferatd carnea de oaie, ele se
consuma cu adaos de legume.

Particularitatile etniilor se reflect si in alimentatie. Astfel: in Muntenegru se prefera
alimentele din lapte si carne de oaie, vaci si porc. in Bosnia si Hertegovina preparatele din carne
de oaie si vaci se gitesc cu unt si seu. in Macedonia se practica o bucatirie usoard, cu alimente de
bazi din carne de oaie si caprd, cu multe legume si fructe. In Serbia preparatele din zarzavaturi,
carne §i peste sunt predominante. La Belgrad se serveste o gama mare de preparate, ca o influenta a
traditiilor republicilor federale, dar si a experientelor internationale.

Italienii sunt mari consumatori de paste fainoase, intr-o mare varietate sortimentala si
servite ca antreuri sau adaosuri la preparatele de bazd. Se mai consuma orez si mancaruri din peste,
crustacee, moluste etc. Pentru preparatele calde se utilizeaza untul i margarina, iar pentru cele reci
uleiul de masline. Sosul special de tomate se foloseste la majoritatea mancarurilor, iar la paste
fainoase si ciorbe se adauga branzeturi rase (parmezan). Majoritatea preparatelor italienesti sunt
condimentate.

Antreurile sunt formate din mancaruri din peste marin marunt, midii, crabi, homari, scoici,
melci etc., precum si gustari pe baza de oud, toate asortate cu sosuri potrivite. De asemenea,
traditionalele spaghete pregétite intr-o foarte mare gama de sortimente, gnochi ravioli (paste
fainoase umplute cu carne tocata si legume), pizza si altele.

Prefera o serie de mancaruri specifice, cum sunt: polenta (mamaligd cu zeama de carne sau
oase), minestrone, supa milaneza cu legume si orez, macaroane, costita, carnati si branza. Ele se
aromatizeaza cu busuioc, piper, ardei, cimbru etc.

Maghiarii au o bucatarie bogata si rafinata, cu multe similitudini cu cea roméaneasca.
Carnea de porc, de vaca, de pasare si pestele sunt la baza preparatelor preferate. Mancarurile
unguresti sunt, in general, grase, condimentate mai ales cu boia de ardei iute (paprica), gustul fiind
imprimat si de smantana ce se adauga la majoritatea mancarurilor din carne si legume. Fripturile se
pregdtesc la cuptor sau pe gratar, intens tratate §i asortate cu legume, salate adecvate si indulcite.

Nordicii (suedezii, norvegienii, finlandezii) prefera meniuri consistente si variate, alcatuite
pe baza de carne, peste, alimente fainoase, lactate, legume si grasimi. Carnea o consuma fripta sau
gatita (simpla sau tocatd). Pestele oceanic se serveste sub forma de preparate reci sau calde ,
condimentate cu sosuri si uneori cu smantana.

Preparatele culinare se pregatesc prin fierbere, inabusite cu unt si smantana, iar untura si
slanina o folosesc rar. Sandvisurile si preparatele reci sunt frecvent intalnite, apoi preparatele din
semiconserve de peste, pestele afumat, crochetele din carne, escalopurile cu smantina, paneurile,
turneourile si soteurile. Consuma paine alba sau intermediara, obisnuitd sau cu chimen si anason
(mai ales prajita si servitd cu unt). Drept desert se consuma budinci, sufleuri, foitaje, clatite cu
dulceata, fructe proaspete sau compot.

Polonezii au o bucatarie savuroasa, suculenta si consistenta. Gustul este mai ales acrisor,
carnea se frige bine, cu sosuri albe cu smantana si unt, borsuri acre, iar preparatele din vanat bine
condimentate.
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Preparatele de baza au garnituri de legume, mai ales din cartofi fierti, prajiti sau indbusiti cu
smantana. De asemenea, ciuperci, fructe sau legume uscate sau semiconserve.

In afari de unele preparate specifice, cum sunt: bigos-ul (mancare de varza cu carne), flaki
(ciorba de burta cu géluste), borsul rosu (cu zeama de sfecld), coltunasi cu ciuperci sau carne si
altele, polonezii mai au in obisnuintele lor si influente striine, cum sunt cele italienesti, prin
consumul de parmezan, austriece, si anume méancaruri dulci, snitel vienez si altele, sau germane sub
forma de méancaruri relativ dulci, cu carne si fructe (de exemplu friptura de gasca cu piure de mere).

Concluzii

Marea varietate a influentelor de origine etnologica in servirea unor clienti straini, de catre
alimentatia publica si necunoasterea suficient de bine a diferentelor etnice ale comportamentului
alimentar, chiar §i pentru popoare vecine, si, prin aceasta cu mari interferente culturale si neluarea
in seama a acestor particularitati, diminueaza pana la anulare, valoarea satisfactorilor alimentari
oferiti.
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Abstract

In the communication process with consumers and collaborators, traditional media
channels — like television and press — have, further, a very high visual effect, but these things are a
unidirectional method for transmitting information.

The alternative is constituted by arranging of interactive communication in the center of
actual changes as new media (electronic, for example) are establishing contacts in both ways
between millions of people situated in different regions as they are using computer networks and
quality telecommunication equipments. Thus, a greater number of users are accessing information
content from mobile devices anywhere and anytime.

In the process of adapting at these market changes, the editors have the opportunity to reach
at a different target through on-line and mobile editions. To optimize on-line channels they have to
proceed objectively and the decision have to be based on the performance key indicators. This
approach, based on concrete figures, facilitated by web analysis, helps media companies to
concentrate their efforts to have success with electronic versions.

Keywords: new media, streaming media, on-line advertising, broadcasting, podcasting, blog,
really simple syndication, agregator

Cuvinte cheie: noua media, media de transmisie prin stocare temporara, publicitiatea online,
difuzarea la scara larga, distribuirea pentru dispozitive mobile, blog, transmitere prin corporatii
publicistice, agregator

Introducere

Internetul-ul, world wide web-ul si email-ul sunt acum instrumentele de baza ale
comunicdrii oriunde in lume. Totusi, revolutia digitald continud sa se extindd in diverse modalitati,
de neimaginat cu cativa ani Tn urma. Astfel, utilizatorii de informatii continua s migreze de la
media traditionale la cele on-line, multi dintre ei devenind consumatori de Internet.

Un numadr din ce in ce mai mare de utilizatori acceseaza continutul informational de pe
dispozitive mobile de oriunde s-ar afla si oricand doresc, addugand astfel incd o preocupare a
consumatorului de continut electronic. In procesul de adaptare la aceste schimbari ale pietei, editorii
au acum oportunitatea de a ajunge la o audienta cu totul diferitd prin intermediul editiilor on-line si
a celor mobile. Dar, pentru optimizarea canalelor on-line trebuie sid se actioneze obiectiv, iar
deciziile trebuie sa se bazeze pe indicatori de performanta.

Pe de altd parte, adoptarea rapidd a noilor tehnologii afecteazd — si chiar transforma —
productia, distributia si consumul de media, ceea ce impune noi metode de masurare. In mod
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traditional, companiile de media au urmarit si analizat consumul de media on-line prin masurarea
vizitelor per pagind, a numarului de vizitatori unici i a vizitelor per vizitator'.
Mass-media se adapteaza tehnologiilor actuale

Pe masura dezvoltarii economico-sociale a tarilor si grupurilor de tari, tot mai multe
institutii de presd completeaza si imbunatitesc formele de prezentare clasice prin folosirea unor
sisteme electronice care au avantajul cd sunt mai flexibile, pot avea parti rezervate utilizatorilor
interni sau deschise publicului larg, iar actualizarea este foarte facild. Devine, astfel, posibil ca
mass-media actuale sa se preocupe si de prezenta pe internet, pe masura ce spatiul virtual va deveni
tot mai utilizat pentru afaceri, informare si divertisment.

Aceastd orientare este 1ncurajatd si de tabloidizarea mass-media de pretutindeni, care
indeparteaza o buna parte din cititorii traditionali. Timpul este din ce In ce mai pretios si atunci
selectia devine importanti, iar internetul este mediul ideal pentru acest lucru’.

Tinand cont de restrictiile existente si in Incercarea de a le minimiza influenta, noile
tehnologii au adus cu sine si noi forme de distribuire a informatiei. Dacd media clasicd ficea
,broadcasting”, noile medii fac ,,podcasting”, termen aparut in 2004 pentru a denumi transmiterea
de informatii prin intermediul RSS (Really Simple Syndication). Practic, este vorba de un fisier
audio sau video pus la dispozitie prin internet celor care sunt abonati la fluxul RSS. Podcasting-ul
inseamna, astfel, crearea de continut pentru un public care doreste sa-1 consume cand vrea, unde si
cum vrea. Diferenta fatd de broadcasting este ca acesta din urmd furnizeaza un singur continut
conform programului stabilit de emitator, in vreme ce podcasting-ul permite utilizatorului sa
colecteze continut din diverse locuri si sa-1 consume atunci cand doreste.

Insd, o problema importanti este legati de faptul ca este foarte greu si se combine partea
tiparitd cu campanile on-line intr-un mod care sa le aduca editorilor cat mai multi bani, iar
publicitarilor cele mai mari performante de vanzari si creativitate’. In acest context, editorii incearca
diverse strategii de vanzare care sd-i apropie de agentiile de publicitate. Astfel, ei sunt stimulati sa
maximizeze vanzarea de machete publicitare n spatiul digital, bazdndu-se pe ideea ca dezvoltarea
acestuia va fi accelerata. Publicitatea on-line s-a dublat in ultimii doi ani, revistele digitale fiind
interesate sa creasca numarul de cititori si sa vanda cat mai multd publicitate on-line, in timp ce
publicatiile tiparite au scdzut ca interes la public.

Mai mult, editorii Tncearca sa uneasca departamentele traditionale cu cele on-line pentru a
ajunge la noi colaborari cu agentiile pentru vinderea spatiilor din publicatiile on-line si cele tiparite,
dar si pentru a fi Tnaintea televiziunii care incd nu este prezenta masiv pe web.

La randul lor, publicitarii au probleme in coordonarea si impartirea bugetului intre mai
multe departamente de marketing - pentru mesajele pe telefoanele mobile, publicatiile on-line si
cele tipdrite, televiziune - si, de asemenea, sd gaseascd specialigti capabili sd realizeze studii
complexe despre necesitatea includerii instrumentelor digitale Tn comunicarea organizationala.

Un rol din ce n ce mai mare 1l va avea ponderea media sustinute de utilizatori - ca
producdtori de continut audio, video sau text, in timp ce internetul va oferi platformele ce vor sta la
baza modificérii modelelor de afaceri din acest domeniu.

Alternative oferite de media moderne

Blog-urile, RSS-urile si podcast-urile, de exemplu, sunt unele dintre cele mai recente
instrumente de comunicare utilizate de profesionistii In marketing si relatii publice pentru a-gi
atinge audientele si clientii.

Jurnalele on-line

In acest caz putem vorbi despre o activitate in care o persoand care capiti o anumiti

experientd sau un cercetator isi fac publice observatiile, ideile, reflectiile, reactiile si dilemele,

! JoNUT BOLOGA, www.comunic.ro
2 FLORIN STAN, www.cadranpolitic.ro
3 hitp://www.imagoo.ro/
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scriind un weblog accesibil tuturor, fie unul cu acces restrans, rezervat unor probleme cu caracter
confidential.

Conceptele despre blog-uri pornesc de la cele care le privesc ca pe o formd autentica,
necenzuratd de exprimare a eului si ajung la forma descriptivd de publicare, frecventd si
cronologica, a reflectiilor personale si a link-urilor web preferate. Un concept mai nou, integrator,
exprima tranzitia de la blog-urile personale, dedicate eului si experientelor personale, la blog-urile
utilizate ca instrument de comunicare profesionala.

Blog-ul este o pagind web cu o serie constantd, regulatd si cronologicd de Insemnari (posts)
despre un subiect sau o multitudine de subiecte, care contine adesea link-uri cétre alte site-uri
Internet. In cadrul weblog-ului insemndrile sunt organizate in ordine invers cronologici, cea mai
noud aparand prima pe pagina.

Blog-urile sunt la mare cdutare, in ultimul timp aparand atit jurnale audio — ,,podcast”
(realizate, indeosebi, de posturile de radio), cat si video — ,,vlog” (create de pasionatii de film, care
utilizeaza tehnologia digitala de prelucrare a imaginilor).

Se pot crea urmatoarele tipuri principale de jurnale on-line:

(1) Blog-uri personale — se regasesc in categoria jurnalelor intime, unele avand o tematica
clar definita: sport, tehnologie, educatie, stiri, politica, animale de casa, scris, arta sau fotografie;

(2) Blog-uri comerciale — sunt folosite pentru promovarea unor produse si/sau servicii si
includ informatie reala si utila pentru cititori, cum ar fi: analize, comentarii, link-uri catre articole
relevante si resurse similare, in detrimentul reclamelor propriu-zise;

(3) Blog-uri organizationale — ajuta la comunicarea in interiorul (cu colegii, studentii etc.)
si/sau In exteriorul organizatiei (clientii, cu publicul larg etc.). Asemenea blog-uri se regasesc in
companii, institutii de educatie, ONG-uri, cluburi, asociatii;

(4) Blog-uri profesionale — mai putine ca numadr, sunt realizate de persoane angajate sau
platite special pentru acest lucru.

Cel mai bun public al blog-urilor este reprezentat chiar de realizatorii unor asemenea
jurnale. Pe langa faptul ca i intereseaza ce scriu altii, mentionand acest lucru in propriile blog-uri,
fac si referiri la insemnarile respective. Numarul blogger-ilor este in continud crestere, pe masura ce
instrumentele software devin tot mai accesibile. Un raport recent realizat de Jupiter Research arita,
insd, ca doar cca. 0,4% din comunitatea on-line citeste blog-uri in mod regulat, din acestia 60%
fiind barbati.

Emisiunile inregistrate

Utilizarea blog-urilor de cdtre organizatii este o practica din ce in ce mai uzitatd, insd o
tehnologie si mai noud este cea a podcasting-ului, adica aceea care presupune inregistrarea digitala
a transmisiunilor radio sau a programelor TV, care vor deveni disponibile prin descércarea de pe
Internet pe un audio player personal. In zilele noastre, chiar si cotidianele Wall Street Journal si
New York Times ofera abonatilor podcast-uri despre tendintele in afaceri si evenimentele curente.
Numeroase alte companii oferd astfel de inregistrari pe website-urile lor, unele putand fi realizate i
in format video.

Podcast-urile sunt o modalitate foarte buna pentru organizatie de a comunica cu clientii,
membrii, vanzitorii, furnizorii si angajatii sai. In principiu, o persoani care se aboneazi la un
podcast anume primeste (cu ajutorul unui serviciu specializat) alerte prin email despre
disponibilitatea unei noi nregistrari.

Totusi, un podcast nu poate avea doar un scop de promovare, el trebuind sid ofere
credibilitate, informatii verificate si de incredere. Un alt avantaj al podcast-ului, fie el audio sau
video, este abilitatea de a ajunge la o audienta prin ceea ce se numeste ,,media personalizate”: PDA,
telefoane mobile, blog-uri,

Distributia de stiri
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RSS (Really Simple Syndication) reprezinta un format creat special pentru distributia de stiri
sau anunturi de ultima ora. Creata Inca din 1997 tehnologia RSS a evoluat catre o modalitate uzuala
de schimb de continut intre site-uri, oferind posibilitatea de a urmari in mod automat modificarile
din cadrul unui site, fara accesarea acestuia pentru a verifica daca au fost introduse informatii noi.
Existd, in prezent, aplicatii de citire a fluxurilor de stiri in format RSS care anunta utilizatorii, la
intervale predefinite de acestia, dacd pe site-urile selectate de acestia au apdrut stiri sau continut
nou.

Astfel, utilizatorii isi pot alege site-urile pe care doresc sd le urmareasca, iar daca site-urile
respective au activata optiunea de informare prin RSS (tot mai multe site-uri adoptand aceasta
metoda pe zi ce trece), prin intermediul unui mic program numit generic ,,agregator” utilizatorii pot
primi alerte de fiecare data cand site-urile lor favorite publica ceva nou.

Prin intermediul tehnologiei RSS are loc o schimbare radicala a modului in care oamenii au
acces la informatii. Dacd pana acum utilizatorul trebuia sd acceseze indirect informatia (sa caute
site-ul dorit si sa navigheze pe acesta pana la identificarea stirii dorite), tehnologia RSS ofera
posibilitatea ca aceasta sa ajungd repede la utilizator si doar aceea care este relevanta si, mai ales,
actuala. Unii sunt de parere ca RSS-ul reprezintd tehnologia viitorului in privinta accesarii
informatiilor, lucru care determind deja o serie de intrebéri cu privire la viitorul mass-media
traditionale.

Si in Romania fenomenul a inceput sa se extinda, publicatii precum Adevarul, Cotidianul,
Evenimentul Zilei, XtremPC sau CHIP beneficiind deja de fluxuri de stiri in format RSS. Au
inceput chiar sd apard portaluri de stiri in format RSS, precum cel realizat la adresa web
http://rss.mioritics.ro/, unde sunt disponibile aproape 600 de fluxuri de informatii in format RSS,
din site-uri romanesti, fie ele pagini de informatii, ziare, jurnale personale, cluburi si forumuri sau
alte asemenea surse online.

Extinderea publicititii pe noile media

Obiectivul tintd al majoritatii afacerilor derulate de companii este reprezentat de cresterea
veniturilor prin promovarea derulatd In mass-media, insa atunci cand se dezvolta si prezenta on-line,
acestea pot sd masoare, sd monitorizeze si sa optimizeze propriile site-uri, bazandu-se pe informatii
concrete, obtinute in timp real.

Printre cele mai importante caracteristici ale noilor modalitati de promovare on-line se
numara:

1. Cresterea veniturilor generate de publicitatea on-line. Utilizarea noilor tehnologii in
furnizarea de continut contribuie la dezvoltarea de noi metode de mdsurare a audientei, care sa ajute
companiile sa identifice cel mai atragator continut.

2. Existenta continutului actualizat permanent si atragator. O modalitate eficientd de a
determinat vizitatorii sa revind este oferirea de informatii noi, relevante si diferentiate pe grupuri de
interese.

3. Cresterea audientei. Pe 1angd continutul actual si atragator, acesta trebuie sa poata fi accesat
cu usurinta de toti vizitatorii. Echipati cu terminale mobile ce permit accesul la Internet, vizitatorii pot
accesa site-urile unor companii oricand si oriunde.

4. Dorinta de atingere a scopului principal pentru multe dintre site-urile media, acela de
creste numarul de utilizatori abonati. Contributiile financiare ale acestora ajutd la cresterea
veniturilor permitandu-le, de asemenea, s faca parte dintr-o comunitate ce are acces la informatii
importante.

Telefoanele mobile sunt dispozitivele cu cea mai ridicata ratd de utilizare in piata media la
nivel mondial, detindnd prima pozitie intre serviciile de continut si trafic de date. In anul 2006 piata
mondiald de date wireless a fost de circa 100 miliarde USD, iar cea de ,,infotainment” (divertisment
si informatii) a ajuns la aprox. 35 mld. USD. Pentru a raspunde acestei tendinte, numeroase
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companii de media si de divertisment creeaza site-uri destinate utilizatorilor mobili pentru a le
facilita accesul usor la stiri $i continut prin intermediul telefoanelor mobile®.

Pe de alta parte, publicitatea pe blog-uri, podcast si RSS are in spate aceiasi factori care au
dus la cresterea semnificativa a sectorului de media alternative: fragmentarea continu a audientei si
eficienta mai redusd dovedita de publicitatea traditionala.

Compania americand PQ Media - lider mondial in publicitatea alternativa si in cercetarea de
marketing — a publicat raportul ,,Blog, Podcast and RSS Advertising Outlook”, potrivit caruia
cheltuielile cumulate pe cele trei noi canale de publicitate (blog-uri, podcast si RSS) au crescut cu
145% in 2006, pana la aproape 50 milioane USD, fatd de 2005, cand au totalizat 20,4 milioane
usD’.

Evolutii asteptate

Conform celor mai multe aprecieri, piata internationald de media va fi marcata de
continuarea transformarilor generate de fenomene precum ,,utilizatorii preiau controlul” i ,,presa
personalizata”.

Se poate afirma, astfel, ca industria informatiei digitale urmeaza o tendinta imprevizibila, pe
masurd ce noile tehnologii permit utilizatorilor sa-si creeze propriul continut si sa preia controlul
asupra modului in care folosesc, achizitioneazd, pun in comun si stocheaza datele. Procesele de
schimbare prin care trec instrumentele mass-media clasice permit utilizatorilor §i consumatorilor sa
aiba un cuvant important de spus asupra orientarii productiei si distributiei de informatie.

Si in comportamentul consumatorilor se petrec schimbari importante, determinate de noile
tehnologii si facilitati, care permit crearea acceleratd de continut divers. Aceste schimbari au
perturbat calculele veniturilor pentru media traditionald, pe masura ce consumatorii vor mai multa
informatie gratuitd, iar banii din publicitate se indreaptd spre sursele media alternative.’

De exemplu, PQ Media estimeaza cd publicitatea podcast va deveni o piatd mai extinsa
decét cea a publicitatii in blog-uri pana in 2010, cand segmentul blog-urilor va detine 39,7% (300,4
mil. USD) din cheltuielile totale. Podcast-ul, proiectat sd ajungd la o ratd anuald de crestere de
154,4%, este preconizat sa ajung la un total de 327 milioane USD in 2010. PQ Media preconizeaza
ca totalul cheltuielilor pe publicitatea din blog-uri, podcast si RSS va creste la o ratd anuald de
106,1%, din 2005 pana in 2010, ajungand la 757 milioane USD in 20107, Daci aceste previziuni se
dovedesc a fi adevarate, o mare parte dintre publicitari vor alege astfel de alternative Tn urmatorii
cinci ani, astfel incat mesajele lor s ajunga exact la consumatorii vizati.

Prezent la Forumul Economic Mondial de la Davos din ianuarie 2007, presedintele
Microsoft - Bill Gates a declarat la cd internetul va revolutiona televiziunea in cinci ani, datorita
cresterii pietei de continut video on-line si a fuzionarii computerului personal cu televizorul: ,,Sunt
uimit ca oamenii nu-si dau seama cd peste cinci ani vor rade de serviciile TV de astazi”, a spus Bill
Gates. Réspandirea internetului de mare vitezad si popularitatea unor platforme video precum
YouTube (detinut de Google) au dus la un declin global privind numarul de ore petrecute de tineri
in fata televizorului. Tot Bill Gates a mai declarat ca: ,.[n urmdtorii ani, din ce in ce mai multi
telespectatori vor cauta sa beneficieze de flexibilitatea oferita de platformele video on-line si vor

. .. . A .. ]
renunta la posturile de televiziune care au programe fixe si reclame care intrerup emisiunile”°.

Concluzii

Asa cum au aritat evolutiile din ultimii ani, controlul in crestere al consumatorului asupra
mijloacelor de comunicare in masa va determina o crestere a numarului de media de nisa - de la
televiziune la fluxurile RSS si la transmisiile pe iPod. Este de asteptat ca aceste canale sa continue

4 ROXANA ONEA, www.comunic.ro

5 idem, op. cit.

© CosTIN IONESCU, Saptamana Financiara, ianuarie 2006
7 ROXANA ONEA, WWW.comunic.ro

8 http://www.realitatea.net
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sd atragd tot mai multd publicitate, fenomen ce se va regasi si in cazul mediei personalizate,
reducand substantial sursele de venit ale mijloacelor de informare traditionale, precum televiziunea
sau presa scrisd. Acestea, la randul lor, vor opune rezistentd sau se vor adapta, apeland tot la noile
tehnologii - de la cele mai sofisticate transmisii web la cele pentru iPod sau pentru telefonul mobil
si la televiziunea interactiva.
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DISCURSUL UTOPIC ROMAN iIN SECOLUL XIX
ROMANIAN UTOPIAN DISCOURSE IN THE 19TH CENTURY

George ACHIM
Universitatea de Vest “Vasile Goldis” Arad

Abstract

This work constitutes a chronological analysis of the utopian discourse in the Romanian
principalities of the 1 9" century, as influenced by the main currents of thought of the previous
century. This was the primary impulse that led to the revolutionary movement by the middle of the
century, and the subsequent obtainment of unification and independence.

Key words: utopia, ideology, Romanian Countries, revolution
Cuvinte cheie: utopie, ideologie, Tarile Romane, revolutie

The European 18th Century was pre-eminently a century of utopias. The fascination of
utopian projections (,,Montrer comment s allument et s éteignent les feux de |’Utopie au XVIII
siécle!” Bronislaw Baczko would exclaim admiringly’) was decisive in the crystallization and
implementation of a series of ideas which — throughout the French Revolution — hallmarked not
only the enlightened century, but the very development of the European civilization and culture.

In the Romanian Principalities, the 18th century does not yield any utopian work. The
civilization and, ultimately, taste gap is considerable and difficult to overcome. The reflections of
the Age of Enlightenment could only be glimpsed by the Romanians only towards the middle of the
19th Century. It is the classical case of a border space which, at least until 1848, had not been
organically connected to the essential, political and social, European flow of ideas.

As for the Romanian Countries, there is no doubt that, laid down, blown about, at times
paltered with, social ideas, ranging from liberalism to Saint-Simon's or Fourier's scientific pseudo-
utopia, circulated there as well; yet, the lack of a real feedback and the late or anaemic reactions
cannot be of much help in our attempt to make a judgement about the impact such works might
have had.

The ideological conscience of the Romanian cultural and political elite was subjected rather
to the much-talked-about Dinicu Golescu complex, which translated into the birth of an acute sense
of historic immediacy and the necessity of quickly skipping stages in order to diminish to any
degree the enormous civilization gap between the two compared parts of Europe. It was about a
convulsion of the creative conscience, accompanied by the kairotic feeling of the necessity of
immediate recovery action. In fact, given its recurrence and topicality all throughout our modern
history, what was being proposed was an essential change in the appearance, a metanoia — if, with
sympathetic irony, we could call it that. By necessity, one more ingredient associates itself to this
state of conscience — that is, the prophetic and messianic feeling of setting up. Everything had to be
thought of, designed, and constructed: institutions, laws, structures, and infrastructures. In a word, a
social model had to be built from the ground up.

As a people, the Romanians had to regain self-conscience. The feeling of abyss, of absolute

% "Show how the fires of Utopia ignite and die in the 18th Century!" [in French in the original; translation mine]. Bronislaw Baczko,
Lumieres de [’Utopie ["Utopian Lights: the Evolution of the Idea of Social Progress"], Payot Publishing House, Paris, 1978, passim.
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gap between the Romanian and the Western cultures, of lethal jump as experienced by the likes of
Ion Codru Dragusanu while wandering through the West, had to be superseded. Under the
circumstances, the road to utopia was open — certainly, tradition lacking, not at the level of the great
classical utopias, nor at that of coherent utopian visions, but at the level of rather sporadic reflexions
of utopia.

The first Romanian utopia-related experiences are merely experimental laboratories on the
plan of Fourier. Two young boyars, Teodor Diamant si Manolache Balaceanu, organize a strange
experiment, essentially utopian, yet, taking into account its actual completion, preposterous in many
ways: Falansterul de la Scaieni (the Scdieni Phalanstery).

The experiment is interesting not only from the point of view of sociology, but also because
it utilizes a number of well-established utopian topoi: confieres and hive (in accordance with the
apiarian terminology of Fourier, himself inspired by Mandeville), community of goods, a sui
generis calendar devoid of holidays, rigorous division of labour, autarchy of the whole undertaking,
and extremely restricted contacts with the exterior.

The experiment ends predictably, in dissolution, after one year of the Phalanstery's existence
and the exile of the two project initiators. Everything shuts down lamentably, in derision and
disgrace, which should not come as a big surprise: in a culture which would soon give birth to, and
be marked by, Caragiale, the utopia could only find its way through one door only — the farce'.

The utopia will become topical again with the crystallization of the social and political ideas
which made the 1848 Revolution possible.

Due to the phenomenon of skipping stages, the ideology of the enlightened and that of the
revolutionary intellectuals around 1848, although expressing two distinct historical ages separated
by a natural gap of over 50 years, come to interfere and, to a great extent, overlap on Romanian soil.
The ideology of the participants in the Revolution of 1848 will regain enough of the framework and
ideas of the Illuminist thinking (first and foremost, the Revolution's idea of an egalitarian,
libertarian, and just society), which not only will it not reject, but it will integrate and valorise at a
higher level. The late echoes of the French Revolution will truly resound in the ideological model
and the praxis of the generation of 1848. The illuminist utopia, in particular the French one, brought
about the cult of Reason, of Nature, and of the People, which turned into the religion of the future,
as well as the social projections — that is, the mythos sublimated into revolutionary ethos.

The 1848 utopian echoes are not particularly coherent. They combine and hybridize with the
prophetic and the messianic as well as with very many elements of the revolutionary imaginary. It
is, therefore, extremely difficult to distinguish in this crucible of ideas the exact amount to which
every writer is indebted to Saint-Simon, Fourier, Proudhon, messianism, and apocalypticism as well
as how much utopia and revolutionary mythology can be found in one work or another. The
impulses, ideas, actions, reactions, philosophies, and currents mingle by necessity; they are fatally
impure and hard to encapsulate into one formula alone.

Closer to the utopian spirit at this moment in time seems to be C.A. Rosetti, an adept of the
social, anarchic, and universal republic, and, perhaps, Bolliac, owing to the idea of community of
goods which, from industry to the arts, the peoples of the world must possess conjointly.
Nonetheless, other revolutionaries, such as Balcescu, Ghica or Ion Ionescu de la Brad, are firmly
against the socialist utopia. In fact, all the above — and D. Bratianu or Kogélniceanu could just as
well be associated to them — considered the legacy of the French Revolution very maturely,
analyzing it critically and adapting it wisely to the specific reality of their country. The utopia was
moderate and modelled decisively by the revolutionary canon''.

19 George Achim, Jluzia ipostaziatd. Utopie si distopie in cultura romdnd ("Hypostasized Illusion. Utopia and Dystopia in Romanian
Culture" [translation mine]), Limes Publishing House, Cluj-Napoca, 2002, pp. 185-187.

' Cf. Paul Cornea, Mihai Zamfir, Gandirea romdneascd in epoca pasoptistd (1830-1860) ("Romanian Thinking in the Age of the
1848 Revolution", 1830 — 1860 [translation mine]), E.P.L., Bucharest, 1968, pp.12-13.
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Genuinely utopian, on the pattern of the Augustine view of Civitas Dei, is lon Heliade
Rédulescu. In the description of the divine city, Heliade, whose sacerdotally-messianic obsession is
generally known, puts forth an unusual combination of the socialist and the mystical discourses'?,
all against the background of a regressive utopia inspired by the gospels and highly orthodoxist.
Heliade belongs to a baroque mental typology and, consequently, has an irrepressible urge towards
histrionism, egotism, and memorable grand gestures. His Augustine revelations are intertwined with
clear-cut Fourierian features. The nebulous, apocalyptical Christian Providentialism is
superimposed over the doctrinarian concepts pertaining to the socialist and revolutionary sets of
props in a heteroclite mix (or, rather: bricolage): Sacred Property, People Bridegroom, People
Christ, Dominating Justice. Heliade's integrationist and internationalist humanism, potentiated by
the apocalyptically-eschatological dimension of the divine city, reveals once more the writer's
natural propension for utopia. Heliade's type of utopian propension is characteristic of the
Romanians in the first half of the 19th Century. After being promesse de [’histoire, the utopia
withdraws in the revolutionary catechism of the time, accompanying the Romantic visionarism.

The period prior to the Revolution helped the Romanian cultural elites discover and
appreciate ever more strongly the utopia in its classical canonical form. A few years before 1848,
Heliade confesses that he is going to translate Morus' Utopia and Bacon's The New Atlantis. Here,
though, we need to mention that the first translation of a utopia-like text had been made by Samuil
Micu who, between 1800 and 1803, rendered into Romanian several chapters of The True History
by Lucian of Samosata (the said translation would be published by Nicolae Lascu in 1942).

In 1848, painter I.D. Negulici translates and illustrates Calatoriile lui Guliver in tari
indepartate ("Gulliver's Travels into Remote Countries"'*) as part of the Enciclopaedic Library. It
was only later, though, that translations of proper utopias would appear instead of, rather, literature
of anticipation interspersed with utopian elements.

Such an example of future-directed utopia is the piece of writing Un vis curioz ("A Strange
Dream") by George Radu Melidon (1831-1837), published around 1857, in Iasi, in the magazine
Almanah de invataturd si petrecere ("Almanach of Learning and Feast")"”. Close to anticipation,
the short story has an obviously utopian urban and social design which is projected on the oneiric
canvas of the futurist immersion, itself a literary convention and textual device often met with in the
work of the utopians. The procedure results in the coagulation of a few utopian visions whose
cohesion is remarkable for the Romanian literature of the mid-19th Century. The former student of
the Academia Mihadileana ("Michaelian Academy") succeeds to configure a surprise space of
exquisite urban organization, a coherent imaginary vision narrated in a fluent and, at the time, quite
well-established language, which helps the story acquire a discreet charm, the appanage of true-
born storytellers.

A more evidently utopian character and a higher consistency of the narrative discourse are
displayed by the startling novella Spiritele anului 3000" published by the adolescent from Ploiesti
Demetriu G. lonescu in Revista junimii ("'Young Men's Magazine") in Bucharest in 1875. The class-
book-like name of the writer, who is only 17 years of age, would hardly allow anyone to suspect
that the author is none other than the conservative politician of later years Take Ionescu (1858-

12D, Popovici, Studii literare 1V/Santa Cetate. Intre utopie si poezie ("Literary Studies IV/The Divine City. Between Utopia and
Poetry" [translation mine]), Dacia Publishing House, Cluj-Napoca, 1980, passim.

13 "promise of history" [in French in the original).

14 Translation mine. Original title of Swift's 1726 novel: Gulliver's Travels: Travels into Several Remote Nations of the World by
Lemuel Gulliver, First a Surgeon, and Then a Captain of Several Ships.

15 G.I. Melidon, Un vis curioz ("A Strange Dream"), in Un vis curioz - Pagini de utopie romdneascd, selectate si prezentate de
George Achim ("A Strange Dream — Excerpts of Romanian Utopias, selected and presented by George Achim"), Risoprint Publishing
House, Cluj-Napoca, 2003, pp. 25-36.

16 Demetriu Ionescu, "Spiritele anului 3000" ("Spirits of the Year 3000"), in Un vis curioz - Pagini de utopie romdneascd, selectate si
prezentate de George Achim ("A Strange Dream — Excerpts of Romanian Utopias, selected and presented by George Achim"),
Risoprint Publishing House, Cluj-Napoca, 2003, pp. 37-80.
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1922). Even though he will give up his literary preoccupations when politics and the frequent
ministerial duties take complete hold of him, the then young Take Ionescu has a propensity for
writing; as a high-school student, he will publish poetry, prose poems, short stories, and literary
reviews. He will first publish in the school magazine Revista tinerimii ("Youth Magazine"), then,
throughout the year 1875, in Revista junimii. After that, his literary concerns will fade —
unfortunately so, we would say thinking of his obvious literary gift, his alert and imaginative epic
discourse, or his talent in the art of portraiture, which is manifest primarily in exaggeration and
caricature. From then on, only the political figure and the strong rhetorician will speak, whilst the
writer, though having undoubtedly lent some of his gift to the former two, will mostly ignore
himself.

It is difficult to circumscribe accurately the text we are dealing with to the corresponding
genre. Such writing is, equally, literature of anticipation, satire, and utopia. We tend to believe that
Spiritele anului 3000 is closer to the latter species. Moreover, we can perceive Take lonescu's
novella as the first authentic utopia in Romanian literature, published, as it was, ten years before lon
Ghica's work Insula Prosta ("Prosta Island")"”. Tonescu's text offers a typically utopian social
vision; it reshapes a political model of the future with outstanding coherence of vision, and this
model is propped by the anticipatory vector of the temporal raccourci: a Confederative World State,
with its capital at Liberty City, insularity, an urban model of high functionality and aesthetics, a
General Council of the world's elected leaders, scientific progress, exemplary order and reformed
morals — that is, just as many well-established topoi of the utopian discourse. The perspective is
completed by a few other textual surfaces which set forth social regulations that are specific to this
type of projects: disbanding of the armies, world's supreme court of justice, invalidation of racial
distinctions, human colonization of the world, climate changing, etc.

Spiritele anului 3000 remains a work of significant discourse lengths and alluvia , but its
merit resides in its offering a first sample of coherent social utopia which strictly obeys a great
number of the rules of utopia writing.

A utopia by excellence, though, can indeed be considered /nsula Prosta which Ion Ghica
(1816-1897) publishes as a Scrisoare cdtre Vasile Alecsandri ("Letter to Vasile Alecsandri") in
1885. The text is thought-provoking owing to the ambiguity which places it at the borderline
between a lecture in economics and a utopia while it borrows from both — the vision also has a
negative pendant, later developed in the short story Doua calatorii in vis ("Two Travels in Sleep "
[translation mine)).

The background and project imagined by a septuagenarian Ghica are essentially utopian:
careful architecture and minute urban planning (with distinct concern for the decorative),
agriculture enhanced by irrigations (the fields are segmented by the ubiquitous canals which, ever
since Morus, have had all the utopian authors obsess over), efficient animal husbandry based on
selected races, agriculture based on rational parcelling of the land and judicious crop rotation, a sui-
generis system of rural property inheritance benefitting from the advantages derived from lot
indivisibility, which ensures production continuity, and so on. The industries are missing, which
could look like an oddity when the author is a fervent supporter of liberal economy. The main
reason is the lack of raw materials, which are compensated for by "agriculture, pisciculture, ship
traffic, and commerce" first, then by craftsmen — from carpenters to... modistes. On the island, the
number of forces in charge of maintaining the peace is reduced to a minimum since there are no
conflicts there; lawyers can be found, but lawsuits are so few, lawyers do not have much of an
activity.

The economics dissertation is always present in the ex-cathedra, erudite, and sententious
tone of the author. Ghica pictures himself as a true guide who has access to the infallible truth and is

'7 Ton Ghica, Insula Prosta ("Prosta Island"), in Scrisori cdtre Vasile Alecsandri ("Letters to Vasile Alecsandri"), Minerva Publishing
House, Bucharest, 1967, pp. 260-303.
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intent on propagating it to the masses. He vituperates indefatigably against the revolutionary,
Communist, anarchic theories of Marx or Bakunin and sanctions them promptly:

These are the kinds of aberration the human spirit can yield when it loses sight of the
primordial principles of morals, rights, and duties'.

The 21st-Century commentator, who can take a retrospective and detached look at the social
ravages and the inhumane outbursts of last century's Marxist ideology, can only have an admiring
attitude to the visionarism and the sharp political feeling of the old liberal at the end of the 19th
Century.

We shall not dwell here upon the tendencies promoted by some of the Romantics, of
embracing the regressive utopia which is akin to myth and oneiric passeism. Such a psycho-
mythical recuperating impulse is tightly bound to the nostalgia for the reconfiguration of a virtual
social model belonging to a felix aurea aetas"’.

At the end of the 19th Century, the utopian discourse is ever more indelibly marked by
anticipative, sometimes catastrophic, tendencies, so that we are witnessing a gradual leaving behind
of the canonical model of the classical utopia and the gliding towards a frontier territory which
brings the genre close to anticipation, scientific projection, black catastrophic vision, satire, and
even the dystopia's still nebulous limb.

'8 Translation mine.
1 "happy golden age" [in Latin in the original].
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Il1. RECENZII / REVIEWS

TRADUCEREA SI INTERPRETARIATUL iN VIZIUNEA UNEI REVISTE
ACADEMICE ARADENE: ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA” ANUL V,
NR. 1 (16) MARTIE 2009
TRANSLATION AND INTERPRETARIATE ENVISIONED BY AN
ACADEMIC REVIEW FROM ARAD: STUDIES OF SCIENCE AND
CULTURE YEAR V, NR. 1 (16) MARCH 2009

Stefan GENCARAU
Babes- Bolyai” University- Cluj Napoca

Abstract

Trough its contents, the review ,,Studies of Science and Culture”, has come to be ranked as
an academic review valued to the level B+ according to the most rigorous norms and criteria of
CNCSIS and the quality of its projects lead again to the ranking of the review among the
publications included into two international databases. Enjoying a constant support from Prof.
univ. Phd. Aurel Ardelean, the Rector of ,, Vasile Goldis” Western University, and the rigorous
work of the Editor in chief Mr. Vasile Man, the review managed to attract personalities of high rank
from Japan, Belgium, Suede, Hungary, Albania, Serbia and of course, Romania.

Key words: review, international database, humanities, ,, Studies of Science and Culture”
Cuvinte cheie: revista, baza de date internationald, stiinte umaniste, ,, Studii de stiinta si cultura’

’

Prin continutul sdu, revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” a ajuns sa fie evaluata drept revista
academica de nivel B+, in conformitate cu normele, cu criteriile din ce in ce mai severe ale
CNCSIS, iar calitatea proiectelor sale au condus la situarea acestei reviste intre publicatiile indexate
in doud baze internationale de date.

Sustinerea consecventa de catre prof. univ. dr. Aurel Ardelean, rectorul Universitatii de Vest
,» Vasile Goldis” a aparitiei revistei ,, Studii de Stiintd si Culturd” si rigurozitatea editorului Vasile
Man, alaturi de comitetul de referenti si colectivul redactional, au contribuit la aducerea in spatiul
revistei a unor nume de prima marime din Japonia, Belgia, Suedia, Ungaria, Albania, Serbia si, in
mod firesc, Romania.

In aceastd asumare a unei idei de catre lingvisti, istorici, traducitori, sociologi, politologi si
politicieni, In participarea tuturor in egala masura la interogatiile cu privire la traducere, la rolul
traducerii in comunicarea cotidiana se regaseste cel dintai merit al acestui numar special al revistei
»Studii de Stiinta si Culturd”, a carei tema este traductologia. [1]

Sumarul revistei supune unui cititor avizat subiecte de mare actualitate; importanta lor ne
determina sa le enumeram, selectiv, in continuare.

Volumul se deschide cu un excelent studiu privind traducerea unui text stiintific din
domeniul biologiei (Aurel ARDELEAN si George Ciprian PRIBAC), studiu urmat de: o discutie
asupra transpunerii in romana a unei drame suedeze (Aasa APELKVIST, Universitatea din Lund,
Suedia), de o analiza a factorilor idiomatici manifesti In comunicarea traditionala (Toshiuki
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SADANOBU, Universitatea din Kobe, Japonia), de o echivalare a actului traducerii cu criteriul sau
criteriile textual tipologice (Stefan GENCARAU), de o pledoarie stiintific argumentati pentru
acuratetea traducerii (Vanda STAN, Universitatea ,,Vasile Goldis”, Arad), si iarasi de o contributie
nipond cu privire la relatia dintre numele propriu si text (Fujinami FUMIKO, Universitatea din
Kobe, Japonia), de un interesant mod de a raporta traducerea la receptarea operei prin urmarirea
recenziilor (Narcisa Tirban, Universitatea ,,Vasile Goldis”), de consideratiile cu privire la
textualitate si traducere in receptarea procedeelor anaforice, consideratii propuse de Eldinei
NASUFI de la Universitatea din Tirana, Albania, dar si de receptarea multilingvismului in
constructia identitatii europene (Oana Corina MOLDOVEAN, Consiliul Europei, Bruxelles), de
rolul diferentelor culturale 1n traducerea si interpretarea din mediul de afaceri (Mathé Ilona si Mathé
Katalin Eva, Ungaria), si iardsi, revenind in plan roméanesc, despre convingerile lui Andrei Saguna
cu privire la importanta limbii Bibliei pentru un popor (Nicolae IUGA, Univ. ,,Vasile Goldis™). In
acelasi registru, este de semnalat si Traian ALDEA cu cercetarea primei traduceri a Bibliei intr-o
limba barbara.

Dintr-un astfel de sumar nu putea sa lipseasca o referire la constiinta traducatorilor prin
semnificative exemple nipone (Rodica FRENTIU, Cluj-Napoca),

Importanta traducerilor in modernizarea limbii romane literare isi gaseste sustinerea in
convingerile Elenei PETREA (Iasi), iar efectele globalizarii in artele vizuale sunt discutate pertinent
de catre Adrian NEGRU (Belgrad).

Semnele iconice, relatia lume-imagine, aduc in paginile revistei expresia unei preocupari a
Marinelei NICOARA pentru Fowels si pentru un alt mod de a traduce, respectiv pentru
transpunerea in cuvant a ceea ce vizualul surprinde prin portret. Studiul de imagine este urmat de
studiul ce priveste iardsi o relatie, aceea dintre Haiku si lumea japoneza, datorat Yosihihiko
IKEGAMLI, de la Universitatea din Tokyo. De un interes aparte suntem siguri ca se va bucura
cercetarea semnata de loan Marius GREC care supune atentiei noastre interpretarea si traducerea
stampilelor militare insistdnd asupra unui sau unor exemple din Dacia Porolissensis.

Practica efectiva a traducerii face obiectul unor abordari precum cele semnate de Marinela
COJOCARIU (Universitatea ,,Vasile Goldis”, ARAD), Oana Aurelia GENCARAU (Universitatea
din Oradea), Claudia PISOSCHI (Universitatea din Craiova), Speranta Sofia MILANCOVICI
(Universitatea ,,Vasile Goldis”, Arad), Mihaela TOADER si Ana STAN si Melania DUMA
(Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca). Regédsim in aceastd sectiune importante observatii cu
privire la practica si profesia interpretariatului, traducerea unei clase lexico-gramaticale, redarea in
traducere a valorii elementelor de deixis social, cu privirea la traducere si interpretariat de
conferintd, precum si o apropiere neasteptatd a actului de a traduce de arta.

Importanta acestui numar din Studii de stiinta si cultura se regaseste in provenienta autorilor
cupringi, respectiv in prezenta unor universitari din aproape toate universitatile romanesti. Valoarea
acestei editii este certificata de acceptul unor nume de rezonantd mondiala, accept de a-si aseza
contributiile aldturi de cele ale colegilor lor romani. Sa amintim, fara sd minimalizam contributiile
romanesti si europene, cd Yoshihiko Ikegami este prof. univ. dr., profesor emerit al Universitatii
din Tokyo, Japonia. Lingvist de talie internationald, cu numeroase publicatii in Japonia si
strdinatate, devenite cercetari de referinta pentru domeniile: limba/ lingvistica japoneza, semiotica
culturii, poetica, este o ilustra prezentd a manifestarilor stiintifice nationale si internationale. De
asemenea, Toshiyuki Sadanobu, este prof. univ. dr., Faculty of Intercultural Studies, Universitatea
din Kobe, Japonia, este o personalitate marcanta a lingvisticii japoneze, cu contributii insemnate in
domeniu, fiind o prezenta permanentd a simpozioanelor si conferintelor nationale si internationale
dedicate limbii/ lingvisticii japoneze. Fumiko Fujinami este prof. univ. dr., Graduate School of
Intercultural Studies, Universitatea din Kobe, Japonia, fiind un cercetétor cu contributii insemnate
in domeniul traductologiei. Dar sa amintim si ca Aasa APELKVIST este assistant professor la
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Universitatea din Lund, traducator din roména in suedeza, cd Mihaela TOADER este specialist de
nivel european in teoria i practica traducerii textului oficial.

Cum nici un volum din Studii de stiintd si culturd nu se limiteaza la o singurd tematica, nu
uitdm prezenta unei/unor importante sectiuni de studii sociale si culturale dintre care semnalam
contributia lui Martian IOVAN cu privire la dreptatea vazuta prin prisma raportului dintre individ
si societate, contributia lui Eugen GAGEA vizand personalitatea nationala si europeana a lui Vasile
Goldis.

Publicatie complexa, Studii de stiinta si culturd consacrd un amplu spatiu recenziilor si
prezentdrilor de carte, in cadrul careia Vasile MAN, Mihaela ANGHEL, Francisc SCHNEIDER si
Daniela MOTOC se apleaca asupra unor aparitii editoriale datorate lui Paul Everac, Petre T.
Frangopol, Sorin Riga, Dan Riga si Maria Tenchea.

Concluzii

Structura prezentului numar, provenienta autorilor, diversitatea tematica si in acelasi timp
unitatea modului de a aborda o problema atat de dificila si de discutata precum cea a traducerii,
pertinenta studiilor de cultura si de literatura ce se regasesc in cuprins, carora li se adauga
prezentarea grafica de exceptie, fac din numarul 1/ 2009 al Studiilor de stiinta si culturd un reper in
publicistica noastra.

Bibliografie
1.%** Studii de Stiinta si Cultura”, anul V, nr .1(16), martie, 2009, ,,Vasile Goldis” University
Press, Arad, Romania
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EUGENIA GROSAN — PASI IN TIMP, ED. MIRADOR, ARAD 2009
O CARTE CE VA RAZBATE TIMPUL
A BOOK THAT WILL DEFY THE PASSAGE OF TIME

Vasile MAN
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

Abstract

The book of poems “Steps in Time” offers a refreshing reading, in which the lyrical gift of
the poet chooses the most appropriate words for conveying states of mind, turmoil and life
aspirations.

The places and games of childhood, described with a warm-hearted affection, the
grandparents, parents, the habits of people and the spectacle of nature, under whose rainbow, the
poet will say: “My tear is rain/ and a sun drop forever...” are a subject for meditation.

All together, they come to convince us that “Poetry was born in a village” (to paraphrase
Lucian Blaga, for whom “Eternity was born in a village”).

Hence, the due respect for the words summoned by the poet, to tell us, delicately, wisely and
without any ambiguities, of the realities of the soul, aspirations and doubts, straightforward
convictions laden with symbols that are not aggressive, but always filled with a substance that has
the gift of making us more confident in the brighter side of life.
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Eugenia Grosan’s “Steps in Time” accompany feats of poetry of the truest sort which will
defy the passage of time, for the glory of the Romanian language!

Key words: poems, lyrical imagery, the mysterious world of words
Cuvinte cheie: poeme, imagini livice, lumea tainica a cuvintelor

Preliminarii

Educatia umanista a liceenilor de la Colegiul National ,,Elena Ghiba Birta”, gratie
profesorilor acestei scoli de elitd a Aradului, a contribuit la obtinerea unor rezultate de excelenta.

In aceasta primavara am participat, in sala festiva a liceului, la lansarea unei carti de basme
(A4 fost odata... in mintea noastra”) scrisa de elevii clasei a X-a E si editatd de Universitatea de Vest
,» Vasile Goldis” din Arad, cu o prefata elogioasd semnatd de prof. univ. dr. Aurel Ardelean, rectorul
acestel universitati.

Din acest corp profesoral al Colegiului National ,,Elena Ghiba Birta” facea parte, pana acum
cateva saptamani, si distinsa profesoard de limba romana, Eugenia Grosan.

La 21 mai 2009, la festivitatea de inaugurare a Centrului de Cercetare a Literaturii
Argheziene de la Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, avea sa participe — atrasa de
miracolul poeziei lui Tudor Arghezi — pe langa acad. Eugen Simion, si prof. Eugenia Grosan, in
noua sa calitate de inspector scolar general! (fara sa stiu, atunci, ca venise... Poeta!)

Faptul ca delicata profesoara de limba romana, Eugenia Grosan, are vocatia sacrificiului
pentru Binele Scolii, a insemnat mult pentru a fi investita cu demnitatea de conducator al
invatamantului preuniversitar aradean.

Avand acum in fata cartea poetei Eugenia Grosan, Pasi in timp, aparuta la Ed. Mirador din
Arad, descoperim cu satisfactie si respect drumul autoarei, ai céarei pasi au condus-o prin lumea
tainica a cuvintelor.

Volumul Pasi in timp se deschide cu poemul Piese de puzzle — prin care poeta traieste un
sentiment de neliniste din cauza cuvintelor: ,Imi aluneca cuvintele... vreau sa le prind, sa le simt
racoarea’... dar cuvintele sunt ,,cam rebele”, iar dupa multa cautare le gaseste ,,din intdmplare”, dar
poeta este cuprinsa de 1ndoiala, pentru ca: ,, Cineva rdade de noi,/ de jocul nostru gandit, calculat./
S-ar putea sa nu iasa nimic niciodata” (Piese de puzzle).

Desprindem din acest poem — prefata crezul literar al autoarei si responsabilitatea in actul
creatiei.

Autoarea creeaza imagini lirice care raman de la prima lectura: ,,e un loc acolo de-ntdlnire/a
clipei devenite amintire”.

,,INu stiu de ce secunda ma destrama
se arcuiesc in mine Cai Lactee,
apoi se sparg in scanteieri de-arama
lasdnd un vag parfum de orhidee”.
Jocul dragostei, ce pare fara sfarsit, Incepe cu un sir de negatii:
»INu ma atinge...
Nu ma privi...
Nu-mi vorbi...
Nu canta...
Nu pleca... Dintre rele, / povara asta-i cea mai grea.

- Ramadi, chiar daca prin casa / mobilele ar incepe sa zboare,/ chiar daca din atdtea / nu
vom mai distinge nici o culoare, / chiar daca roiuri de cuvinte / ne vor lua-o-nainte/ - Ramai. /
Canta ce vrei / Sunt om mai intdi.”
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Intrebarile tulburitoare ale dragostei, in cautarea jumattii care sa implineasca iubirea din
poemul Poarta sarutului, ,,cad peste noapte cu straluciri de roud”.

In poemele sale lirice domneste o fraimantare sufleteasca ce ar vrea si cunoasci ,,Enigma
dragostei” sau sd mai retraiasca povestile copilariei, cand ,,prin casa umblau bunicii”, iar ,,de sub
soba incepea harnic torsul pisicii”.

Anii copilariei sunt rememorati in poezia Acasd, cu toatd frumusetea casei parintesti si a
obiceiurilor respectate cu sfintenie, dupa legile armoniei din familie, cu gesturi simple ca marile
adevaruri din care se nasc principiile de conduita in viata.

Maretia lucrurilor simple, poeta Eugenia Grosan o reda in finalul poeziei Acasd, prin
versurile: ,,0daia de vaiuga arsa / va cinsteste / cu busuioc la fereastra”.

Atenta la detalii, Poeta cautd deseori cuvintele cele mai potrivite pentru a face ca o imagine
nouad sa staruie cat mai mult in sufletul cititorului, pentru ca ,,Vine o vreme cdnd dam socoteald’;

., Plansul zadarnic e gest blocat / nu induiogeazd pe nimeni”. In asemenea imprejurari ,,cuvintele se
vad respinse” (Gara visata). Alteori, ,,intr-un muzeu de arta moderna ” intlnim ,,farfurii pictate cu
mizeriile vietii” (La Budapesta).

Cilatoria, pentru autoare, este un dor sfasietor dupa ,,salcamii cei albi cu albine / §i nori
calatori pe deserturi senine”. Este dorul ,,dupa munte si mare”, dupd intreaga natura in care
sufletul se simte liber in fata tainelor ei (/n lume).

Trecand din meditatii filosofice asupra vietii in lumea reald, autoarea va spune: ,,Am
reinvatat sa traiesc. / Literatura vietii mele a coborat in stradd, / cu picioarele pe pamant”, dupa ce
constatd ca ,,Ne coplesesc cuvintele din vocabularul fundametal — verbe, substantive, adverbe i
altele, precum si cuvintele de legaturad. Fara legaturd nu putem trai.” (Aceastd scrisoare)

O trasatura constantd a poeziei Eugeniei Grosan este meditatia:
,, Caii vin la fantdna, fantana-i amana
Obositi, lasa capul pe gura-i batrana.
Din ochii lor moi curg izvoare de apa,
se umple fantana cu lacrimi §i caii se-adapa’
(Caii noptii)

Este, aici, o imagine surprinzdtoare, o metafora a propriului sacrificiu prin care poti obtine o
multumire de durata.

Duiosia, ca o apa limpede, te lasd sa vezi pana in adancul sufletului trairile curate de
altadatd, in preajma bunicii: ,,Stiu, ai plecat in anotimpuri / strdaine, / dar eu / inca te vad venind din
gradina / ... cand culegeai pentru mine prima capgund... buna mea bund...” (Anotimpuri strdine).

Cuvintele o ajuta pe poeta sa-si defineasca destinul, spunand: ,,4s incerca o impdacare / intre
ceea ce pot §i mi se cere, / intre mine §i restul lumii... / intre putin si tot, / intre pelin si miere, / dar /
o imposibila trecere / dinspre mine-nspre mine / ma tine mereu la distanta.” (Cuvinte).

Aici estre Intreaga filosofie a vietii, cu limitele ei ca bariere ale aspiratiei spre desavarsire,
dar si motiv de acumulare a fortei necesare de a depasi situatiile dificile cu care ne intalnim adesea.

Stdpana pe arta descrierii, autoarea stie sa vizualizeze imagini in care sobrietatea este
inveselita de un umor subtil: ,./ntr-o vard / am stat intinsi pe iarbd / cu cerul deasupra capului. /
Mi-ai cules soc / si alte buruieni de pe deal / pe care le-am presat intr-o carte... Dar de mostenirea
asta / nu se mai ocupd nimeni.”

Aceeasi finete a stilului o Intdlnim si in balada Curcubeu:

wde-ntampla in urma cu sute de ani...

Traiau odata si erau contemporani

O floare de maces, / rogie

de-a amiezii vapae, / si-un fluture cu

desene colorate / pe aripi subtiri, catifelate...’

il

’
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a caror poveste de dragoste ne induioseaza, intrucat dupad momentele de fericire dintre floare si
flutur... ,,vine vdnt sau ploaie / trupul ei de floare se inmoaie...” iar fluturasul sfarseste ,,jos in praf™.
Pentru ca poezia este ,,cand doud cuvinte se intalnesc pentru prima datd”, voi ilustra, n
continuare, acest crez cu unele asemenea intalniri din Pasgi in timp:
»~Floarea-mi picura-ureche
mersul tau de iarba-nalta

Floare, capat de poveste” (Floarea)

sau: ~Martie abia a cobordt din munte / gi-a vopsit verde

pletele cirunte”... "In aer nasc pasari alb tril.” (Gand vegetal)
sau: ,,... Fatdcitori §i noi, / veniti de nu-se-stie-unde, /

pe pamdntul acesta, / pentru nu-se-stie-cdt / pana

nu-se-stie-cand”... ,,intre noi agezandu-se timpul.” (Indici spatiale)
sau: »Nu-mi spune nimic, / Lasa tacerea / sau

cantecul sa vorbeasca / in linistea orei nepamdnteasca”. (Joc ascuns)
sau: ,,» Cand vom fi odata bunici...

O sa-ti amintesc timpul in care ma
starneai §i te jucai / cu orele mele de jar” (ineditd metafora a dragostei!)

Universul poetic pentru Eugenia Grosan inseamna trairea timpului la maxima intensitate, cu
bucurie i tristete, cu lumini si umbre, cu entuziasm si regrete, cu zile si nopti, cu dor si uitare, cu
sperantd si deznadejde:

,Amadgire e totul (spune poeta)

Ne uitam pe noi insine

Secam ca niste fantani.

Nu putem schimba vointa celorlalti,
nu-i putem implora sa ramand.”

Pentru Poetd, ,,Oamenii sunt niste fiinte ciudate”, iar dragostea — ,,0 scdnteie ce face
universul magic”... ,,sunt §i secunde in care meritd sa trdaiesti. ” (Fiinte ciudate)

Cand realitatea este privita cu detasare, Poeta va spune:
,, Oragul te trage de mand,
Uneori el e omul cel chel,
Oriunde poti da de-o fantdna...
lubeste omul la fel!” (Printre mdtisori)

Interiorizata, Poeta se confeseaza:

., Lacrimile mele / au adus ploaia / din seara asta...’
In iulie trecut / era sd cada si sufletul /
din pom...” (Vremea merelor)

Starile de tristete isi fac loc deseori in singuritatea poetei: ,.[n urechi imi rdsund / o
meditatie solemna / Nu cad bobite de grau, / Ci de ploaie. / E o nunta ugor stranie, / dar ce-mi
pasa, / sunt mireasd, / cununatd cu singuratatea.” (Nunta)

sau: ,,Se rostogolesc taceri, / doar cand si cand se mai aude rasuflarea disperata a unui
cuvant.” (Igiend morald)

Poezia In curtea scolii este o balada cu un nuc bitran, cu profesori ce se plimba-n amintiri,
cu plecarea timpului prin noi, in care poeta n-ar vrea sa se desparta de sine, tanjind de dorul
diminetilor, ,,de tot ce se petrece simplu cu randuiala ancestrald.” (In curtea scolii)

’

Concluzii
Cartea de poeme Pasi in timp oferd o lecturd reconfortanta, in care harul liric al Poetei alege
cele mai potrivite cuvinte pentru redarea starilor sufletesti, framéantarile si aspiratiile vietii.
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Locurile si jocurile copilariei, descrise cu o calda afectiune, bunicii, parintii, obiceiurile
oamneilor si spectacolul naturii — sub a carui curcubeu poeta va spune: ,,Lacrima mea-i ploaie / §i
strop de soare mereu...” sunt un prilej de meditatie.

Toate, impreund, vin sa ne convinga ca ,,Poezia s-a nascut la sat” (ca sa-l parafrazam pe
Lucian Blaga, pentru care ,,Vesnicia s-a nascut la sat”).

De aici, respectul cuvenit fata de cuvintele chemate de Poeta sa ne vorbeasca, cu finete,
intelepciune si fard ambiguitati, realitati sufletesti, aspiratii si Indoieli, convingeri trangante
incarcate de simboluri neagresive, si, intotdeauna pline de un continut ce are darul de a ne face mai
increzatori in partea luminoasa a vietii.

Pagii in timp ai Poetei Eugenia Grosan nsotesc o poezie adevérata ce va razbate, in timp,
spre lauda limbii romane!

119



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

BARUTU T. ARGHEZII - UN SPIRIT EUROPEAN
BARUTU T. ARGHEZII - AN EUROPEAN SPIRIT

Florica Ranta CANDEA, ARAD
E-mail:candeafloare@yahoo.com

Abstract

The writer Vasile Man has recently published the book ,,BARUTU T. ARGHEZI - an
European spirit", where he presents peculiar, emotional aspects from the life and work of T.
Arghezi's san.

It remains for posterity as a real ,,Literary Diary" especially, because of its dialogues
with Barutu T. Arghezi.

Key words: prestige, european, values, poetic creation, symbol
Cuvinte cheie: prestigiu, european, valori, creatie poetica, simbol.

Dacé opera marelui poet se (re)gaseste la Arad, prin Donatia de documente, manuscrise §i
carti - Doina si Barutu T. Arghezi si prin numele Bibliotecii Universitare ,,Tudor - Arghezi", iata
cd, exact la 129 de ani de la nasterea tatalui, Barutu T.Arghezi, fiul, ,,se muta" la Arad, printr-o
carte, aparuta la ,,Vasile Goldis” University Press-2009, cu sprijinul Senatului Universitatii de Vest
,, Vasile Goldis".

Cartea ,,Barutu T.Arghezi, un spirit european"- Insemndri si convorbiri literare poarti
semndtura unui nume de prestigiu din Arad, profesorul si scriitorul Vasile Man. [1]

Cum bine ne-am fi asteptat, suntem intampinati de arhicunoscutul Motto-arghezian,
desprins din Testament ,,Nu-ti voi lasa drept bunuri dupa moarte,/ Decat un nume adunat pe-o
carte", cartea, insemnand pentru autor, dar si pentru noi, cititorii, inca ,,0 treapta" spre cunoasterea
valorilor argheziene.

Inci din Prefatd, suntem indemnati si parcurgem si sa patrundem in opera fiului lui Tudor
Arghezi, rasfoind cateva dintre ele:Povestiri din Martisor, Pasi prin lume, Dincolo de zare, Inaintea
uitarii, Zambet si voce, Vorbiri-Convorbiri literare sau Prezente literare, care au aparut dupa 1990,
la edituri din tard sau in strainatate.

Emotionante si pline de talc, rascolitoare chiar, sunt cuvintele pe care Tudor Arghezi i le
scrie fiului pe o carte postala ilustrata (la iesirea celor doi dintr-o catedrala din Franta) ,,Lui Barutu,
fiul meu si-al lui Isus", ceea ce-1 duce cu gandul pe autorul Vasile Man, la Crucea suferintei lui
Arghezi.

Si, cum Crucea inseamna Izbdnda, Jertfa, lertare poetul, aflat intotdeauna sub semnul
,,Credintei si al tdgadei" s-a fost impdcat cu gandul, ca fiul sau, Barutu, va inalta, prin paginile sale,
de proza, dar mai ales de poezie, un Monument de literaturd, in memoria tatalui sau.

lata ca, prin recenta aparitie, Barutu T.Arghezi, nu devine numai Arddean, ci si European,
iar volumul lansat, in prezenta unor nume remarcabile din lumea academica: domnul rector,
profesor universitar doctor Aurel Ardelean, domnul academician, Eugen Simion, domnul profesor
universitar Crisu Dascélu, scriitorul Daniel Vighi, dar si a distinsei sale sotii, Doina, surprinde prin
structurd: Prefatd, Insemndri, Convorbiri literare cu Barutu T.Arghezi, Tudor Arghezi despre
munca literard, Repere argheziene, Imagini document.

Ca roman stabilit in Elvetia, Barutu T.Arghezi adund aceleasi ,,Cuvinte Potrivite" ramase de
la tatal sau, si le inmanuncheaza intr-o vasta opera literard, cu valoare europeand, sau cum spunea
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Miron Blaga (un alt editor), ca Barutu trece, prin ,,Dincolo de zare", treptele Martigorului, lasandu-
ne un jurnal autobiografic narat si presdrat cu amintiri si provocari (pag.12).

Creata literara a lui Barutu T.Arghezi cuprinde proza, dar si poezie.

Proza lui Barutu T.Arghezi- Povestiri din Martisor, Pagsi prin lume, Inaintea uitdrii,
Dincolo de zare sunt adevérate ,,cuvinte de suflet" adresate generatiilor care vor veni de a pretui
valorile literaturii nationale, printr-o temelie durabila (pag.13).

Cartea ,,ne plimba", prin pasii domnului Man, spre alte locuri dragi lui Barutu: Elvetia
(pag.21), Viena-Marele oras (pag.22) si, cu ochii copilului de atunci si mintea, deja rascolite de
vicisitudinile vietii, ni-1 prezinta pe Tudor Arghezi, tatal, intrat In universalitate prin creatia
memorabild, dar ,,ingropat" in amintirea fiului, martor sentimental al trecerii tatdlui prin furca
nemiloasd a timpului (pag.23-24).

Aflim din carte despre Poezia lui Barutu T.Arghezi, in general, ,,Intdrzieri in noapte"
(antologie 1975-1997),dar si despre emotionanta Poezie a vietii despre dragostea care inca, nu-i da
pace, prin grija Melaniei-Doina sotia SA (care, si-n timpul lansarii cartii il mangaia si-1 tinea de
mana, ca pe o papusa dragd, desi, tot dragi 1i sunt bufnitele, o colectie de peste 130 de buciti,
devenite Simbol al intelepciunii, care i-a ghidat in frumoasa lor Poveste de Dragoste- de-o viatal).

Scriitorul Vasile Man, surprinde foarte clar, dar emotionant, dorul, dragostea, zbuciumul si
cautarile poetului Barutu, asemeni tatalui sdu (pag.26)....... »in camp, in arsita si frig"/ te caut, te
astept/ te strig! [....] ,,cand te-am gasit, erai, stii bine/ de un secol de lumina alaturea de
mine"(incredere).

Aflam din carte si alte ,,motive" care-l urmaresc pe Barutu:norul-dor, albastrul cerului sau
infinitul, noaptea devenita lumind, cantecul iubirii §i plansetul mortii s.a. ce se scalda, frumos ,,cu
cerneala de luminad" in iubire ,,ai venit si iar te-ai dus".

Un amplu Pom al Vietii ne prezintd domnul Man, in aceastd tulburatoare viata traitd de sotii
Arghezi (acum aradeni!), volumul ,,Pomul vietii (1999-Elvetia) fiind scris n colaborare cu sotia sa,
debordand de tinerete si jovialitate, cum rar s-ar fi intalnit.

,,Poemele acestei carti sunt ca o continuare a ,,Cantarii omului" (pag29) si, cum Eminescu
sau Cosbuc, care au trecut (i) prin Arad, infratindu-se cu Natura, asa si Barutu-Doina, nu se tem de
Moarte, ei prefera (cum ciobanul mioritic), aceeasi ,,infratire" cu ea, pe veci, unindu-se prin
,,mana" ce si-au dat-o pe viatd, tulburator, logodindu-se, prin ea, si dincolo....

Nu putem incheia aceste randuri, fara a Indemna cititorul sa parcurgad Publicistica lui Barutu
T.Arghezi (desprinsd din capitolul al II-lea Convorbiri literare cu Barutu T.Arghezi (pag.33), dar si
amintirile cu tatdl sdu, cu gradina de la Martisor, legaturile poetului, Tudor Arghezi cu Slavici dar si
ale Doinei (nepoata a acestuia), i, nu-n ultimul timp legaturile cu Mama-Tara, cu Aradul, in
special, prin grija Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis", in special a domnului rector, profesor
universitar doctor Aurel Ardelean, care, printr-o strddanie izvorata, din dragostea pentru frumos a
creat un Adevarat Univers Arghezian la Arad.

Vasta bibliografie si periplul prin viata lui Barutu, insotit de Tudor Arghezi, Paraschiva sau
Doina, fac din carte, o adevarata Cronicd, un Roman-Fluviu, iar din autor, domnul Vasile Man, un
neobosit slefuitor de rare cuvinte, patruns de profunte sentimente si...ancorat in acelasi Pom al
Vietii, un ,,pom cu mere de aur", cu frunze facatoare de minuni, ca-n basme...basmul Tineretii Fara
Batrdnete.

Iar noi, cititorii, arddeni, de ce nu.....prin sprijinul european al lui Barutu T.Arghezi....am
devenit (si)...mai...europeni.

Concluzii

Cartea semnata de profesor Vasile Man este si va raimane o Carte de patrimoniu cultural, de o
reala valoare stiintifica.

Prin aceastd noua aparitie editoriald, dupa o prodigioasa cercetare, autorul reuseste sa ne
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aduca un Spirit European aici, Acasa. La Arad, caci, pe oriunde au batut la usi, sotii Doina si
Barutu T.Arghezi au gasit lacdte. Si, ce poate fi mai frumos, decat, prin carti, manuscrise de un
veritabil potential cultural, obiecte de arta, sd deschizi inimi, pentru care, s nu te simti strdin, in
Tara Ta?

Cartea e Doina cantatd, e melos si drama, Insotitd de bucuria de a te fi identificat cu tara,
printr-un travaliu ce n-a cunoscut truda, nici oboseala, ci e pastratoarea unor comori din care, cu
siguranta, toti ne vom adépa, stipanindu-ne setea.

Bibliografie
1. Man, V., Barutu, T., Arghezi-un spirit european, ,,Vasile Goldis” University Press, Arad,
Romania, 2009.
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Lansare de carte

INTALNIRE LITERARA: 85 DE MINUTE CU PAUL EVERAC
LITERARY MEETING: 85 MINUTES WITH THE WRITER PAUL EVERAC

Abstract:

Honouring the invitation of Professor Aurel Ardelean, PhD, the rector of the Western
University “Vasile Goldis” of Arad, the distinguished writer Paul Everac had a literary meeting
with the academic community of this university and with scholars of the city of Arad, gathered on
the 10™ of June, 2009, in the Central University Library “Tudor Arghezi”. On this high-class
meeting, entitled “85 minutes with the writer Paul Everac”, the most recent works of the writer
were launched: “The Harmony of Pleasures” — sketches, Don Juan — plays, 50 Pamphlets and
Epistles.

Key words: Paul Everac, playwright, literary meeting, Western University ,, Vasile Goldis”, Arad,
Romania

Cuvinte cheie: Paul Everac, dramaturg, intdlnire literara, Universitatea de Vest ,, Vasile Goldis”,
Arad, Romania

Onorand invitatia d-lui prof. univ. dr. Aurel Ardelean, rectorul Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, distinsul scriitor Paul Everac a avut o Intalnire literard cu comunitatea academica
a acestei universitati si cu oameni de cultura ai Aradului, intruniti in data de 10 iunie 2009, la
Biblioteca Centrald Universitara ,,Tudor Arghezi”. La aceasta elevata intalnire, avand ca titlu ,,85 de
minute cu Paul Everac” s-au lansat cele mai recente aparitii editoriale ale scriitorului: Armonia
placerilor — schite, Don Juan — teatru, 50 de pamflete i Scrisori.

Reddm, in continuare, un fragment din cuvantul Rectorului, prof. univ. dr. Aurel Ardelean,
rostit la deschiderea exceptionalei intalniri literare cu maestrul Paul Everac, in prezenta unui public
select, din care au facut parte: inalt Prea Sfintia Sa dr. Timotei Seviciu — Arhiepiscop al
Arhiepiscopiei Aradului, prof. univ. dr. Francisc Schneider, membru al Academiei de Stiinte
Medicale din Romania, prof. Eugenia Grosan, inspector general al Inspectoratului Scolar al
Judetului Arad, prof. univ. dr. Corneliu Maior, cancelar general al Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, familia sculptorului Ioan Tolan, scriitori, cadre didactice, oameni de cultura,
numerosi invitati.
CUVANTUL RECTORULUI

- 8 T Stimate Maestre Paul Everac,
. Distinsd Doamna Smaranda Everac,
Onorat auditoriu,

Participam astézi la un eveniment deosebit
pentru comunitatea academicd a Universitatii de Vest
,»Vasile Goldig” din Arad si oamenii de cultura ai
Aradului: Intalnirea cu unul din marii dramaturgi ai
Romaniei, Paul Everac.

Suntem onorati ca Domnia Sa a dat curs
invitatiei noastre de-a participa la o intalnire literard ce
are ca titlu: 85 de minute cu Paul Everac, pentru a
discuta despre recentele sale volume publicate:
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Armonia pldacerilor - schite, Don Juan — teatru; 50 de pamflete si Scrisori.

Nascut in urma cu 85 de ani, la 23 august 1924, la Bucuresti, distinsul dramaturg si prozator,
Paul Everac, este fiul lui Alexandru Constantinescu, profesor si al Eugeniei (n. Morarescu).
Urmeaza Liceul ,,Moise Nicoara” din Arad, apoi Facultatea de Drept (cu licentd in 1947) si
Facultatea de Filozofie (licentd in 1948), la Universitatea din Bucuresti.

Lucreaza ca director de filiala CEC si contabil in 1949 si 1958 la Arad, director de muzeu la
Buzau si muzeograf la Sighisoara intre 1951 — 1954; jurist — consult la Falticeni (1954 — 1956), sef
de protocol la Prezidiul Marii Adunérii Nationale. Din 1989 director general al Postului National de
Televiziune, director al Centrului Cultural din Venetia.

A debutat cu schita Generalul in ,,Tanarul scriitor” (1949), iar debutul editorial are loc cu
volumul Logodna (1962). Debutul dramaturgic are loc cu piesa Poarta (1959), reprezentata pe
scena Teatrului National din Iasi.

A primit premiul Ministerului Culturii in 1959, premiul ,,Vasile Alecsandri” al Casei
Centrale a Creatiei Populare, in 1964, 1965, 1966 si 1967; Premiul ,,I. L. Caragiale” al Academiei
Romane in 1976; Premiul Uniunii Scriitorilor in 1968, 1971, 1980.

Paul Everac este un dramaturg contemporan extrem de prolific, fiind prezent in viata
culturala a tarii atat prin cartile publicate, cat si prin initiativele sale de salvare a spiritului uman
prin cultura.

Domnia sa a initiat spatiul de cultura de la Podul Dambovitei si Fundatia ,,Steaua Carpatina”
pe care o conduce, un spatiu ,,de animatie culturala”, in dorinta de-a provoca interesul pentru
cultura.

Un spirit foarte lucid si vizionar, Paul Everac este un neobosit aparator al valorii nu doar in
literatura si arta ci si in promovarea principiilor care sa formeze caractere — a carui responsabilitate
ii revine educatiei, cu toti factorii implicati (scoald, mass — media, politicul etc.).

Intr-un interviu consemnat de Maria Dana Popescu (difuzat pe internet), Paul Everac,
intrebat despre semnificatia zilei de 23 august...va raspunde: ,,Am omorat conducatorul de dreapta,
ca sa vina conducator de stanga si, n final, I-am omorat si pe acestal... Am dat mai intai libertatea
pe independenta, apoi am dat independenta pe libertati dezmatate si anarhice”.

,Halal libertate!” — idee dezvoltata in cartea sa Libertatea mult asteptata si fiicele ei

Despre dramaturgia de azi, Paul Everac raspunde — 1n acelasi interviu — ,,Cu actualii
conducatori nu avem mare sansd. Ei au desfacut piata invaziei straine in toate domeniile”. ,,Noii
dramaturgi isi etaleaza viciile, poftele si urdorile, noi venim din urméa schiopatand”.

Atitudinea sa criticd asupra laturii negative a societatii, Paul Everac o dezvolta si in
volumele Resurse i ispite in Tara Muscelului; Apel catre tampiti, $1 Mic tratat despre coruptia
umand.
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Intalnirea literara, de azi, de 85 de minute cu Paul Everac este pentru noi un eveniment de
exceptie, intrucat suntem in preajma unei mari personalitati a scrisului romanesc, a carui opera
literara se inscrie in valorile culturii europene.

126



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 2 (17), IUNIE 2009

V. INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editatd de Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis”
din Arad, apare trimestrial (in date de 25 ale lunilor: martie, iunie, septembrie, decembrie). Revista
este evaluati de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice din Invatimantul Superior, si clasificata
in categoria B+., este indexatd in Baza de Date Internationald (BDI) CEEOL (www. Ceeol.com) din
Francfurt Germania si EBSCO Publishing (www. ebscohort.com) din Statele Unite ale Americi
conform contractelor incheiate.

Tncepﬁnd cu anul 2008, Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, publicad numai articole de
cercetare stiintificd de facturd umanista, Tn conformitate cu domeniul stiintific Arts& Humanities
Citation Index (A&HCI) al Institutului pentru Stiinta Informarii (ISI) din Philadelphia — SUA, unde
este monitorizata pentru a fi evaluatd in vederea includerii in baza de date — domeniul stiintific Arts
& Humanities Journal List.

Structura revistei cuprinde: Stiinte umaniste - multidisciplinaritate; Literatura; Limba si
lingvistica; Arta; Religie; Educatie si cercetare educationald; Recenzii. Pentru aprofundarea
continutului stiintific, vom realiza trimestrial, numere tematice.

Calitatea de autor

Calitatea de autor trebuie sa se bazeze pe o contributie substantiala la:

a) Conceptia si proiectarea articolului, sau achizitia, analiza si interpretarea datelor;

b) Schitarea articolului si revizia critica a acestuia pentru realizarea unui continut intelectual
important;

c¢) Aprobarea finala a versiunii care urmeaza sa fie publicata.

Toate conditiile (a), (b) si (c) trebuie Indeplinite de fiecare autor. Participarea doar in scopul
obtinerii de fonduri sau pentru colectarea de date nu justificad calitatea de autor. De asemenea,
fiecare autor trebuie sa isi asume responsabilitatea pentru articol in mod public.

Prezentarea manuscrisului

Prin aparitia unei lucrari in revista, dreptul de autor se trece asupra revistei si ca atare
lucrarea nu mai poate fi trimisa spre publicare, integral sau partial, unei alte reviste, decat cu acordul
Colegiului de redactie. De asemenea, revista nu publicd lucrari apdrute in alte reviste din tard sau
strdinatate.

Textul articolului va fi redactat in limba romana sau engleza, cu un rezumat in limba engleza
(de zece randuri) ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o dimensiune
de maximum 12 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times New Roman, la un
rand. De asemenea, titlul lucrarii si cuvintele-cheie, vor fi redactate in limba roméana si in limba
engleza.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 18, aldine, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de muncd (cu denumirea
completd nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de munca si e-mailul persoanei de
contact, cu dimensiunea literei 12, aldin, centrat;

- rezumatul in limba engleza, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justify; in
cazul cand textul este scris integral in limba engleza, rezumatul va fi redactat in limba engleza si
romana;
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- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, centrat;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12;

- bibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de
Standardul international ISO 7144/1986 intitulat ,, Documentation-presentation of theses and similar
documents”, in ordinea citdrii, notat in text prin paranteze drepte [...] Pentru articolele citate din
reviste de specialitate se prezintd numele si initiala prenumelui tuturor autorilor cu majuscule,
revista / volumul, numarul de ordine al periodicului, anul aparitiei si pagina precedata de litera p.;
citarea cartilor se face similar la numele autorilor urméand titlul cartii, editia, editura, localitatea, anul
aparitiei, numarul paginii precedat de litera p. s.a.m.d.

- pentru referintele documentelor de pe internet se citeazd autorii, institutia, denumirea
(titlul) documentului, adresa URL, data consultarii.

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate, si vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calititii materialului.

Structura articolului ce prezintd rezultate ale unor cercetdri experimentale va urmari
standardele internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode si materiale, rezultate
si discutii), la care se adaugd concluziile.

Articolele de orice alta naturd vor fi alcdtuite din introducere, corpul lucrdrii si concluzii,
corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (lor).

Notele reprezintd o parte a bibliografiei si vor fi introduse in cadrul acesteia la sfarsitul
lucrarii, n ordinea citarii, dupa bibliografia generala.

Manuscrisele se trimit, pe cale electronicd la adresa vasileman@revista-studii-uvvg.ro, sau
pe suport electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis”, Arad, Bd.
Revolutiei, nr.94-96 - revista ,, Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER REVIEW "in orb".

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare este de
30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

e articol acceptat;

o articol acceptat cu modificari;

e articol respins.

Referentii stiintifici vor urmadri, la fiecare articol, in propunerea pentru publicare:
actualitatea temei; aprofundarea ideilor stiintifice; credibilitatea autorului si ce aduce nou in
domeniu.

Autorii sunt rugati ca odatd cu articolul sa ne transmitd si CV, o lista cu principalele
publicatii si o fotografie tip portret.

Alte informatii: telefon

- 0040/0257/280335

- 0040/0257/280448

- mobil: 0724- 039978

- E-mail: vasileman@revista-studii-uvvg.ro

Persoand de contact: prof. VASILE MAN

NOTA

Revista trmestriala ,,Studii de Stiinta si Cultura”, nr. 3 (18) septembrie 2009 are ca tema:
Scriitori roméni in diaspora. Trimiterea lucririlor pentru acest numir al revistei se va face
pana la data de 15 august 2009.
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GENERAL CONSIDERATIONS

The review ,,Studies of Science and Culture” published by the Western University “Vasile
Goldis” of Arad — Romania is issued quarterly (on every 25 of March, June September and
December).

The “Studies of Science and Culture” review is evaluated by the National Council of
Scientific Research in Higher Education of Romania, category B+. The review is indexed into the
International Data Base CEEOL (www. Ceeol.com) from Francfurt Germany and EBSCO
Publishing (www. ebscohort.com) from the United States according to the agreements closed.

Starting with 2008, The review ,,Studies of Science and Culture”publishes only scientific
research articles in the field of humanities, acording to the scientific research field Arts &
Humanities Citation Index (A&HCI) of the Institute for Science Information (ISI) from
Philadelphia- USA, where it is evaluated in order to be included into the data base — scientific field
Arts & Humanities Journal List.

The structure of the review comprises: Humanist Sciences- multidisciplnarity; Literature;
Language and Linguistics; Arts; Religion; Education and Educational Research; Reviews.In order to
realise a thorough study of the scientific contents we are also publishing quartery thematic issues.

Authorship

The authorship must be based on substantial contribution to:

a) Structuring and writing the article, or acquisition, analysis and interpretation of data;

b) Article drafting and critical revision to achieve a highly intellectual content;

c) Final approval of the version to be published.

All conditions in (a), (b), and (c) must be fulfilled by each author. To participate only for the
purpose of obtaining funds or data collection does not justify the authorship. Also each author is
required to assume public responsibility for the article.

Manuscript on Presentation

Copyright of the article belongs to the review and cannot be sent partially to be published by
other reviews without the approval of the editorial staff. The review does not publish articles issued
by other national or international reviews.

The text of the article will be written in Romanian or English with a summary of ten lines in
English as Word 97, Windous 98 document or further alternatives, maximum of twelve pages,
including drawings, tables and bibliography in Times New Roman Font, single spacing. The title of
the article and the key words will be written both in Romanian and English.

The manuscript will consist of:

- title, Font 18 Aldine, centered;

- first name and surname of the authors, place(s)of work in full name, (do not abbreviate the
address), address (es), and the e-mail of the contact person, Font 16, Aldine, centered.

- summary in English maximum ten lines, Font 14 Italic justified; in the case that the text is
written entirely in English the summary will be written in both English and Romanian

- key words, maximum 5, Font 14, italic, centered;

- the text of the article font 12;

- bibliography, is compulsory for each article and is written according to the rules set-up by
International Standard ISO 7144/1986 entitled “Documentation-presentation of theses and similar
documents”, in order of quoting, marked in the text by brackets[...] For the articles quoted from
specialized reviews are necessary the followings: the surname and initial of first name of the authors
are written with capital letters, review/volume, number of issue, publishing year and page preceded
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by the letter “p”; the quoting of books is done in the same way, the name of authors being followed
by the title of the book, publishing house, place and year of issue, number of page preceded by the
letter “p” etc.

- for references regarding Internet documents it is required to write the name of authors,
institution, title of the document, URL address and day of access.

Tables and diagrams, figures and other drawings will be inserted in the text at the right place,
also numbered and will have a better resolutionin order not to diminish the quality of the material.

The structure of the article that presents results of some experimental researches will follow
international standards according to IMRAD acronym (introduction, methods and materials results
and discussions), and it ends with conclusions. Articles of any other nature will consist of
introduction body of the paper and conclusions, the body of the paper being organized according to
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