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Abstract

A special case among the Romanian writers from the Diaspora is, in reverse, the one of the
French woman H. Y. Stahl who wrote all her life in the Romanian language declaring whith
conviction that she feels and lives Romanian. The literary work of this romance writer of French
origin was added in the last moment with an impressive volume of ,,calls” (About of the reality of
the illusion...) it is today a rare and precious testimony to the percentage of reality and fiction in the
work of a writer. The study aims to reveal the importance of this volume, and to highlight that is, in
essence, a transparent mask of the talented author.
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Un caz aparte alaturi de scriitorii romani din diaspora il constituie, in sens invers, cel al
frantuzoaicei Henriette Yvonne Stahl care scrie toatd viata in limba tarii noastre, declarand cu
convingere cd simte si traieste romaneste. Daca Memoriile Simonei de Beauvoir numéra nu mai
putin de cinci volume consistente, confesiunile prozatoarei romance de origine franceza se rezuma
la doar unul singur (Martorul eternitatii) [1], volum de altfel secondat de incd unul, cel al
convorbirilor avute cu foarte tdndra jurnalistda Mihaela Cristea (si publicat abia in 1996).

Poate ca cel din urma volum, al convorbirilor, e preferabil celui dintai, in esenta pentru ci e
ferit de pericolul romantarii adolescentine (,,Aveam optsprezece ani. E frumos sa ai optsprezece ani,
da, insd eu voiam sa ma sinucid...”) si in al doilea rand pentru ca luciditatea, sinceritatea si
intransigenta doamnei Stahl ating aici cote maxime, tulburatoare. Prozatoarea (ndscutd in 1900, in
Saint-Avold, Franta) nu implinise incd optzeci de ani atunci cind, intr-o zi de ianuarie, a fost
intrebatd brusc de catre proaspata jurnalisti romancd Mihaela Cristea de ce refuzd sa-si scrie
memoriile. Dupa o ticere adanca, ea se decide la fel de brusc: ,,Bine, hai sa ne apucam de lucru!”.
Astfel s-au asternut, una peste alta, cele peste trei sute de pagini-document ce configureaza volumul
Despre realitatea iluziei. De vorba cu Henriette Yvonne Stahl [2], volum care s-a scris in mai bine
de doi ani, si care — paradoxal — a mai zacut sase ani si jumadtate la editurd (a se citi cenzurd) pentru
ci autoarea nu voia s inliture paginile cu si despre Petru Dumitriu. Inainte de moarte, doamna
Stahl marturisea convinsa ca aceastd ultima carte este si cea mai importanta a vietii sale, desi, daca
intoarcem filele timpului, prima sa carte (Voica) a primit in 1924 Marele premiu national pentru
roman. Inci din prima pagini a Memoriilor sale necanonice, H. Y. Stahl face o afirmatie mai mult
decdt onestd: ,,impresia mea este cA mi-am scris memoriile in romanele pe care le-am
publicat’, cu alte cuvinte, se subintelege un ,,m-ati putea regasi in multe dintre personaje”...
Foarte interesanta este si ideea definirii din start a doud concepte de naturd opusa, realitate si iluzie.
De ce? Pentru ci titlul propune un paradox: Despre realitatea iluziei. In care prozatoarea crede cu
tarie.
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Incursiunea in acest ultim volum, al convorbirilor, este revelatoare in demersul clarificarii
multor mistere, cdci acesta poate fi considerat in egald masurd o scriere cu caracter profund
subiectiv, personal, dar si un demers realizat din perspectiva obiectiva atunci cand se simte nevoia
(ceva hibrid intre jurnal i memorial, in care principiul calendaritatii afirmat de Blanchot este
cvasiabandonat, iar intre eveniment si discursul evenimentului se interpun cateva zeci de ani).
Totusi, in termenii lui Mircea Mihaies este de retinut faptul cd ,,Jurnalul intim al scriitorilor [...]
incearcd sa suplineascd o absentd.” De ce? Pentru ca, spune el, ,,Pe 1Anga opera propriu-zisa, pe
langi creatie existi totdeauna un gol [...] In ochii celui care scrie, literatura in sine nu e decat o
parte din personalitatea sa. Din ceea ce ar vrea sd comunice, s marturiseasca. Nu e suficient sa-ti
descoperi in fata lumii creatia. Trebuie sa o insotesti de incd un gest, de inci o golire de
sine...” Fragmentarism, literatura apocrifa, capriciu, revansa psihologica, transcriere a vietii (sau re-
trdire a ei), jurnalul — marturisirea - este cate putin din toate acestea si toate la un loc, dupa cum
sugereaza autorul volumului De veghe in oglinda [9]. ,,Scriitorul de jurnale, acceptand tirania
timpului, o accepta si pe aceea a fragmentarismului [...] Asadar, nicio regula, nicio limita, decat
cele neluate 1n considerare: timpul, presiunea morald, gradul de autocunoastere [...]. Ca si viata,
jurnalul e o promisiune neonoratd. O structurd deschisa, cu un inceput clar, insad fara sfarsit
previzibil. Un gen funerar, la urma urmelor, ale carui ultime cuvinte sunt primele fraze ale
epigrafului. Dupa el nu mai urmeaza — n-ar mai trebui sa urmeze — decat finalul. Exitus” [9, p. 293].
Iar in cazul Henriettei Yvonne Stahl aga s-a si Intdmplat.

Asumata ca cea mai importantd carte (chiar daca scrierea ei este mediatd de pana unei
jurnaliste ce primeste, ceva mai tarziu, multiple premii, situandu-se la un moment dat printre primii
500 de ziaristi din lume), Despre realitatea iluziei... [3] devine un document pretios in procesul
devoalarii unei fascinante personalitdti precum este cea a octogenarei doamne Stahl, un liant subtil
intre om §i opera sa si nu in cele din urmé, un testament inteles din nou in termenii lui Mircea
Mihaies: ,,fara destinatar, fara continut, fara scop imediat”, inchis si deschis totodata, ,,prizonier al
vointei fanatice de marturisire. De consumare a vietii prin scris, de regindire, de refacere si
reelaborare” [9, p. 293]. De ce ar fi acceptat prozatoarea (extrem de riguroasa altfel in raport cu
viata ei publica, dar mai ales privatd, atat de atentd la imaginea ei de femeie superioara,
inabordabild) o astfel de provocare, daca totul ar fi fost spus? Daca totul fusese scris? Caci exista
deja o carte, rezultat al maturitatii artistice, considerata atat de autoare, cat si de criticd, o autentica
autobiografie — Martorul eternitdtii. in aceastd carte, dupa cum afirma si Viorica D. Ciorbagiu,
»Scriitoarea 1si povesteste direct, farda disimulari, experientele succesive pe care le-a trait in
demersul ei spiritual, Incepand cu adolescenta si pana la varsta senectutii. Concluzia nu poate fi
decét una singurd: nu numai cd nu fusese spus totul, dar raimasesesera multe lucruri importante de
spus. Si ea stia aceasta, mai bine ca oricare altcineva... A cantarit greu si faptul ca, in ciuda varstei,
studenta Mihaela Cristea a reusit sd se apropie de lucida, distanta doamna Stahl, mai Intai reusind sa
realizeze o remarcabild tezd de licentd despre om si operd, iar mai tarziu devenind (in viziunea
prozatoarei) singura capabild de a depune munca titanicd de redare a amintirilor reactualizate in
lungile lor convorbiri.

Despre amintiri (imagini amnezice care nu mai sunt contemporane cu prezenta obiectului
reprezentat) se poate spune cd la Henriette Yvonne Stahl sunt de o covarsitoare acuratete, unele
fiind conservate integral in constiinta sa, altele fiind reconstruite In momentul relatérii, pornind de
la un substrat mnezic. Este, de altfel, recunoscut faptul ca, intr-un demers autobiografic, memoria
sociala (memoria-amintire, cum o numeste H. Bergson) este cea care devine predominant
manifesta. Printre primele marturisiri pe care le face prozatoarea tinerei sale interlocutoare se afla si
cea referitoare la opera sa artistica, realizatd pe parcursul a saizeci de ani, cuprinzand romane ce
analizeaza ,,fapte, oameni si dificultati sociale inerente fiecarei perioade traite, cautand sa ramana
insd centrate asupra unor probleme esentiale si permanente de viatd” [3, p.19]. Este, desigur,
momentul sd amintesc titluri cunoscute din opera scriitoarei de origine franceza, precum: Voica
(1924), Miitusa Matilda (1931), Steaua robilor (1934), Intre zi si noapte (1941), Fratele meu, omul
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(1965), Pontiful (1972). De la destinul tdranului de rand la cel al intelectualului complex, educat,
singular uneori, umbre si lumini devastatoare strdbat opera stahliand de la un capat la altul.
Instinctul, rautatea gratuita, cruzimea, fixatia pentru pamant in spatiul rural sunt urmate de drama
interioard, zbuciumul, crima si criza, homoerotismul sau macularea din spatiul citadin, unde erosul
e mai degrabd perceput ca o stihie a naturii. Un univers autonom, fara influente sesizabile in
ansamblu.

»~Amestecul intre realitate si fictiune e atat de amalgamat in tot ceea ce am scris, incat mi s-a
intamplat, dupa ce am terminat un roman, eu Insdmi sd nu-mi mai dau seama cum s-au petrecut intr-
adevar lucrurile. Fantezia mi-a devenit realitate, iar realitatea am vazut-o sub o prisma absolut
ce-mi folosea sd-mi exprim parerile, gandurile” [3, p. 22]. Devine evidenta, asadar, porozitatea
granitei dintre realitate si fictiune pentru aceasta scriitoare; totusi, putin mai tarziu, ea Insési face o
completare de finete, anume cé ,,realitatea din punct de vedere artistic este adeseori inadmisibila”
[3, p. 23]. Intrebatid dacd romanele pe care le-a scris sunt in esentd intdmplari traite, H.Y.Stahl
raspunde simplu: ,,Da si nu.” Ea considerd cd nu faptele povestite in sine au importanta, ci
atitudinea prozatorului fata de viatd: morald sau imorala. La capitolul sinceritate, H. Y. Stahl este de
altfel inegalabila cand se autointerogheaza in Martorul eternitdtii: ,,L.a ce bun sa vorbesti despre
lucruri care nu exista? si la ce bun sa nascocesti lucruri care se dovedesc a fi minciuni?”
Elocvent este paragraful extrem de crud (sau postmodernist) din autobiografia autoarei, in care ea
afirma raspicat: ,,Am baut, am luat morfind, cocaind, toate drogurile, am fumat, pana la intoxicare.
Am scuipat sange. Totusi, continuam sa beau, si fumez, s ma intoxic. Au urmat barbatii, betia
sexuald... Am urmarit orgasmul cu barbati care Imi placeau si cu cei care nu-mi placeau, doar pentru
a-mi proba libertatea. Era o sfidare indarjitd a vicleniilor vietii, dovada cd-mi pot permite sa
manuiesc aceste lucruri cum 1mi place, dispretuind sentimentalismul... Apoi am avut trei amanti in
acelasi timp, alesi dintre cei mai frumosi. Dupa aceea m-am dat primului venit, tot din simpla
bravada...” [1, p. 29].

Despre realitate si fictiune n opera literara, despre mecanismul de constructie a romanelor
stahliene, discutia este foarte serioasd si raspunsurile prozatoarei foarte atente, explicand cu
simplitate o estetica a realismului asumat: ,,Realitatea vietii este atat de extraordinara, incat
intotdeauna m-am ciaznit s-o valorific” [1, p. 25]. Daca in unele romane ea marturiseste ca a
copiat realitatea aidoma, in altele o doza de fantezie s-a dovedit necesara caci, dupa cum afirma,
»puterea de a fantaza nu poate sa iasa din stringenta vietii. Cine-si imagineaza ca o poate face se
autoiluzioneazd. Cred ca realitatea, dacd ai putere s o vezi in grandoarea ei, intrece orice
fantezie a oniricilor. De altfel, aceasta fascinatie a realitatii este la mine o trasatura de
caracter inndscutd” [1, p. 25]. Realitatea devine astfel, pentru prozatoarea de origine franceza,
nucleul mobil, fierbinte, senzational, in jurul cdruia sunt construite romanul sau nuvela. Asa stau
lucrurile in Voica (original si puternic roman social, al vietii de la tara si al psihologiei taranesti, in
care personajul principal este pe jumatate Ion, pe jumatate Mara), dar si in celelalte pana la un
punct. Primul volum a fost de altfel premiat atat in tard (1924), cat si la Paris in scurt timp (1930).
Vorbind despre Ibraileanu (cel care a inlesnit promovarea debutantei in lumea literara interbelica),
H. Y. Stahl accentua in memoriile sale vitalitatea lui pur intelectuald, nobletea sa. Cu acest prilej se
contureaza si definirea literaturii din perspectiva scriitoarei: ,,Viziunea lui asupra literaturii a
corespuns cu ceea ce asteptam si eu de la aceasta artd: o transfigurare a realitatii pentru a-i da
potential artistic necesar unei intelegeri inalte.” Autoarea relateazd cu umor (intr-una din
convorbirile cu Mihaela Cristea) ca Sadoveanu este cel care i-a trezit constiinfa responsabilitatii de
scriitor atunci cand a venit sa o felicite acasd pentru Voica si in locul unui scriitor matur a intalnit
aproape o adolescentd, cu o sanatate fragila, repetenta (!), caci inca nu terminase liceul (din cauza
cd 1n loc sa invete, citea mereu altceva, petrecandu-si convalescenta la tara...).
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Cand Voica a fost publicatda in roman, H. Y. Stahl termina deja Conservatorul de Arta
dramatica din Bucuresti, trebuind sa renunte si la balet, si la pictura, si la teatru... ca s ramana doar
scriitoare. La Conservator, printre profesorii domnisoarei Stahl s-a numarat i celebra Alice
Voinescu, la catedra de Istoria artei teatrale, care, desi urata la prima vedere, era culta, inteligenta,
fermecatoare si, mai ales, o distinsa oratoare (bolnava de inima, ea a murit de tanara in inchisoare
pentru a ispasi pacatul de a scrie nonconformist). Sunt zeci, sute de nume importante, prestigioase,
romanesti si strdine, de altfel, care apar in volumul de memorii al Henriettei Yvonne Stahl, nume
capabile s refaca surprinzitor atat ,,la belle époque”, cét si ,,obsedantul deceniu”... Ochii, inima si
intelectul unei femei superbe, ce a constituit toatd viata o aparitie stralucitoare in societate si nu
numai, au inregistrat si au filtrat realitatea intr-un mod foarte personal si convingator atat in viata,
cat si n literatura. Talentatd, niciodatda mama, de doua ori sotie (mai Intai pentru lon Vinea timp de
paisprezece ani, $i mai apoi pentru tdnarul Petru Dumitriu), H. Y. Stahl a lasat In urméa imaginea
unei personalitd{i rafinate, misterioase, lucide pana la intolerabil... Traversand ani de pace si ani de
razboi, scriitoarea vorbeste pe rand despre cei doi barbati speciali din viata ei, asa cum si ei au scris
despre ea 1n romanele lor: Laura din Lunatecii, sau Isabela Giurgea-Roscanu din Cronica de
familie, volumul III (una invalida, cealaltd intelectuald) configureaza aceeasi femeie culta,
frumoasa, distinsa: Henriette Yvonne Stahl. Intensa, demnd, intransigenta in iubire si dincolo de ea.
Dupa ce ani In sir a refuzat sa vorbeasca despre Ion Vinea, scriitoarea o face, iatd, in al
douasprezecelea ceas, cu o afectiune si o admiratie ce nu pot fi ascunse. Portretul pe care i-1
realizeaza este lasat Tn mod voluntar incomplet, pentru cd inefabilul nu poate fi pus pe hartie céci,
,-a vorbi despre Ion Vinea este cel mai dificil lucru posibil. Contradictiile acestui om il fac sa nu
poata fi definit [...] Daca doudzeci de oameni vor scrie despre el, fiecare va scrie altceva [...] Poate
ca expresia «ce prince de la poesiey, folosita de Eugen Ionescu, sa-1 incadreze cel mai bine...” Fiu
al unui tata frumos, seducator si al unei mame foarte culte, foarte inteligente (profesoara de greaca
veche si latind, cu studii la Constantinopol), Ion Vinea a fost un om de o calitate exceptionala,
capabil sa creeze un climat unic in jurul sdu: o prezentd splendidd, ,,destept, cult, de o mare
sensibilitate poeticd si 1n acelasi timp frivol”, generos, original, frumos si fermecator la randul lui,
liric si romantic, idealist, visdtor, stralucitor, vibrant, nedisciplinat, placandu-i sd se joace... de-a
orice. Avea doua mari pasiuni: iubea cinii si... femeile.

Henriette Yvonne Stahl era actritd la Teatrul National cand 1-a cunoscut pe Vinea; ea avea
treizeci, el treizeci si cinci de ani. Povestea e romantica: ei 1i cazusera manusile, iar el le ridicase
frapand-o cu albastrul rar al ochilor si cu celebrul sau suras... Au trait impreuna timp de paisprezece
ani si, interesant, au ramas prieteni foarte buni pana la sfarsitul vietii. Cuvantul ce ar defini cel mai
bine relatia dintre Henriette si Ion ramane insd asteptarca. Asteptarea lui permanentd, asidua,
intensa, dureroasa si Inspaimantdtoare uneori, caci (gelos) el o izola de oras, de societate, trei
anotimpuri pe an din patru... Cu Vinea, scriitoarea locuieste in cele mai stranii, romantice §i poetice
locuri §i trece prin experiente tulburdtoare, nu o data riscante, traind Intr-un fel o asceza prelunga si
grea, care asumatd, s-a dovedit constructiva in final. Deseori prizoniera solitara in casuta agezata
intr-o zona aproape pustie din Brasov, scriitoarea duce o viata ciudata, dar, spune ea, ,,Poate nu lon
ar fi trebuit invinuit ci ma lisa atita vreme in pustiu, ci eu ci rabdam [...]. In acea singuritate am
putut citi, scrie si mi-am putut cladi caracterul aga cum se afla el acum. Nu stiu ce valoare au cititul,
scrisul si caracterul, dar eu am impresia cd lon si viata la care am fost supusa paisprezece ani mi-au
dat puterea de a sti sd ma disciplinez in singuratate si lucru.” Blanda, maturd si precisa observatie,
cu toate acestea strabatutd parca de o unda de regret (,,rabdam”)...

Despre intalnirea ei ciudata (,,poate cea mai ciudatd”) din 1945 cu Petru Dumitriu, H. Y.
Stahl povesteste abia la optzeci si unu de ani, de fatd cu Mihaela Cristea. Ea marturiseste ca, desi
era frumoasa si arata bine, la varsta de patruzeci si cinci de ani i-a trebuit un imens curaj sa accepte
alaturi un barbat splendid si valoros, de numai doudzeci si unu de ani. A avut cu tdnarul proaspat
intors din Germania nenumadrate discutii interesante §i nesfarsite, el fiind deja posesorul unei
diplome de licentd in Filosofie la Miinchen. In plina criza economici si saracie, ea il implici incet-
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incet in realitatile zilei: Petru continud sa scrie si o face cu succes, Incepand sd castige bani si
succes, intrand pe parcurs in relatii cu multe personalitdti ale tarii. Cei doi indragostiti se inteleg
perfect, legatura lor (oficializatd la un moment dat, se pare pentru a oferi protectie in fata
autoritatilor comuniste unei scriitoare, in fond, ,,decadente”) dureaza zece ani, ,,cei mai fericiti” din
viata Henriettei (care afirma ca in afard de mama sa, nicio alta persoana din lume nu s-a purtat atat
de bine cu ea ca si Petru)... Se vad zilnic si dupa divortul lor din 1954, pur si simplu ca sa poata sta
de vorba... Dar nemaiputind suporta cenzura si transformarile aduse scrierilor sale, Petru pleaca din
tard pentru totdeauna in februarie 1960. Traind intr-o asteptare chinuitoare, scriitoarea este arestata
abia la opt luni dupa fuga lui Petru, fiind interogatd amanuntit si obligatd sd semneze in ,,Glasul
patriei” cum ca ea ar fi scris cartile lui: Cronica de familie, Drum fara pulbere, Pasdarea furtunii.
Cunoaste ororile puscariei timp de un an si patruzeci de zile, sdndtatea i se subrezeste treptat,
slabeste mult si se imbolnaveste de inima. Are constiinta sacrificiului sau asumat. Cand in sfarsit
este eliberata, i se interzice sd publice In urmatorii trei ani (a mai existat, de altfel, o interdictie de
zece ani din cauza fratelui sau, Serban Voinea).

Petru Incepe sa-i scrie Henriettei abia in 1968, an 1n care ea pleaca la Paris timp de zece luni
pentru publicarea cartii /ntre zi §i noapte la editura Seuil; desi putea deveni cetiteana franceza de
drept, scriitoarea se Intoarce totusi in tara, surprinzand teribil autoritatile atunci cand se declara
romanca, refuzand categoric sd renunte la cetatenia romand in favoarea celei franceze. Cu toate ca
s-ar fi putut Intalni in Franta, cei doi fosti soti nu se mai revad, din pacate, niciodata, cici Petru era
supdrat din cauza ca Henriette nu vedea utilitatea unei dezmintiri oficiale a ceea ce semnase (fara sa
si scrie) cu opt ani in urma in ,,Glasul patriei” si, evident, refuza sa o faca; durerea despartirii de
omul cel mai apropiat rimane 1nsa vie pentru H. Y. Stahl si la optzeci de ani. Dar, cum spune insasi
autoarea, ,,Nimeni nu poate sa-si dea seama exact cat si cand greseste si fiecare este dispus sa-si
motiveze greselile lui. Nimeni nu poate judeca exact faptele altuia.” Derulandu-si memoriile in
fata Mihaelei Cristea, doamna Stahl revine periodic la subiectul initial al convorbirii, respectiv la
jocul dintre realitate si fictiune din cartile ei, discutdndu-le cronologic si ajungand la concluzia ca
tot ceea ce a scris are o legdturd certa cu realitatea. Ea marturiseste la un moment dat: ,,Pentru mine
a fost Intotdeauna clar ca viata nu este usoara si ca fiecare dintre noi, mai mult sau mai pugin, ne-am
izbit de lucruri greu de suportat. Drame provocate de oameni, nedreptatiri, Injosiri, gelozii, in plus
drame naturale ale vietii, boala, batanete, moarte. Dar inerentd omului e lupta pe care trebuie sa
0 duci pentru a iesi totusi la o intelegere a vietii, a unei armonii cu el insusi [...]. De aceea am
luptat, si este exemplul luptei mele pe care am vrut sia-1 dau in toate céirtile scrise de mine,
inclusiv in aceste pagini, cand vor aparea In volum, si nu fi vorbit decét tot despre acel efort pentru
a Intelege sensul existentei pe care am impresia ca l-am facut de-a lungul vietii mele...” [1, p. 157].

Concluzii

Pentru un autor caruia nu-i place sa vorbesca despre el ca om, romanele devin masti aproape
transparente, facile camuflari ale adevaratei sale fiinte, trezind o fascinatie si o incéntare
asemandtoare cu acelea pe care le ai atunci cand te deghizezi, cdnd te costumezi pentru bal si
nimeni nu te recunoaste, desi in realitate esti cunoscut foarte bine. Totusi, chiar si in memorii
scriitoarea declara ca nu va spune totul, pentru ca ,,Absolut totul nu-si poate spune omul nici chiar
lui Tnsusi. Sinceritatea absolutd cred ca nu poate exista. Omul este un mister chiar pentru el insusi”
[1, p. 206]. Interesant este cd, in viziune stahliand, ultimul defect al omului e considerat a fi tocmai
orgoliul, ,,mai tenace decat insusi instinctul sexual”, desi in Martorul eternitatii scriitoarea afirma
ca in viata ,,Sexualitatea are proportii uriase si, in acelasi timp, viclenii de-o subtilitate incredibila!
Te poate face sa-ti pierzi mintile! >’. Despre aceste doua instincte primordiale (sau doud mari
puteri), orgoliul si instinctul sexual, H. Y. Stahl vorbeste ca despre esentialele obstacole in
devenirea umana de calitate, in atingerea perfectiunii posibile in conditiile date aici pe pamant.
Ultimele pagini ale acestui volum de memorii necanonice, extraordinar de complex, impart oamenii
in doua categorii: constienti (responsabili) si inconstienti (iresponsabili). ,,Elita”, considera ea — desi

133



STUDII DE STIINTA SI CULTURA ANUL V., NR. 3 (18), SEPTEMBRIE 2009

a existat intotdeauna pe pamant — nu a fost niciodata suficientd ca sa-si poatd impune mentalitatea
si, In acelagi timp, sa impiedice ororile, pentru cd ,a existat, din pacate, $i un numar masiv de
inconstienti care sa deformeze impulsurile nobile ale «elitei».” Referindu-se la adevarata umanitate,
ultimele ganduri ale scriitoarei transmit convingerea ca aceasta va incepe abia atunci cand omul va
inceta razboiul Impotriva lui insusi, asa cum a spus-o candva si Jean Klein, mentorul ei spiritual:
,»Et nous ne pouvons espérer que la guerre, sous quelques formes que ce soit, cesse, si nous ne
commengons pas a étre avec nous-méme” [1, p. 309]...
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